MEMORIAS MICROCOSMICAS Y 
REGISTROS MACROCOSMICOS 


El concepto de "designio demitrgico" definido-en el inciso 
anterior nos va a permitir aqui sistematizar todo-lo visto so- 
bre las memorias microcésmicas y exponer el] importante ‘concep- ~ 
to de REGISTRO MACROCOSMICO. Este concepto de Registro macro-/ 
césmico es imprescindible para completar la explicacién anal6- 
gica sobre las SUPERESTRUCTURAS que sostienen la forma de las 
culturas externas o de los hechos culturales. Empero, tal ex-/ 
plicacién solo podré abordarse recién en el inciso "Estudio a- 
nalégico de las superestructuras", basandose en todo lo visto »s:: 
en éste y en el siguiente inciso. Aqui vamos a definir un con- 
junto de conceptos fundamentales de la Sabidurfa Hiperbérea ta 
les como: MEMORIA, FACULTAD DE RECORDAR, RECUERDO, REGISTRO, 7 
FACULTAD DE REGISTRAR, REGISTRO ONTICO, snp LOR INNATO DEL RE-/ 
GISTRO ONT! DEL PASU, ETC. 


Para comprender con profundidad el significado que, el con- 
cepto de MEMORIA tiene en la Sabidurfa Hiperbérea conviene par 
tir de dos definiciones. Una es la "definicién ontolégica", va 
le decir la respuesta a la pregunta gqué es la memoria?; el vi 
rya despierto es quien euplea estrategicamente esta definici6on. 
Y la otra es la "definicion funcionai", es decir, la respuesta 
a la pregunta gqué funcién cumple la memoria?, respuesta que / 
constituye un concepto habitual para el past. Desde luego, es- 
tas definiciones se refieren a las memorias microcésmicas, aun 
que mds adelante las mismas se extenderdan a las superestructu- 
ras macrocésmicas luego de establecer las correspondientes re- 
laciones analégicas qué existen entre ambas. 


A - Definicién ontolégica de la memoria. 

Las ESTRUCTURAS ‘VIVAS, tales como las que integran la es-/ 
tructura psiquica del past, tienen la propiedad de estar en // 
constante CRECIMIENTO. Este propiedad de CRECER puede descri-/ 
birse wediante tres. notas caracter{sticas: ‘la VELOCIDAD del // 
crecimiento, es decir, écudnto ecrece la estructura?; el-mMODO / 
de crecer, es decir, zcon qué modalidad légica se conforma la 
estructura?; y la CAPACIDAD para crecer, es decir, ghasta ddén- 
de puede crecer una estructura viva, con tal VELOCIDAD y tal / 
MODO estructural?. De estas tres notas, la CAPACIDAD es, de le 
jos, la mds importante pues puede ser factor determinante de 7 
las otras dos, sin que ellas, por el contrario, le afecten pa- 
ra nada: alegoricamente, podria calificarse a la CAPACIDAD co- 
mo una VARIABLE INDEPENDIENTE, en tanto que la VELOCIDAD y el 
MODOC serfan VARIABLES DEPENDIENTES, es decir, magnitudaés que / 
al variar dependen de su RELACION con ia variable independien- | 
tee 
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Es evidente que la CAPACIDAD asf definida, como expresién /; 
global del crecimiento estructural, mantiene relacidén directa 
con el concepto de POTENCIA FORMATIVA ya expuesto. Si admiti-// 
mos que la CAPACIDAD revela la APTITUD de un CONTINENTE, para / 
recibir un CONTENIDO, podemos comprebar tal relacién recordando 
lo dicho en D1 (pagina 397) con respecto a la potencia y el ac- 
to: "potencia y acto son aspectos comple mentarios de un wismo / 
fenédmeno, como “lleno".y "vacfo": al’verter el CONTENIDO de ese 
recipiente el mismo va quedando MENOS lleno y, por lo tanto, // 
MAS vacfo. Como en el caso de lleno y vacfo, la conclusidén de- 
pende del punto de vista: al manifestarse en el ente (o en cual 
quier estructura) el Arquetipo va PERDIENDO potencia a medida 7 
que se actualiza, que progresa hacia la entelequia, (a medida Zz 
que la estructura CRECE); vale decir: A MAS ACTO. MENOS POTENCIA 
FORMATIVA", Potencia y acto son, pues, andlogos a los estados / 
lleno y vacfo de yn recipiente. Mas, lleno y vacfo, son los li- 
mites extremos que adopta todo CONTENIDO y que estan determina- 
dos por la CAPACIDAD del CONTINENTE: se comprueba asf que la«CA 
PACIDAD esta efectivamente relacionada con la potencia. Pero. a- 
demas resulta claro que la CAPACIDAD es una determinacién de la 
potencia, un limite formal dltimo mds alld del cual ella no pue 
de actualizarse: el acto causado por una potencia depende de la 
CAPACIDAD; la potencia es SAPAZ dentro de los limites de la CA- 
PACIDAD, en, su continente. Sin embargo, por definicién, la po-/ 
tencia no puede estar ESENCIALMENTE determinada: la CAPACIDAD / 
solo puede ser un accidente, un limite agregado exteriormente 4 
la potencia; en el ejemplo anterior, si la potencia radica en / 
el contenido, es evidente que éste ha sido limitado exteriormen 
te por la CAPACIDAD del recipiente; pero si, por caso, la poten 
cia procede del espacio, es atin mds evidente todavfa que la CA- 
PACIDAD dél. recipienté. dstabléce uti Ifmite particilar a 1a éx-/ 
tensién universal, ala "potencia espacial", alegdédricamente-ha- 
blandog...,. 

En 6l.caso de la estructura viva, la CAPACIDAD determina a 
la POTENCIA FORMATIVA del Arquetipo universal, o psicoideo, que 
-la sostiene. Esto lo comprenderemos mejor.refiriéndonos a los 
términos universal ypparticular de un ente individual, por ejem 
plo al caballo éntico de la figura 48, el cual es una buena V7 
muestra de "estructura viva", El caballo individual, en efecto, 
es un organismo en constante crecimiento; crecimiento que es im 

pulsado por la potencia formativa del Arquetipo caballo, cuyo 
proceso concede "existencia natural" al ente equino. La poten-/ 
cia formativa causa el crecimiento de la estructura equina de a 
cuerdo a una VELOCIDAD condicionada por causas externas y 2 un 
MODO propio de la esencia equina; mas gqué determina el creci-/ 
miento de la estructura equina, qué principio limita dénticamen- 
te a la potencia formativa universal? Respuesta: la MATRIZ ESEN 
CIAL del designio caballo, propuesto en la estructura equina, 
en el caballocdéntico, por la Vox del Demiurgo: la matriz esen- 
cial es el "principio de individuacién" que pone término parti- 
cular, especifico, a la naturaleza equina universal y.le otorga 
existencia individual. Se infiere, entonces, que LA MATRIZ ESEN 
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CIAL ES LA "CAPACIDAD" QUE DETERMINA A LA. POTENCIA FORMATIVA: / 
la estructura equina puede "crecer", pero solo hasta-los limi-/ 
tes que fija la CAPACIDAD de la matriz esencial, sole hasta a-/ 
moldarse a ella. Y ‘se cumprueba, también, que la CAPACIDAD in-/ 
puesta a la potencia formativa por la matriz esencial es algo a 
gregado a ella, un término particular, es decir, un lfimite-NO E 
SENCIAL. La pregunta planteada al definir la CAPACIDAD como una 
nota caracterfistica del crecimiento de la estructura viva puede 
ser respondida-ahora, a la luz del ejemplo sintetizado en la fi 
‘gura 48; su formulacién era j;hasta donde puede crecer una es-// 
tructura viva, con tal velocidad y tal modo estructural? Res- T/ 
puesta: hasta la CAPACIDAD de la matriz esencial de su designio. 


Observemos la figura 56, donde se ha representado el acto / 
del microcoswos potencial. Andlogamente a lo visto en la figura 
48, hay aqui una CAPACIDAD GLOBAL de la matriz esencial del de-- 
signio pasi que determina a la potencia formativaidel Arquetipo 
‘Mani. Pero el designio past es el mds completo "designio de de> 
~gignio" que existe: su Plan consiste en una estructura de pla-~/ 
nes, cada uno de ‘los cuales dirige el crecimiento formal de los 
multiples y diferentes édrganos del microcosmos. 4Cémo se distin 
gue un plan dentro del gran Plan escrito en @1 designio pasi? 7 
Respuesta: "toda estructura ‘determina una forma"; el 'ifmite pro 
pio de cada plan esta determinado por su CAPACIDAD para confor- 
mar los miembros orgdnicos particulares qué integran arménica-/ 
mente el microcosmos. Hay, pues, una CAPACIDAD propia de cada / 
plan para determinar a la potencia formativa del Arquetipo Mani, 
que se integra en la CARACIDAD GLOBAL de la matriz esencial, es 
decir, en la CAPACIDAD del Plan compieto del designio pasi. Es- 
to es evidente y claro,puesto que cada miembro orgdnico crece / 
con VELOCIDAD y MODO propios, pero integrados armoénicamente en 
la estructura del microcosmos de tal manera que éste crece a su 
vez, con VELOCIDAD GLOBAL y MODO GLOBAL, para awoldarse a la CA 
PACIDAD GLOBAL :de.la matriz esencial.- 

‘Teniendo. presente estas aclaraciones, vamos a referirnos a 
un wiembro orgadnico particular del. microcosmos, esto es, a la jf 
ESTRUCTURA PSIQUICA, cuyo esquema analdégico se. muestra en ‘las A 
‘figuras 71 y 11b. De acuerdo con lo visto, en el designio pasu 
ha de haber un Plan para la conformacién de la estructura’ psi-/ 
quica, compuesto de planes espec{ficos que dirigen el crecimien 
to particular de las esferas afectiva’ (4), vacional (3) -y de /7 
conciencia (2). Especialmente, nos interesa considerar los pla- 
nes en base a lies cuales se conforma la estructura neurofisiolé 
gica del cerebro, la estructura cultural y la estructura del es 
quema de si mismo: tales estructuras estan VIVAS y CRECEN perma 
nentemente, con VELOCIDADES y MODOS propios, -cumpliendo asf{ con 
“los requisitos caracteristicos que hemos impuesto para'‘el andli 
sis. 

Debemos admitir, entonces, que estas estructuras DISPONEN / 
DE UNA "CAPACIDAD" ESPECIFICA PROPIA, QUE RIGE’ SU CRECIMIENTO Y 
A LA CUAL SE AMOLDA SU FORMA. Mas claramente: la estructura neu 
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rofisioldédgica del cerebro se desarrolla de acuerdo a un pian Tf 
particular contenido en el designio pasi; tal plan pone término 
especifico a la potencia formativa del Arquetipo Mani EN ESA RE-.- 
GION del organismo microcésmico: ESE TERMINO ESPECIFICO, QUE LI 
MITA LA POTENCIA FORMATIVA Y DETERMINA EL CRECIMIENTO DE LA ES= 
TRUCTURA NEUROFISIOLOGICA, ES LA "CAPACIDAD® DEL PLAN PARTICU-/ 
LAR. Y lo mismo ocurre con la estructura cultural, la cual cre- 
ce determinada por una CAPACIDAD propia. Asi {COMO también, la 
estructura del esquema de si mismo crece segiin la CAPACIDAD de 
un plan particular. 

Ahora bien, estas estructuras sirven para la manifestacién 
del sujeto anfmico, el cual se denomina "sujeto racional" en la 
estructura neurofisioldgica, "“sujeto cultural" en la estructura 
cultural, y "sujeto consciente" en el esquema de si mismo 0 es- 
tructura de la esfera de conciencia, He aqui, al fin, la defini 
cién ontoldégica de la Sabiduria Hiperbérea sobre la MEMORIA: LA 
PERCEPCION QUE EL SUJETO ANIMICO EFECTUA SOBRE LA "CAPACIDAD" / 
DE LA ESTRUCTURA PSIQUICA SE DENOMINA "MEMORIA". Mds particular 
mente: LA PERCEPCION QUE EL SUJETO RACIONAL EFECTUA SOBRE LA /7 
"CAPACIDAD" DE LA ESTRUCTURA NEUROFISTOLOGICA DEL CEREBRO SE DE 
NOMINA "MEMORIA ARQUETIPICA"; LA PERCEPCION QUE EL SUJETO CULTU 
RAL EXPERIMENTA SOBRE LA "CAPACIDAD" DE LA ESTRUCTURA CULTURAL | 
SE DENOMINA "MEMORIA CULTURAL" O "CONCEPTUAL"; y LA PERCEPCION 
QUE EL SUJETO CONSCIENTE REALIZA SOBRE EL ESQUEMA DE SI MISMO / 
SE DENOMINA "MEMORIA DE SI MISMO", - 

Podra sorprender, a primera vista, semejante asimilacidén ii 
del concepto de memoria a la capacidad de una estructura pero, 
a poco que se medite sobre ello, se comprenderd que la capaci- -/ 
dad es el verdadero origen de la memoria, que "memoria" es la 
percepeién subjetiva de la capacidad: la memoria, como la capa- 
cidad, es un CONTINENTE, cuyo contenido estructural crece y se 
desarrolla a impulso de una potencia; la "memoria" y la “capaci 
dad", que determina a la potencia estructural, es lo mismo. la 
diferencia, subjetiva, radica en que el sujeto atiende preferen 
temente a los CONTENIDOS estructurales en crecimiento, conside- 
raéndoles como retenciones MNEMICAS: entonees la "memoria", para 
él, es la "“capacidad" de retener y conservar datos. El pas de- 
fine claramente a la memoria como a"la capacidad de una potense/ 
cia retentiva", lo que es una manera subjetiva de nombrar a "la 
capacidad de una potencia estructurante", es decir, a la capaci 
dad del plan que limita a la potencia formativa y estructurado- 
ra del Arquetipo Mani. Pero todo esto se comprenderd mejor lue- 
go de estudiar la "definicién funcional a la neuceTa” y la "fa 
cultad de recordar". 


B - Definicién funcional de la memoria. 

Ya sabemos lo que ES la memoria: LA PERCEPCION SUBJETIVA DE 
LA "CAPACIDAD" DE UNA ESTRUCTURA VIVA, ES DECIR, DEL pare FOR 
MAL QUE DETERMINA A-LA POTENCIA ESTRUCTURANTE. 

El GRECIMIENTO de una estructura es funcidén de su CAPACIDAD, 
0 sea, de su MEMORIA. Pero el crecimiento depende concretamente 
de los BLEMENTOS que se van integrando con el correr del tiempo, 


494 


vale decir, de los NUDOS y ENLACES gne integran a los SISTEMAS 
simples o complejos. -E1 sujeto animico, iQUE A LA "CAPACIDAD" -/ 
LA DENOMINA "MEMORIA", también pereibe en forma subjetiva al / 
SGNTENIDO de una capadidad,es decir, a los ELEMENTOS de la es- 
tructura: PARA EL SUJETO ANIMTCO, LOS SISTEMAS (FIGURA 13) SON 
"RECUERDCOS" SI SON PERCIBIDOS EN EL MARCO DE UNA "MEMORIA". 

Con otras palabras: SI UNA ESTRUCTURA VIVA ES ABARCADA BA- 
JO LA EXTENSION DEL CONCEPTO DE "MEMORIA", LOS SISTEMAS QUE LA 
INTEGRAN SON PERCIBIDOS COMC "RECUERDOS". EL CONCEPIO DE MEMO- 
RIA ES EL ENCUADRE ‘CONTEXTUAL NECESARIO Y SUFICIENTE. PARA QUE © 
UN SISTEMA ADQUIERA SIGNIFICADO DE “RECUERDO". Un sistema, por 
ejemplo, si es vivenciado bajo la extensién del concepto “memo 
ria", en su contexto, serd experimentado-por el sujeto animico 
como "recuerdo", — ies 

- Asi, la "memoria", que no es otra cosa mas que la capaci-/ 

dad de una estructura, es comprendida subjetivamente como un / 
almacén de contenidos unémicos, como si "conservar recuerdos" 
fuese su FUNCION. De aquf{ la, evidentemente equivoca, "defini- 
ecién funcional-de la memoria"; MEMORIA ES TODO CONTINENTE ES-/ 
TRUCTURAL CAPAZ DE RECIBIR Y CONSERVAR LA FORMA DE ‘UN SUCESO / 
DADO Y DE PERMITIR SU POSTERIOR REPRODUCCION. 

Para el past, la "funcién" de la memoria es "conservar los 
recuerdos" y "facultar su.rememoracién"; para el virya despier 
to la "memoria" es solo la percepcién subjetiva de la capacis7 
dad de una estructura viva. Es decir, que, para el past, la // 
verdad de la memoria consiste en su "definicién funcional" (y 
subjetiva), en tanto que, para el virya despierto, la verdad 
de 7) memoria estd expresada en su."definicién ontolédgica" (y 
real). . a — 


C - Facultad dezrecordar,. 

Siendo que en cada estructura viva puede definirse una "me 
moria" a partir de la percepcién subjetiva de su "“capacidad" 7 
es evidente que cada sujeto local_dispondrd de su. particular / 
"“facultad de recordar": por eso decimos que “la facultad de re 
cordar es propia del sujeto anfimico completo, cualquiera sea ra 
la estructura en la que actte"; Sin. embargo, los recuerdos, el 

objeto del acto de recordar, son reproducciones conscientes; / 
es decir, imagenes referidas hacia el umbral de conciencia, ha 
cia el. centro de referencia de si mismo. Sea que haya sido lo- 
calizado en la memoria arquetipica por.el sujeto racional, en 

la memoria cultural por el sujeto cultural, o en la memoria de 
si mismo por el sujeto consciente, el contenido sémico del re- 
cuerdo emerge a través de la esfera de sombra y se manifiesta 

en la esfera de luz como reproduccién consciente. De agui que 

en los andlisis siguientes, no obstante su procedencia de dis- 
tintas memorias, es decir, de distintas estructuras, al recuer 
do se lo considere referido exclusivamente al sujeto conscien- 
te:rel.reéguerdo sera una reproducci6én consciente requerida por 
el sujeto consciente y el sujeto consciente sera quien dispone 
de la "facultad de recordar". Este convenio nos facilitard e-/ 
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normemente la explicacién. 

Puestas asi las cosas, podemes afirmr que la FACULTAD DE / 
RECORDAR es en todo semejante a la "facultad de imaginar" que 
hemos descripto en la Primera Parte. Un RECUERDO, en efecto, so 
lo difiere de una FANTASIA en que es RECONOCIDO como tal: enton 
ces el recuerdo aparece claramente referido a un pasado real, a 
diferencia de toda fantasfa en la que es evidente su cardcter ra 
irreal. Y esta posibilidad de RECONOCIMIENTO inmediato es lo // 
que caracteriza subjetivamente a la FACULTAD DE RECORDAR. El su 
jeto consciente, por otra parte, puede distinguir con claridad 
si el contenido de su pensamiento es algo RECORDADO o aigo IMA- 
GINABDO. Por lo demas, como veremos enseguida, las propiedades 
nergfeticas de un recuerdo y de una fantasfa son completamente 
quivalentes. 

En principio notemos lo siguiente: tanto el recuerdo como / 
la fantasfa son REPRODUCCIONES EFECTUADAS POR UN -ACTO VOLITIVO 
DEL SUJETO. Toda otra representacién es siempre una PRODUCCION 
de los sujetos racional o eultural;,el recuerdo y la fantasfa, 
por el contrario, son REPRODUCCIONES causadas por el requeri~// 
tiento del aujeto consciente. Pero el requerimiento del sujeto 
es un ACTO VOLITIVO, hecho que exige una interpretacidén energé- 
tica de la facultad de recordar andloga a la ya expuesta para / 
la facultad de imaginar, Releamos, pues, lo dicho en la pagina 
153:",..‘la"energia psiquica" es la fuerza que dispone la volun 
tad para actuar. En la estructura cultural, el sujeto cultural, 
al animar un sistema, es quien PRODUCE VOLITIVAMENTE la repre- =f 
sentacién emergente. La "potencia activa" de la Relacidn es en 
realidad la DISPOSICION POTENCIAL para actuar que posee el sis- 
tema vivo, animado por el alma; con otras palabras: hay una re- 
serva volitiva del alma pronta a ser utilizada por el sujeto // 
conforme a la disposicidén potencial de tal o cual Relaci6n par- 
‘ticuZar. Recordemos que definimos a las "facultades" como "dis- 
posiciones" del sujeto; dijimos, por ejemplo, "el sujeto cultu- 
ral DISPONE de la facultad traductiva". Pues: bien: LAS FACULTA- 
DES SON "DISPOSICIONES ACTIVAS" DETERMINADAS POR LAS DISPOSICIO 
_NES POTENCIALES DE LAS ESTRUCTURAS VIVAS." ~ 
; En este caso, cabe indagar gcudl serd° la DISPOSICION POTEN- 
CIAL de la estructura viva que deteruina la DISPOSICION ACTIVA 
de la FACULTAD DE RECORDAR? Respuesta: la MEMORIA, vale decir, 
la CAPACIDAD de la estructura viva. La capacidad de la memoria, 
en-cuanto CONTINENTE MNEMICO, es el limite formal que determina 
la disposicién. activa de la facultad.de recordar, tanto para re 
cibir, conservar, o reproducir, CONPFENIDOS MNEMICOS. Hemos vis~ 
to que la CAPACIDAD es una determinacién de la POTENCIA FORMATI 
VA actuante en toda estructura; ahora comprobamos que la capaci 
dad, como "memoria", es una determinacidn de la POTENCIA ACTIVA 
de la estructura viva, la que, 2 su vez, condiciona: la disposi-+- 
cidn activa de la facultad traductiva. 

Sabemos, por la definicién funcional de 1a memoria, que el 
sujeto animico del pasii RECONCCE a un sistema como RECUERDO si 
éste» ha sido. notado en el marco del concepto "memoria": no hay 
que aclarar que esto ocurre automat icamente, que SOLO BASTA EL 
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REQUERIMIENTO DEL SUJETO PARA QUE LA DISPOSICION ACTIVA: DE LA 
FACULTAD DE RECORDAR NOTE AL SISTEMA EN CUESTION BAJO LA EXTEN 
SION DEL CONCEPTO "MEMORIA®™. 7. : ae Co ere 

Todo sistema posee la cualidad de SUBSISTIR en la estructu 
ra viva por causa de la potencia activa de las Relaciones, que 
sostienen el enlace con los Principios o nudos de potencia pa- 
siva, Pero al ser, el sistema, vivenciado subjetivamente como | 
RECUERDO, por la .disposicién de la facultad de recordar, esta 
cualidad de SUBSISTIR es asimismo comprendida como nota princi 
pal del recuerdo: asi, subjetivamehté, EL RECUERDO SE. CARACTE- 
RIZA POR SUBSISTIR EN LA MEMORIA. . 

A requerimiento del sujeto consciente, la facultad-de re-/ 
cordar REPRODUCE al sistema recordado causando un simbolo emer 
gente, andlogo al "I" de la figura 21. Sin embargo este simbo- 
lo emergente del recuerdo NO ES UNA REPRESENTACION CONSCIENTE; 
los motivos son andiogos a los argumentados cuando el simbolo 
emergente era una ‘fantasia: ",.,..las fantasfas (y los recuer- 
dos) son im4genes esencialmente sostenidas por el sujeto cons-, 
ciente, reproducidas volitivamente por si yppara sil" 

"Dos imagenes, una representacién consciente y-una fantasi 
a (o recuerdo), pueden ser séuicamente homélogas y poseer ambas 
energfa maxima. Sin embargo DIFERIRAN ESENCIALMENTE EN UNA NOTA 
DE LA ENERGIA. Y esto debe ser asi porque sino el sujeto cons- 
ciente no sabria distinguir la imagen de un ente real de una 
fantasfa ideal (0 DEL RECUERDO DE UN HECHO PASADO, ACTUALMEN- 
TE INEXISTENTE); no sabria diferenciar ‘e€l=plano de los entes 
reales del plano de los objetos imaginarios. la diferencia ra- 
dica, segin se dijo, en una nota de la energaa: en la "primera 
intencidn" o direceién hacia si mismo que posee la energia de 
toda representacién consciente. Las fantasfas (Y LOS RECUER=// 
DOS), en efecto, NO POSEEN LA PRIMERA INTENCION puesto que no 
han sido referidas hacia si mismo sino que, por el contrario, 
se encontraban integradas en las estructuras vivas y de alli.e 
‘mergieron en la esfera de luz, por requerimiento del sujeto // 
consciente." ogee ent Pes eye ; 

"El sujeto ha puesto a la fantasfa (© al recuerdo) en la / 
esfera de luz y los ha referido a un objeto ideal, a una idea. 
Por ser energética, la fantasfa (o el recuerdo) debe tener una 
intencicnalidad, pero la misma apunta no a si mismo Sino a una 
idea del sujeto: la fantasfa (o el recuerdo) REVISTE a tal ide 
a bdsica, la conforma imaginariamente y se sostiene en ella. 7 
El sujeto consciente viene a ser, asi, el soporte esencial de 
las fantasfas (y los recuerdos) pues se desdobla voluntariamen 
te para reproducirlas. Este desdoblamiento voluntaric del suje 
to EN la fantasfa (o el recuerdo), esta presencia {ntima del 7 
sujeto en el objeto imaginario, hace que en todo momento exis? 
ta conciencia del cardcter puramente ideal de la imagen perci- 
bida" (pagina 155). ; 7 : 

El recuerdo o la fantasfa aparecen referidos al sujeto /// 
consciente y sostenidos por éste que es quien los reprodujo vo 
litivamente. Pero el sujeto puede distinguir entre un recuerdo 
y una fantasia, puede RECONOCER al primero come’ la reproduc-// 
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ciédn de un hecho pasado y DESCONOCER a la segunda como eviden-/ 
cia de su cardcter puramente imaginario, ideal, y original. /// 
4Qué es,pues, lo que permite al sujeto censciente RECONOCER a / 
un recuerdo y distinguirlo de una fantasia? Respuesta: el signi 
ficado fundamental propuesto en el recuerdo, correspondiente al 
concepto “memoria”, EL RECUERDO, A DIFERENCIA DE LA FANTASIA, / 
HA SIDO REPRODUCIDO BAJO LA EXTENSION DE UN CONCEPTO "MEMORIA"; 
EL SIGNIFICADO ORIGINAL DEL RECUERDO RESULTA ASI REFUNDADO SO-/ 
BRE EL SIGNIFICADO DEL CONCEPTO MEMORIA POR LA DISPOSICION DE / 
LA FACULTAD DE RECORDAR: EL RECUERDO AHORA, NO SOLO DICE QUE ES 
LO RECORDADO, SINO QUE, ANTE TODO, DICE QUE SE TRATA DE UN "RE- 
CUERDO". En sintesis, el recuerdo se revela al sujeto conscien- 
te como tal por disposicidn de la facultad de recordar. 


D - Andlisis del recuerdo. 

El recuerdo, como la fantasia, posee una segunda intencidén 
dirigida hacia el sujeto consciente. Esta segunda intencion es 
efecto del acto volitivo del. sujeto que, al requerir y reprodu- 
cir el recuerdo, lo DIRIGE hacia si; vale decir, es el propio / 
sujétoc, bajo la forma de "segunda intencién", quien sostiene 
al recuerdo para su APERCEPCION. El recordar es, pues, un acto 
REFLEXIVO del sujeto, un desdoblamiento: con la segunda inten-/ 
cidn en el recuerdo, apunta hacia si; y desde si, apercibe al / 
recuerdo, De este modo, "RECUERDO" ES LA REPRODUCCION DE UN SIS 
TEMA SUBSISTENTE, BAJO LA EXTENSION DEL CONCEPTO MEMORIA, Y SU 
APERCEPCION SUBJETIVA. 

A esta definicién, que, desde luego, se refiere al recuerdo 
psicoldégico del pasu, conviene completarla destacando un aspec- 
to esen¢ial::- la RACIONALIDAD ‘de todo recuerdo. Hay que adver-// 
tir, en efecto, que el "contenido" de una "memoria”™ es. en reali 
dad un sistema integrado én una estructura viva y, por lo tanto, 
Su apercepcién solo puede consistir en un significado a priori; 
es decir, que el recuerdo SOLO PUEDE SER INTELIGIBLE A PRIORI: 
ain aquellos hechos que originalmente hayan sido absolutamente 
irracionales, y por supuesto..todo hecho racional pasado, al ser 
“recordados serdn inmediatamente inteligibles porque son raciona 
les a priori. Los recuerdos no necesitan ser racionalizados pre 
viamente para ser comprendidos por el sujeto, como sucede con rg 
las fantasfas, porque son racionales a priori, aun los recuer-/ 
dos de hechos originalmente irracionales. Légicamente, estas a- 
firmaciones necesitan ser demostradas, y lo haremos tomando co- 
mo ejemplo el recuerdo de un hecho irracional, tal como la COM- 
PULSION SUICIDA. 

En primer lugar, notemos que la Sabidurfa Hiperbdérea niega 
la existencia de CONTENIDOS IRRACIONALES en las memorias micro- 
eésmicas: para la Sabidurfa Hiperbdérea lo IRRACIONAL solo puede 
ser ACTUAL. En un momento dado, por ejemplo, experimentamos el 
DESEO IRRACIONAL de poner fin a nuestra vida seccionando las ve 
nas del brazo con una navaja; tal deseo es, en ese momento, una 
compulsion itresistible que constituye un ACTO REAL, pero IRRA-/ 
CIONAL, de la experiencia vital: nada RACIONAL habia en esa com 


498 


pulsidén suicida que experimentamos realmente en aquel momento. 
Pero si aquel acto era ‘TRRACIONAL, no ocurre lo mismo con su RE 
CUERDO: la rememoracién de lo ccurrido (en el supuesto de que / 
no hayamos cedide a la compulsidén suicida) es siewpre inteligi- 
ble y, por lo tanto, RACIONAL. Aritéa de indagar por qué, preci- 
semoes con mayor profundidad los términos del problema. 

En ‘el momento del apremio suicida la vivencia del acto es I 
RRACIONAL: no existe RAZON alguna que faculte semejante acto; 7 
la compulsién no es inteligibile: solo se experimenta la urgen-/ 
cia del deseo, sin que‘aparezca a la vista causa alguna; toda 
causa -esgrimida como JUSTIFICACION de la compulsién en realidad 
ha sido propuesta a posteriori de la misma como reacef6én racio- 
nal‘de un sujeto que intenta probar a si mismo su cordura; pero 
el hecho es de hierro; quien experimenta la compulsién suicida, 
© cualquier otro deseo similar, vivencia en ese momento un ACTO 
IRRACIONAL PURO. Ahora bien, pasa el tiempo, la experiencia sui- 
cida es superada, y un buen dia RECORDAMCS aquel momento, cuan-— 
do sentimos el deseo de-matarnos. Recordamos, y entonces nos ve 
mos nuevamente EN AQUEL MOMENTO, vivenciando aquel acto irracio 
nal; sin embargo, por mas vivo que sea el recuerdo, hay que ad- 
mitir que jands puede equipararse, y mucho menos confundirse, / 
con el acto original; y ello por tres motivos principalse: Pri- 
merc: porque el recuerdo del sujeto es un objeto para el suje- ~/ 
to: porgue el recuerdo es apercibido con segunda intencidn; Se- 
gundo:~ porque el que recuerda ‘sabe que recuerda: por el signifi 
cado mnémico que le agrega la’ disposicién de la facultad de re- 
cerdar al notario bajo la extensi6n del concepto memoria; y Ter 
cero: porgue el recuerdo, ain aquél cuyo contenido se refiere a 
un acto originalnente irracional como la compulsién suicida del 

ejemplo, siempre resulta inteligible para el sujeto evocador,. i 
Vale decir, TODO RECUERDO ES RACIONAL A PRIORI. Llegamos asf al 
punto buscado, cuando debemos indagar zpor qué? gpor qué TODO / 
RECUERDO ES RACIONAL A PRIORI? Respuesta: PORQUE TODO RECUERDO 
PSICOLOGICO ES SOLO LA APERCEPCION DE UN SISTEMA REPRODUCIDO Y 
TODO SISTEMA, POR EL HECHO ESENCIAL DE ESTAR INTREGRADO A UNA ES 
TRUCTURA, TLENE SU CONFENTDO SEMICO NECESARTAMENTE CODIFICADO f 
EN UN LENGUAJE CONTEXTUAL. 

Un hecho puede HABER SIDO opie ia tuence irracional, pero // 
desde el momento que su esquena constituye un sistema en una es 
tructura, es decir, un "contenido mnémico" en una “gemoria", re 
sulta légicamente codificado segin las modalidades de los. len-/ 
guajes contextuales: cuando tal sistema es “recordado", vale de 
cir, cuando es notado bajo la extensiGn del concepto memoria, 
el recuerdo YA ES RACIONAL POR SER ESTRUCTURAL y su réplica in- 
mediata solo puede consistir en un relieve significado. Todo re 
cuerdo es, pues, racional a priori POR SER ESTRUCTURAL. 

Con respecto al ejemplo, al recordar. .aquel mowento. de la // 
compulsién suicida, seré posible revivir la totalidad del hecno 
MENOS LA TRRACIONALIDAD ORIGINARIA DE LA COMPULSION. Al emerger 
el recuerdo,’ inmediatamente sera RECONOCIDO por el sujeto como 
una reminiscencia. El momento pasado, con todo el dramatismo de 
su Significado, se hace presente. PARA el sujeto y el hecho pare 
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ce repetirse ante la wirada subjetiva: vemos la habitacidn; la 
camazdonde estdbamos recostados; sobre ella, la carta con el a- 
dids definitivo de la mujer amada, que motivd aquel deseo de mo 
rir “antes que vivir sin ella"; la navaja, posada ominosamente | 
en la mesita de luz; Y NOS RECORDAMOS A NOSOPROS MISMOS EN A-// 
QUEL TRANCE. Vale decir, aquel hecho se nos hace patente ahora, 
con un contexto pleno de significado en cuyo entorno nos aperci 
bimos OBJETIVAMENTE: pero esta objetividad, que alumbra la cla- 
ridad misma del recuerdo, impide irremediablemente que volvamos 
a experimentar la compulsidn original, la vivencia de querer mo 
rir sin ragones, Aquella vivencia irracional la experimentamos — 
como SUJETO dramatico: en cambio el recuerdo nos devuelve un OB 
JETO dramdtico que nos representa y al que no podemos sustituir. 
Recordamos lo ocurrido y nos identificamos con el hecho; sabe-/ 
mos con certeza que estuvimos a punto de matarnos y lo reconoce 
mos en el recuerdo; pero eso es todo: la segunda intencién re-/7 
flexiva que apunta hacia nosotros nos estd diciendo en todo /// 
instante que se trata de un recuerdo, de un-hecho inexistente, 
que la tensién dramatica no es verdadera; una parte de nosotros, 
al fin, nos esta desmintiendo la vivencia, impidiendo la confu- 
‘sidn con ese reflejo.objetivo de nuestra persona que demuestra, 
‘en el recuerdo, poseer una intencidén suicida. Y asi ocurre por- 
que, aparte de que el recuerdo es esencialmente objetivo, ha si 
do vaciado de todo contenido irracional durante su memorizacién, 
cuando fue estructurado: TODO RECUERDO ES, pues, RACIONAL A /// 
PRIORI. 


Finalmente, hay que establecer con claridad los alcances de 
la definicidn de "recuerdo" que hemos desarrollado agquf y su // 
cualidad de ser racional a priori por ser estructural. Estos // 
"recuerdos", segun se convino de entrada, son objeto de apercep 
cidn del sujeto eonsciente, es decir, de la mds elevada manifes 
tacién psiquica del sujete anfmico. Pero el sujeto anfmico cum 
ple una estrieta SECUENCIA JERARQUICA: "irreversible, que obli- 

"ga al alma a manifestarse inicialmente como sujeto racional del 
cerebro o razén", luego como sujeto cultural en la estructura / 
eultural y,. por Glti mo, como sujeto consciente en el ee de 
si mismo, segin se explicéd-en el artfeulo "E" (pdgina 114). 
"racionalidad" a priori del _recuerdo, a que nos referimos, es ae 
propia de los contenidos mnémicos de las memorias microcésmicas 
operadas funcionalmente por la seeuencia jerdrquica del sujeto 
animico. Fuera de las estructuras en que opera la secuencia je- 
rarqica del sujeto anfimico, ep decir, en la memoria arquetfpica, 
en la estructura cultural, y en el esquema de si mismo, EXISTEN 
MEMORIAS DE CONTENIDO IRRACIONAL, pero ellas permanecen habi-// 
tualmente invisibles para el sujeto anfmico durante toda la vi- 
da del pasu: el contenido de tales memorias irracionales, como 
vimos en el articulo citado, consiste en el recuerdo de los "es 
quemas de si mismo anteriores", es decir, en el recuerdo de las 
vidas pasadas.. Estos contenidos deben considérarse “irraciona-/ 
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les" selo en el sentido de que son "anteriores al Bujeto -racio- 
nal", es decir, NO RACIONALIZABLES por éste. 


E - Definicién funcional de "Registro", 

las estructuras microcésmicas vivas sirven como vehiculo pa 
ra las diversas manifestaciones del sujeto animico; las "memo-/ 
rias" definidas por la capacidad de tades estructuras son, con 
toda propiedad, MEMORIAS MICROCOSMICAS. Las tres memorias ya // 
mencionadas, por ejemplo, son "memorias microcésmicas": la memo 
ria aarquet{pica, ja meworia cultural, y la memoria de si mismo. 
Con este criterio, podemos ampliar la "definicién funcional de 
la memoria" para sefialar su condicién wicrocésmica: “memoria MI 
CROCOSMICA es todo continentee estructural capaz de recibir y 7 
conservar la forma de un suceso dado y de permitir AL SUJETO A- 
NIMICO su posterior reproduccién." 

Es claro, pues, que solo son “memorias microcésmicas™ aqué- 
llas que guardan una relacién FUNCIONAL con el sujeto animico, 
es decir, aguéllas que estadn destinadas por la capacidad del // 
plan a ser utilizadas por-el sujeto animico, a grabar y reprodu 
cir para éste sus propios recuerdos. Resulta asf que, para tra- 
zar un paralelo entre las memorias microcésmicas y sus equiva-/ 
lentes _macrocdésmicas, seria sumamente equivoco emplear la deno- 
Winacién "MEMORIA MACROCOSMICA." Por eso la Sabidurfa Hiperbére 
a emplea el vocablo "REGISTRO" para denominar al equivalente ma 
crocésmico de ao bane memoria wicrocésmica: LOS "REGISTROS" SON 
CAPACIDADES DE LAS ESTRUCTURAS MACROCOSMICAS NOTADAS Y UTILIZA- 
DAS POR LOS "ASPECTOS" DEL DEMIURGO. Por consiguiente: EL CONTE 
NIDO MNEMICO DE UN REGISTRO SE. REFIERE INTENCIONALMENTE AL AS-7 
PECTO DEL DEMIURGO QUE ES CAPAZ DE OPERAR SUBJETIVAMENTE EN EL, 
VALE DECIR, EL REGISTRO ESTA DESTINADO PARA EL USO DEL DEMIURGO, 
PARA GRABAR Y REPRODUCIR "SUS RECUERDOS". 

Con esto, se comprenderd la siguiente "definicidén funcional 
de Registro": REGISTRO MACROCOSMICO ES TODO CONTINENTE ESTRUCTU 
RAL CAPAZ DE RECIBIR Y CONSERVAR LA FORMA DE UN SUCESO DADO Y 7 
DE PERMITIR AL DEMIURGO SU POSTERIOR REPRODUCCION. 


- 


Todo cuanto pueda decirse aqui sobre los Registros, y cuan- 
to sea sugerido por dicha expdsicidén, serd sin duda insuficien- 
te para dar una idea siquiera aproximada sobre la enorme comple 
jidad de este concepto. Quizd en algo nos acerquemos si aclara- 
mos que al pasvi solo le es dado comcer y consultar los Regis~ ~/ 
tros AL CONCRETAR SU AUTONOMIA ONTICA: antes de esa perfeccidén 
evélutiva el pasti NO DEBE conocer la existencia de los regise//s 
tros, y mucho menos consultarlos, PORQUE SE ALTERARIA SU DESTI- 
NO, es decir, PORQUE EL PLAN DE SU DESIGNIO SE VERIA IRREMEDIA- 
BLEMENTE REVELADG. El virya despierto, por el contrario, DEBE / 
alcanzar un alto dominio sobre los Registros porque necesita va 
lerse de sus contenidos para evitar sucumbir frente al Terrible 
Secreto de Maya y para ejecutar su propia Estrategia de libera- 
cién espiritual; pero de este poder del virya despierto ya ha-/ 
blaremos mas adelante. Por ahora sigamos destacando la compleji 
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dad del concepto de Registro. No nos cansaremos de afirmar que 
solo una exacta y profunda comprensidn de las analogfas entre 

micro y macrocosmoes, mucho mds detallada que la expuesta en el 
artfculo D (pdgina 327), revelard en algun grado el. significa- 
do de este concepto al virya perdido, De aqui que sea casi inm- 
posible, con los elementos reunidos en este libro, brindar una 
DEFINICION ONTOLOGICA del Registro, la cual deberia ser, desde 
luego, ABSOLUTAMENTE METAFISICA; y ne lo intentaremos. Lo que 

harewos, en cambio, serd explicar analdgicamente solo DOS TI-/ 
POS DE REGISTROS: el REGISTRO ONTICO y el REGISTRO CULTURAL, / 
cuyos significados serdn fdcilmente comprensibles en el contex 
to del modelo estructural micro y macrocésmico desarrollado // 
hasta ahora; y pasaremos por alto el problema de estudiar en / 
extensidn el concepto de Registro, 

Los Registros 6ntices, como su mmbre lo indica, son conte 
nidos mnémicos propios de los ENTES EXTERNOS que solo tienen 7 
valor para el Demiurgo. Los Registros culturales son conteni-/ 
dos mnémicos propios de los OBJETOS CULTURALES EXTERNOS y su / 
conocimiento reviste inestimable valor para el virya despierto. 
Sin embargo, como todo objeto cultural es, ante todo, un ente 
al que se le ha puesto un sentido cultural, ocurre que en un / 
objeto cultural estan presentes ambos Registros: de aqui la // 
conveniencia de conocer en qué consisten cada uno de ellos Y / 
LA NECESIDAD DE DISTINGUIRLOS CLARAMENTE pues, hay que adver-/ 
tirlo desde ya, el virya despierto DEBE EVITAR CUIDADOSAMENTE 
LA PERCEPCION DEL REGISTRO ONTICO; SOLO EL REGISTRO CULTURAL / 
ES UTIL PARA SU ESTRATEGTIA DE LIBERACION ESPIRITUAL. La razdn 
del porqué el Registro dntico debe ser evitado se comprenderd 
luego de estudiar el siguiente articulo. 


F - Registro éntico. 

El Registro édntico es PROPIEDAD EXCLUSIVA DE LOS ENTES IN- 
DIVIDUALES. Para ejemwplificar sus caracterfsticas vanos a refe 
rirnos, én prinetpio, a-los entes individuales simbolizados en 
_la figura 45. Observamos alli-cque cada uno de les cinco entes 
de la especie caballo, de los cinco entes de la especie perro, 
y de los tres entes de la especie pez, estdn conectados con el 
Arquetipo universal por un arco de espiral’ que representa al / 
PROCESO EVOLUTIVO INDIVIDUAL en el plano material. El proceso 
es un movimiento continuo que va del Arquetipo universal al en 
te individual y que, por consiguiente, no puede interrumpirse | 
nunca; en todo momento el Arquetipo universal mantiene un nexo 
con el ente individual por medio del proceso continuo de su ia 
pulso evolutivo: y tal nexo radica, segun se explicé, en el nu 
cleo indiscernible del ente, en la mds profunda intimidad de 7 
su ser ¢n si. Pero los entes macrocésmicos son objetos propios 
del plano material PARA EL DEMIURGO, Anubito donde concretan su 
evoluci6én progresiva. Si bien es cierto que el Demiurgo puede 
percibir al ente individual DESDE EL PLANO ARQUETIPICO, A TRA- 
VES DEL ARQUETIPO UNIVERSAL, no es menos cierto que tal: percep 
cién serd etectuada con el Aspecta Belleza (flecna 14, figura 
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e*) , 
38) y que, por realizarse DESDE LO UNIVERSAL HACIADLO*INDIVI-// 
DUAL, SOLO CONSEGUIRA APREHENDER LO UNO EN LA PLURALIDAD.” -’ 
“~": Gon otras palabras, con el Aspecto Belleza, al Demiurgo le 
resulta imposible percibir la individualidad de los entes por-/ 
que su wirada se halla encerrada en el ser en si del nicleo in- 
discernible ,impotente para ACTUAR: "El no actuia a’ través de los 
gravis. Solamente los sostiene. No es el Aspecto Logos el que /. 
se manifiesta en los puntos indiscernibles sino e]1 Aspecto Con- 
ciencia-Tiempo. Ne es el Verbo sino el Oje del Demiurgo. Un Ojo 
multiplicado incansablemente en toda la creacidén pero que es // 
siempre el mismo Ojo" (pagina 428); asi, este Ojo de Abraxas, / 
este "Ojo terrible e insensato", VE SIN VER: SU MIRAR ESTA PRE- 
SENTE EN LA PLURALIDAD DE LOS. ENTES PERO SU MIRADA SOLO RECOGE 
LO UNO INDIVISIBLE; y la explicacién de esto hay que busearla / 
en el sentido del mirar: un sentido que es el del tiempo tras-/ 
cendente, cuya isotropia se produce, justamente, por este mismo 
mirar del Ojo de Abraxas desde los puntos indiscernibles de to- 
dos los gravis que integran el espacio; pero el tiempo trascen- 
dente no eS otra cosa que la Conciencia=Tiempo del Demiurgo: un 
Ojo que observa en el sentido de la corriente de Conciencia es 
un Ojo incapaz de percibir lo que esta Conciencia arrastra tras 
de si; ya lo hemos explicado para el caso microcésmico con la a 
nalogia é6ptica de la figura 26: el sujete consciante solo puede 
aprehender simboles emergentes, representaciones conscientes, 
fantasias, recuerdos, etc, si-reflexiona y se sitia DE FRENTE A 
LA CORRIENTE DE TIEMPO INMANENTE: "el sujeto consciente ha de o 
ponerse & su propia fluencia pare "mirar hacia atras" y recoger 
los simbolos emergentes", "...cuando existe.el simbolo emergen- 
te, el sujeto se coloca "de espaldas" al sentide de su fluir 7/ 
temporal para “tomar conciencia"™ del mismo: y solo asi hay ver- 
dadera "conciencia" (pagina 205); de manera andloga, el QGjo de 
Abraxas deberfa oponerse al fluir de Su Conciencia Tiempo para 
aprehender a los ertes en;su individualidad, para observarlos / 
OBJETIVAMENTE; pero-eso es imposible porque el Ojo es el Sujeto 
._Uno en todos los entes: EL .OJO DE ABRAXAS "ES" EL FLUIR DE LA / 
CONCIENCIA~TIEMPO Y SU MIRAR “TIENE" EL SENTIDO DEL TIEMPO TRAS 
CENDENTE; se comprende, entonces, por qué el Ojo "ve sin ver", 
inconscientemente, "como en un svefic"... 

El Ojo de Abraxas subyace en e1 ser en si del ente, en el /- 
nucleo indiscernible, en tanto que la individualidad del ente / 
..@8 aportada, EXTERNAMENTE al ser en si, por el designio, por el 
ser-para-el-hombre. Interviene agui otro "Aspecto" del Demiurgo: 
el Logos demitrgico o Verbo. Pero el Logos, para designar lose / 
entes, debe actuar DESDE el plano material: el principio de in- 
dividuacién actiia, como se ve en la figura 45, desde el origen 
del plano material, cuando la unidad del Arquetipo se multipli- 
ca en la pluralidad de los entes. Y SI EL ASPECTO LOGOS ACTUA / 
"DESDE" EL PLANO MA'ERTAL ENTONCES SU ACTIVIDAD TIENE SENTIDO O 
PUESTO A LA DEL ASPECTO BELLEZA, ES DECIR, SE OPONE AL FLUIR DE 
_LA CONCIENCIA-TIEMPO. Es evidente que el Aspecto Logos, que es 
quien otorga individualidad a los entes, estd en disposicidén pa 
ra aprehender dialécticamente a les entes individuales por efec 
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to de su oposicidn a la corriente de la Conciencia-Tiempo, and- 
logamente a como lo hace el sujeto consciente microcdésmico. En 
sintesis, el Aspecto Logos es capaz de reflexionar sobre los en 
tes y de aprehenderlos en su individualidad, comportdndose como 
un Sujeto FRENTE A LOS OBJETOS ONTICOS. 


No bien se ha establecido que el Aspecto logos se comporta 
como un Sujeto frente a los objetos G6nticos, es posible definir: 
para semejante Sujeto las Facultades que lo vinculan analdgica- 
mente con el sujeto consciente del microcosmos: a la facultad / 
de imaginar del sujeto consciente corresponde una "Facultad de 
designar" del Aspecto Logos; y a la facultad de recordar del su 
jeto consciente corresponde una "Facultad de registrar", del As- 
pecto Logos. Desde luego, la que nos interesa conocer ahora es 
la Facultad de registrar, toda vez que la Facultad de designar 
ya ha sido sobradamente estudiada, con el nombre de "Vox" o "Lo 
gos demitirgico", en el inciso anterior. 

Claro que si e€1 objeto de examen del Aspectos logos son los 
entes individuales, su Facultad de registrar ha de efectuar el 
tregistro" directamente sobre tales entes; mas 4qué registra en 
los entes la Facultad de registrar? Respuesta: el Registro dnti 
co. Para entender la respuesta observemos que la Facultad de re 
gistrar es andloga a la facultad de recordar, de manera que su 
acto ha de ser equivalente al de ésta, es decir, LA REPRODUC-// 
CION DE UN CONTENIDO MNEMICO: la #Facultad de registrar registra 
el Registro 6ntico para reproducir su contenido mnémico. En sin 
tesis, y por danalogfa: LA DISPOSICION DE LA FACULTAD DE REGIS-/7 
TRAR, AL INSPECCIONAR EL ENTE INDIVIDUAL, REGISTRA EL CONTENTIDO 
DEL REGISTRO ONTICO Y LO REPRODUCE PARA LA APRRCEPCION DEL AS-/ 
PECTO LOGSS. 

“  Siendo asi, solo nos falta indagar gen qué consiste el con- 
tenido del Registro éntico? Respuesta: en una SERIE ONTICOTEMPO 
RAL paralela y correlativa a la FUNCION CONTINUA DEL PROCESO E- 
VOLUTIVO que une al ente individual con el Arquetipo universal; 
en la figura 45, por ejemplo, la. "funcién continua" esta repre- 
sentada analdgicamente como "arcos de espiral" que van de los / 
Arquetipos "pez","perro" y-"caballo" a los entes individuales / 
respectivos: pues bien, el Registro 6ntico de cada uno de tales 
entes consiste en una SERIE ONTICOTEMPORAL de formas de "pez", 

"perro" o "caballo", producto de su HISTORIA NATURAL, paralela 

y correlativa con la funcidén continua o "arco de espiral". Esta 
serie énticotemporal es el contenido mnémico del Registro dnti- 
eo0?+e@llaatepresenta, para el Demiurgo, LA HISTORIA NATURAL DE / 
LA EVOLUCION DEL ENTE INDIVIDUAL Y, EN BASE A ELLA, ESTABLECE / 
EL "VALOR" DE SU PROGRESO, MEDIDO EN LA ESCALA GRADUAL DE MOMEN 
TOS PROGRESIVOS. Con toda propiedad habrfa que calificar, pues, 
de PROGRESIVA a esta serie y denominar SERIE PROGRESIVA ONTICO- 
TEMPORAL al contenido del Registro dédntico 0, simplemente, PRO-/ 
GRESION ONTICOTEMPORAL: ello se justificarfa, naturalmente, en 

el hecho de que cada término de la serie, considerada “progresi 
va" en el sentido del tiempo trascendente, exhibe un PROGRESO e 
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volutivo con respecto al término precedente, Sin embargo, por Fi 

motivos de claridad expositiva, nos vamos a referir de agui en 

mas a ta "serie onticoteuporal", aunaue sin lv iver en ningun FA 
momento su PROGRESSION implicita. 

La funcién continua del proceso evolutivo, por ejemplo la / 
curva espiriforme de la figura 48, se origina en el Arquetipo u 
niversal y TERMINA en el ser en si del ente, el cual es inacce- 
sible, cerrado en si y para si. Es evidente aue una inspeccidén 
EXTERIOR del ente, tal como la que realiza el Aspecto Logos, so 
lo alcanzardé a aprehender su forma individual, determinada FIST 
CAMENTE por la matriz esencial del designio: tales "formas indi 
viduales", que el ente adopta ‘a cada instante de tiempo trascen 
dente, constituyen una ‘serie 6nticotemporal peralela y correla- 
tiva a la funcién continua del proceso evolutivo; y esta serie 
énticotemporal, ,apta para la aprehensién del Aspecto Logos, es 
el contenido mnémico del Registro éntico que la Facultad de re- 
gistrar puede REPRODUCIR total o parcialmente. 

En el Registro éntico esta contenida, asi, la HISTORIA NATU 
RAL del ente, historia que puede ser reproducida por la Facul-/ 
tad de registrar para la apercepcidn del Aspecto Logos. Sin en- 
bargo, aunque esta "historia natural" solo narre el devenir ex- 
terior de la forma éntica, BAJO ELLA, como su hilo caondutter rea 
fundamental, se encuentra la funcién continua del proceso evolu 
tivo: bajo ja serie énticotemporal se halla IMPLICITA la fun-// 
cién continua y la misma, tanto puede ser INFERIDA, como efecti 
vamente VIVENCIADA, lo que supone ENTRAR EN CONTACTO DIRECTO /7 
60N EL ARQUETIPO UNIVERSAL.. PARA EVIPAR ESTA ULTIMA POSTBILIDAD 
ES QUE EL VIRYA DESPIERTO JAMAS EXPLORA LOS REGISTROS ONTICOS. 

En un préximo articulo trataremos sobre las nefastas conse- 
cuencias que puede ocasionar al virya despierto la vivencia de 
la funeién continua, Por ahora, vamos a estudiar con mayor deta 
lle la esencia de la serie -6nticotemporal y a mostrar como la 7 
funcién continua del proceso. Even eave. IMPLICITA tras ella, // 
puede ser INFERIDA. ; 


G - Estudio analégico del Registro 6ntico. 

Observemos, ante todo, que el ente-individual EVOLUCIONA EN 
EL SENTIDO DEL TIEMPO TRASCENDENTE y que, desde el punto de vis 
ta temporal, CONSISTE EN UNA SUCESION REAL DE ESTADOS FISICCS / 
INSTANTANEOS Y CARACTERISTICOS: A CADA UNO DE ESTOS ESTADOS FI- 
SICOS PONE TERMINO INDIVIDUAL LA MATRIZ ESENCIAL DEL DESIGNIO, 
TERMINO INDIVIDUAL QUE SE REALIZA "EXTERIORMENTE" AL SER EN SI 
DEL ENTE. Por eso, desde la perspectiva de la Facultad de regis 
trar, que opera exteriorwente al ser en si, EL PROCESO DEL ENTE 
CONSISTE EN UNA SERIE DE FASES FORMALES, INSTANTANEAS Y SUCESI- 
VAS: ES. LA "SERIE. ONTICOTEMPORAL"; CADA UNA DE TALES FASES INDI 
VIDUALES; EN SU INSTANTE, ES UN ENTE INDIVIDUAL CON UN VALOR E- 
VOLUTIVO CARACTERISTICO. "Be comprende asi ique el contenido del 
Refistro O6ntico, la serie é6nticotemporal, NO ES MAS QUE UNA HUE 
LLA FISICA PLASMADA POR EL ENTE DURANTE SU PASO EXISTENCIAL POR 
EL PLANO MATERIAL. Pero al hablar de "huella", y de "paso", es~ 
tamos empleando conceptos de la analogia vial, analogia que a-/ 
qui nos puede BESeUaE inestimabless seervicios para explicar el / 
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problema de la INFERENCIA de la funcién continua a partir de la 
serie énticotemporal. . 

Como de costumbre, antes de extraer una conclusién hemos de. 
establecer las correspondencias analdgicas necesarias. En este 
caso, también, vamos a reflexionar sobre la relacién de “comple 
mento esencial" que vincula al "camino" con el "caminante". Un 
camino existe por los pasos del viajero que lo va caminando; PE 
RO, SI BIEN EL CAMINO EXISTE POR EL CAMINAR DEL VIAJERO, NO ES” 
MENOS CIERTO QUE EL CAMINO ES EL SUBPUESTO DEL CAMINANTES EL / 
FUNDAMENTO DE SU ANDAR. LO "CAMINO" ES EL FUNDAMENTO DONDE SE A- 
STENTA EL SER DE LO "CAMINARTE": LO "CAMINO", EN UNA BASE ULTIMA, 
ES EL SOPORTE REAL DE LO "CAMINANTE"; AQUELLO EXTERNO QUE MAS SE 
APROXIMA A SU SER EN SI Y QUE, ,POR ESO, LO FUNDAMENTA Y SOSTIENE. 
En el andar del caminante esta implfcito el camino que anda, NO 
COMO ALGO QUE, POR SER EXTERNO, PUEDA SER SUPRIMIDO SIN CONSE-// 
CUENCIAS, SINO COMO UN "COMPLEMENTO ESENCIAL" DEL ACTO DE CAMI-/ 
NAR: a pesar de que lo "caminante" tiene su propio ser y mani-// 
fiesta su esencia caracteristica, a la cual lo "camino" le es ex 
terior, no se puede suprimir el ser camino sin que desaparezca 7 
también el ser caminante. Ya este "complemento esencial" del ca- 
“pinante, que es el] camino, se lo debe INFERIR de los pasos del / 
c-viajero, pues esta IMPLICITO tras esos pasos a los que fundamen- 
“ta y sostiene. De manera andloga, consideraremos al ente indivi- 
dual como un "viajero" que se desplaza sobre el "camino" de la / 
funeién continua del proceso evolutivo. ¥ 

En el marco alegérico de la "funcién continua como camino" / 
podemos suponer que el ente individual es una especie de "viaje- 
ro" que se desplaza por el "camino" de una funcién continua, per 
ejemplo, por la curva espiriforme de la figura 48. Con estas con 
diciones ocurre que cada punto del "camino", es decir, de la cur 
va, es propio del ser en si, solo apreciable por el] Aspecto Be- 
llega; pero, SOBRE cada uno de esos puntos, hay siempre una "fa- 
se formal instantdnea", un término formal individual que la ma-/' 
“triz esencial causa er la naturaleza equina universal: estos ca- 
ballos énticos, instantdneos y sucesivos, son apreciados en todo 
momento por el Aspecto Logos del Demiurgo y, desde luego, TSMBIEN 
_ POR EL HOMBRE, POR CUANTO CONSTITUYEN EL ACTO DEL SER-PARA-EL-// 

HOMBRE. O° "DESIGNTO CABALLO" J iDelesté tmodo, el CONTENIDO del Re-/ 
gistro éntico consiste en la serie real de fases formales instan 
tdneas y sucesivas del ente individual al desplazarse evolutiva- 
mente por el "camino" de la funcidén continua, es decir, consiste 
en la serie 6nticotemporal de "viajeros" que han transitado el / 
"camino" del proceso continuo desde su origen arquetipico hasta 
la Gltima actualidad d6ntica; el Registro éntico, por ejemplo, // 
consiste en una seriecde caballos énticos, instantdneos y sucesi 
vos distribuidos uno a continuacién del otro a lo largo de la /7 
curva espiriforme de lafigura 48. Empero, lo que registra el Re- 
gistro éntico NO ES LA FUNCION CONTINUA EN SI sino su término fi 
sico instantdneo: el proceso continuo, andlogamente a un "camino", 
esta IMPLICITO en el trayecto del "caminante"; aunque solo obser 
vemos la serie de los caballos énticotemporales, tal como lo per 
cibe el Aspecto Logos, tras esa exterioridad se INFIERE el proce 
so continuo, el "camino" realmente recorrido. 

En el artfculo ‘{C' (pdgina 323) definimos a la Historia como f 
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"la proyeccién continua de la cultura externa sobre el tiempo / 
-trascendente"; de manera andloga podemos definir a la HISTORIA 
NATURAL del ente individual: LA "HISTORTA NATURAL" ES LA PROYEC 
CION DE LA SERIE ONTICOTEMPORAL SOBRE LA FUNCION CONTINUA DELY, _ 
PROCESO EVOLUTIVO. Esta definicién implica que la serie éntico- 
temporal obra como un REVESTIMIENTO FISICO de la funcidén conti- 
nua, lo que revela su paralelismo y correlatividad: la funcién 
continua es el HILO TEMPORAL que subyace a lo largo de la serie 
énticotemporal y sobre la cual ésta subsiste. Y cada punto deli 
hilo temporal, cada instante del proceso arquetipico, esta si-/ 
tuado en el ser en si del ente: por eso el hilo temporal, la // | 
funcién continua, solo puede ser INFERIDA a partir de la serie 
énticotemporal que la reviste fisicamente. La posibilidad que / 
dispone el Aspecto Logos de INFERIR el hilo histdérico, el subs- 
trato temporal de la historia natural, se denomina: PRINCIPIO /” 
DE INFERENCIA CARDINAL DEL ASPECTO LOGOS DEL DEMIURGO. 

En verdad, el “principio de inferencia cardinal" solo permi 
te inferir el EXTREMO ACTUAL del hilo histdérico, es decir, solo 
permite aprehender con plenitud UN instante del hilo histérica: 
el instante actual. Sin embargo, esta inferencia siempre va a-/ 
compafiada de una especie de "intuicién histdrica" que agrega el 
peso de la continuidad al instante histérico; mds adelante vere 
mos que la Facultad de registrar ampifa el alcance cardinal del 
principio de inferencia, extendiéndose ordinalmente para todos/ 
instante del hilo histérico. 

El principio de inferencia cardinal tiene un complemento de 
nominado: PRINCIPIO DE INDUCCION CARDINAL DEL ASPECTO: LOGOS DEL 
DEMIURGO. Este. principio se define del siguiente modo; cuando / 
el principio de inferencia cardinal ha posibilitado al Aspecto 
Logos INFERIR un instante histérico, el principio de induccién 
cardinal le permite, a la vez, INDUCIR una imagen correspondien 
te al ente actual en tal instante; la IMAGEN INDUCIDA sera inme 
diatamente REPRODUCIDA para la apercepcién del Aspecto Logos. 

El desarrollo dindmico del hilo temporal, de la funcion con 
tinua, por otra parte, sucede segiin un modo partictlar de la /7 
ley de evolucién propio de cada ente especffico: es la matriz / 
funcional del designio quien determina "la forma" de la ley de 
evolucién y conforma el proceso evolutivo. 

En resumen, el contenido del Registro ontico consiste en la 
historia natural del ente; la Facultad de.registrar permite al 
Aspecto Logos reproducir y apercibir esta historia e INFERIR, a 
través de ella, la funcién continua del proceso evélutivo y la; 
forma particular de la ley de evolucién. Fl virya despierto tam 
bién dispone de la posibilidad de examinar el contenido del Re- 
gistro fntico. 


Podremos entender por qué el virya despierto jamaés emplea / 
la posibilidad que dispone de consultar los Registros énticos / 
si basamos la explicacién en el ejemplo de la figura 48 y luego 
generalizamos la conclusidén para cualquier otro ente. 

Es evidente que si sobre la linea espiriforme de la funcién 
continua existe una serie 6nticotemporal;ielultimoctérminoede 
dicha serie es el caballo 6ntico de la figura. Este caballo es 
el "ente actual" y, naturalmente, en 61 ha de estar radicado el 
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Registro éntico: el "contenido" del registro, por supuesto, ne 
es mas que la serie énticotemporal de "caballos" ffsicos cuya 
existencia real, en todo momento de su historia natural, es la 
causa del caballo dntico actual. 

Supongamos ahora que el Aspecto Logos (Lp) se dispone a a-/ 
prehender al caballo éntico, para lo cual se situa en oposicidn 
al sentido de la corriente de Conctencia; esto es: el Aspecto / 
Logos "mira" hacia el Arquetipo caballo, hacia el plano arqueti 
pico, observando el caballo éntico de frente al eje (ft) del /7 
tiempo trascendente. Entonces tiene frente a si al ente actual, 
al ultimo término de la serie é6nticotemporal de "ese" caballo / 
individual, Pero el Aspecto Logos quiere trascender el aspecto 
actual del caballo éntico y reveer una parte de su historia na- 
tural. Para facilitar la explicacidn, convengamos en que el ca- 
ballo éntico, en el momento actual, TIENE mil dfas de vida y // 
que el Aspecto Logos pretende revisar los ultimos trescientos / 
diaés: sin dudas, para ello, deberd situarse en un punto del Re- 
gistro éntico donde se encuentre registrado el dfa setecientos 
de la vida del caballo éntico, es decir, deberd situarse en un 
punto de la serie dnticotemporal donde se encuentra la forma in 
dividual que el caballo presentaba en el dia setecientos de su 
vida. 

Con el fin de situarse en el dia setertentos de la vida del 
caballo, el Aspecto Logos dispone activamente de la Facultad de 
registrar: la Facultad de registrar ubic¢ard el contenido mnémi- 
co del dia setecientos y lo REPRODUCIRA para su apercepcidn; a 
continuacién reproducird también, en forma sucesiva, todas las 
formas individuales que el caballo ha presentado en todos los / 
instantes de los Ultimos trescientos dias, es decir, la Facul-/ 
tad de registrar reproducird un tramo de la serie 6énticotempo~/ 
ral correspondiente a los ultimos trescientos dfas de su histo- 
ria natural. De todo esto se desprende una pregunta obvia 4cdmo 
ubica 1a Facultad de registrar el punto buscado, es decir, cdmo 
llega hasta 61? La pregunta apunta a destacar el hecho de que / 
la Facultad de registrar DEL Aspecto Logos PARTE NECESARITAMENTE 
desde el ente actual para situarse en el registro del dia sete- 

“cientos. Pero si, para llegar hasta el dia setecientos, la Fa-/ 
cultad de registrar fuese recorriendo el Registro desde el ente 
actual, situado en el dfa mil, pasando por la rememoracién de { 
los trescientos dfas intermedios, RESULTARIAN REPRODUCIDOS ES-/ 
TOS TRESCIENTOS DIAS EN FORMA INVERSA: el Aspecto Logos aperci- 
biria, en ese caso, una procesién de formas individuales que na 
rrarfan la historia natural del caballo DESDE EL PRESENTE HACIA 
EL PASADO, es decir,. EN FORMA INVERSA A LA EVOLUCION NATURAL DE 
LA FORMA EQUINA. El Aspecto Loges apercibirfa, asf, que el caba 
lle INVOLUCIONA y se DESVALORIZA frente a su vista, retrocedien 
do antinaturalmente hasta "detenerse" en el dia setecientos. / 
Desde luego, NO ES ASI como opera la Facultad de registrar. Por 
el contrario, ella ubica a priori el dia setecientos, antes de 
causar ninguna reproduccién, y, DESDE ALLI, REPRODUCE LOS ULTI- 
MOS TRESCIENTOS DIAS EN EL SENTIDO DEL PROGRESO EVOLUTIVO, mos- 
trando al Aspecto Logos cémo se desarrollé realmente la histo-/ 
ria natural de "ese" caballo individual, 
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Hay que repetir, pues, jcémo ‘ubica la Facultad de regis-/// 
trar el punto buscado, cémo llega hasta €1?7 Respuesta: se vale 
_ del PRINCIPIO DE INFERENCIA ORDINAL DE LA FACULTAD DE REGIS-/// 
' TRAR. Ya mencionamos el "principic de inferencia cardinal", que ~ 
permite al Aspecto Logos conocer la funcién continua del proce-- 
so evolutivo subyacente en la serie énticotemporal; este princi 
pio, en verdad, posibilita que el Aspecto Logos INFIERA EL EX-7 
TREMO ACTUAL DEL HILO HISTORICO, el instante sobre el cual se a 
sienta el momento del ente actual. El "principio de inferencia 
ORDINAL" es idéntico.al principio cardinal, pero ampliado por / 
la Facultad de registrar con la posibilidad de inferir todo pun 
to del hilo hist6érico, adewas del: instante actual. ‘En base al 
principio ordinal, la Facultad de registrar INFERIRA directamen 
te el instante del hilo hist6rico torrespondiente al dia sete- 
cientos de la historia natural: Y SOLO EN ESE INSTANTE NOTARA / .- 
LA FORMA INDIVIDUAL DEL ENTE, EL CABALLO ONTICO, PARA SU REPRO- 
DUCCION,. Tai notacién se debe a la actividad de un principio /f- 
complementario del: "principio de inferencia ordinal", denomina- 
do: PRINCIPIO DE INDUCCION ORDINAL DE LA FACULTAD DE REGISTRAR. 
El efecto de este principio puede definirse como sigue: a cada 
instante del hilo histérico, INFERIDO por la Facultad de regis- 
trar, INDUCE una imagen correspondiente de la serie dénticotempo 
ral. Por la accién de este principio, El Aspecto Logos apercibi 
ra, primeramente, la forma del caballo en el-dfa setecientos de 
su historia natural y, sucssivamente después, las restantes for 
mas que completan la serie 6nticotemporal hasta el ente actual. 

El principieo de inferencia ordinal hace posible a la Facul- 
tad de registrar la INFERENCIA de cualquier punte dei hilo tem- 
‘poral, y el prineipio de inducci6én ordinal la INDUCCION exacta 
de cualquier forma individual de la serie é6nticotemporal oc his- 
toria natural del ente. Pero como la INFERENCIA es a priori de 
toda INDUCCION, la rememoracién del Registro COMIENZA siempre a 
desarrollarse desde el punto referido, en el sentido del progre 
s0 evolutivo, hasta la actualidad del ente. 


Nos toca ahora responder a otra pregunta°obvia: si el Aspec 
to Logos es capaz de "ver" la historia natural del ente, conte- 
nida en el Registro Gntico:,donde tiene lugar esta "visién"? // 
ghacia dénde concentra Su Atencién el Demiurgo? Respuesta: Pues 
“ to que el Registro éntico radica en €1 ente actual, no hay du-/ 

‘das que SOBRE éste, SOBRE LA FORMA ONTICA ACTUAL, tendrd lugar 
la observacién referida. Sin embargo, esta respuesta no nos a- 
clara gran cosa y, por el contrario, nos plantea nuevos interro 
gantes: gcdémo se diferencia, de la forma actual, aquélla queha 
Sido registrada por la Facnitad de registrar,.si es necesario / 
observarla SOBRE la forma actual? zgacaso se SUPERPONE a ella?; 
etc. Para responder @ estos, y otros interrogantes semejantes, 
vamos a considerar nuevamente el ejemplo .del caballo é6ntico. de 
la figura 48, , 

Vemos alli, representado como una esfera central mas oscura, 
al caballo éntico, conformado actualmente por la matriz esencial 
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del designio desplegado. Entre el caballo é6ntico y él Arquetipo 
universal existe el nexo permanente que determina la funcién // 
continua del progreso evolutivo, simbolizado por la curva heli- 
coidal. Y en este momento es necesario recordar dos cosas. En / 
primer lugar que, asf como el modelo del designio desplegado fa 
cilita la observacidn grafica de las.matrices virtuales por co- 
rrespondencia analdgica, — asi también la curva helicoidal posibi 
lita la visualizacién grdfica del proceso evolutivo del Arqueti 
po caballo: pero EN REALIDAD, no debemos olvidarlo, tanto las / 
matrices virtuales, y todo el plan del designio, asf como la // 
funcién continua del proceso evolutivo, ESTAN CONTENIDAS EN LA 
ESTRUCTURA DEL ENTE ACTUAL, es decir, en el caballo é6ntico. El 
caballo dntico, actual, individual, es TODA LA REALIDAD del ca- 
ballo: no existe ninguna propiedad, ni dntica ni ontolégica, // 
que quede fuera de su entidad. ¥ en el seno de su entidad se si 
tua, en primer lugar, el Registro éntico que venimos mencionan- 
do. La figura 48, como otras seme jantes, nos ayudan, sole nos a 
yudan, a imaginar por induccidén analdgica los procesos subyacen 
tes tras la apariencia dntica: pero no debemos olvidar que ta-/ 
lés proeesos pertenecen a la intimidad del ente 0, cuando menos, 
son propiedad inseparable de su. forma; TODO CUANTO PERTENECE AL 
ENTE, ESTA EN EL ENPE MISMO. 

- la segunda cosa que hay que recordar es la siguiente: SOBRE 
la funcién continua del: proceso evolutivo, es decir, SOBRE el / 
hilo histérico, existe una serie énticotemporal de formas indi- 
viduales, vale decir, una historia natural. Pues bien, EN LA FI 
GURA 48 SOLO SE HA REPRESENTADO LA CURVA HELICOIDAL QUE CORRES— 
PONDE A LA FUNCION CONTINUA DEL PROCESO EVOLUTIVO: "SOBRE" ELLA 
NADA HAY QUE DE IDEA DE LA SERIE ONTICOTEMPORAL, SERIE QUE CONS 
TITUYE EL "CONTENIDO" DEL REGISTRO ONTICO. 

.~ Esta segunda observacidn nos indica que, para continuar eu- 
pieando el ejemplo del caballo.dntico, debemos hacer ciertos a- 
géregados a la figura 48. La figura 63, en efecto, es una vista 
parcial de la figura 48, en la que solo se ha dibujado un seg-/ 
mento de la curva helicoidal: pero, "SOBRE" ella, se ha repre- 
-sentado la serie i ea es decir, el contenido del Re- 
gistro 6ntico. — 

El arco de helicoide aparece, allf, compuesto por pequefios 
circulos: son los "instantes" del hilo historico. 

Sobre la funcién continua hay una sucesién de formas indivi 
duales del caballo dntico, representadas por cfrculos mayores, 
del mismo didmetro que el "caballo éntico" central: es la serie 
6nticotemporal que integra el Registro dntico; es, también, la 
"historia natural" del caballo actual. 

Con la vista puesta en la figura 63, tengamos presente el e 
jemplo propuesto anteriorwente: la Facultad de registrar del AS 
pecto- Logos, valiéndose del principio de inferencia ordinal, 10 
caliza el dia setecientos de la vida del caballo. En la curva 7 
helicoidal se ha sefialado dicho punto INFERIDO. Pero, en AQUEL 
INSTANTE del dia setecientos, existfa un caballo é6ntico, tal co 
mo se indica en la figura, el cual era un antecedente histdédrico 
del caballo actual. La forma de este~ -caballo histérico es la // 
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que obtiene la Facultad de registrar, tras su registro, con el 
principio de induccién ordinal y la que se dispone a REPRODUCIR 
para la apercepcién del Aspecto Logos. Llegamos asf a las condi 
ciones de la pregunta anterior gaddénde "ve" el Demiurgo esta re 
produccién del caballo histdérico, hacia dénde concentra Su Aten 
cidn? cuya respuesta fue: "en el ente actual, en el caballo 6n- 
tico", porque “todo lo que pertenece al ente esta envel ente". 
Respuesta insatisfactoria que ahora, con ayuda de la figura 63, 
vamos a explicar con mds detalle. — 

Si (5) es el instante histdrico del dfa 700 de la vida del 
caballo d6ntico, INFERIDO por la Facultad de registrar, (A, B) / 
esiila IMAGEN INDUCIDA sobre la forma individual del mismo caba- 
llo. Como vemos, la REPRODUCCION (A, B') de la IMAGEN INDUCIDA / 
(A, B) tiene lugar SOBRE la forma actual del caballo, en una re 
gidn denominada: PANTALLA ONTICA. Y queda aqui, con mayor preci 
siédn, respondida la pregunta anterior: el Aspecto Logos aperci- 
be, en la pantalla 6ntica del caballo actual, la reproduccién / 
(A!, B') de la imagen inducida (A,B), por la Facultad de regis- 
trar, de la forma individual del caballo en el dia setecientos 
de su vida. 

Naturalmente, la pantalla éntica esta EN el caballo actual 
porque el Registro éntieo, con su contenido-de historia natural, 
esta subyacente EN el caballo actual:csobre esta pantalla dnti- 
ca la Facultad de registrar reproduce las imagenes inducidas ob 
tenidas al explorar el Registro éntico. Tales imagenes. induci-7 
das, desde luego, reflejan formas individuales de la serie 6nti 
cotemporal y han sido inducidas como complemento de una inferen 
cia a priori sobre los puntos de la funcidn continua del progre 
so evolntivo. Con otras palabras, la Facultad de registrar in-/ 
fiere un instante, un "dia", del hilo histérico y, de inmediato, 

. induce una imagen correlativa, una forma individual presentada 
realmente en aquel momento de la historia natural del caballo: 
a continuacién REPRODUCE tal imagen sobre la pantalla éntica // 
del caballo actual, es decir, sabre la regidén del caballo hacia 
donde esta CONCENTRADA LA ATENCION DEL ASPECTO LOGOS DEL DEMIUR 
GO; el Aspecto Logos apercibe esta imagen y puede determinar, / 

“eon su voluntad, que la misma permanezca.FIJA o que comience a 
desarrollarse la historia natural, progresiva, de los ultimos / 
trescientos dfag del caballo; en este ultimo caso, una proce-// 
siédn de imagenes reproducidas se suceden sobre la pantalla dnti 
ca hasta completar la rewemoracion. ~ 

Reparemos que, en este ejemplo de la figura 63, la "panta-/ 
lla é6ntica"°ha sido representada en forma perpendicular al eje 
(Tt) del tiempo trascendente:.ello se debe a que el Aspecto Lo- 
gos del Demiurgo "mira hacia el Arquetipo caballo, hacia el pla 
no arquetipico, observando el caballo dédntico de frente al eje 7 
(Tt) del tiempo trascendente"; asi lo hace porque "se dispone a 
aprehender al caballo dntico, para lo cual se sititia en oposi-// 
cidédn de la corriente de Conciencia (pdgina 508).. Esto significa 
que el Aspecto Logos, en principio, PERCIBE al cabalko actual y 
que, en una segunda instancia determinada por Su Facultad de re 
gistrar, APERCIBE las imdgenes de su historia natural reproduci 


512 


i. 
das EN-el caballo actual, SOBRE su pantalla éntica. 


H ~ Conclusiones sobre el Registro éntico. | 

Con el ejemplo del caballo dé6ntico de las figuras 48 y 63 ha 
quedado suficientemente aclarada la esencia y funcidén ae1 Regis 
tro éntico -PARA ESE ENTE ESPECTFICO. Habrfa ahora que extender . 
las conclusicnes logradas, al caso general de TODO ENTE: es lo 
gue haremos en ios siguientes comentarios. 

Primero - Todo ente evolutivo registra su historia natural 
en un Registro 6ntico que subyace y permanece en su entidad co- 
mo propiedad esencial. , 

Segundo - Ei Aspecto Logos del - Demiurgo dispone de una Fa-/ 
cultad de registrar, cuya actividad esta regida por dos princi- 
pios fundamentales: el "principio de inferencia ordinal" y el / 
“principio de induccisén ordinal". 

Tercero - Por la accién complementaria de ambos principios 
la Facultad de registrar es capaz de localizar la imagen corres 
pondiente a cualquier momento pasado de la historia natural del 
ente. 

Cuarto - A cualquier imagen localizada en el Registro 6nti- 
co de un ente actual, la Facultad de registrar la reproduce in- 
mediatamente sobre la pantalla éntica del mismo ente actual. 

Quinto - La pantalla éntica esta en el ente actual y hacia 
‘ella dirige Su Atencién el Aspecto Logos para apercibir su his¢ 
toria natural. 

Sexto - LA PANT ALLA ONTICA NO DESAPARECE DEL ENTE ACTUAL // 
DESPUES DE QUE EL DEMIURGO HA QUITADO SU APENCION DE ELLA. POR 
EL CONTRARIO, ELLA ESTA SIEMPRE ‘PRESENTE, EXHIBIENDO UNA. IMAGEN 
FIJA. 


Es claro que si la Atenci6n del Aspecto Legos se ha retira- 
do de la pantalla éntica de un ente actual, la imagen reproduci 
da en ella DEBERIA haberse desvanecido. Elle no ocurre por el 7 
cardcter ESTRUCTURAL de la pantalla 6éntica, que le permite RETE 
NER la iltima. imagen reproducida. Este efecto se comprenderd me 
jor si consideramos que la pantalla éntica no es un simple te-/ 
lén sobre el que se proyectan las reproducciones, sino una BA-/ 
RRERA ENERGETICA sobre la que se PLASMAN con gran fidelidad las 
imagenes reproducidas. El poder de retencién de la tltima ima-/ 
gen pertenece, pues, a la misma pantalla éntica, es decir, es 
independiente de la Voluntad del Aspecto Logos. Y la persisten- 
cia fiel de esta imagen Ultima es tal que nada consigue alterar 
la, ni atin el permanente devenir del ente actual en el que esta 
impresa, Salvo una nueva exploracién del Registro 6éntico por la 
Facultad de registrar. Per esta caracteristica de persistir i- -/ 
nalterable sobre la pantalla 6ntica del ente, la Sabidurfa Hi-/ . 
perbérea considera, alegéricamente, que la IMAGEN FIJA constitu 
ye la TAPA del Registro 6ntico, o, con otras palabras, que la a 
magen es un SIGNO que TAPA el registro éntico. De aqui que: 

Séptimo - La imagen fija que presenta la pantalla éntica de 
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todo ente se denomina: "TAPASIGNO DEL REGISTRO ONTICO" (ver fi- 
gura 63). 


I - Exploracién del Registro déntico. 

Naturaimente, el procedimiento empleado por los viryas des- 
piertos para acceder al Registro 6ntico de algtin ente, si tal / 
cosa fuese inevitablemente necesaria para favorecer los objeti- 
vos de su Estrategia de liberacién, consiste en ubicar, sobre 
éste, su tapasigno: a partir de allf se dispone de la posibili- 
dad efectiva de REVISAR el Registro en toda su extension. Sin / 
embargo, como ya se advirtiéd en "F", elle puede ocasionar nefas 
tas consecuencias SI NO SE TOMAN LAS PRECAUSIONES ADECUADAS: UN 
REGISTRO ONTICO SOLO PUEDE DESTAPARSE SIN PELIGRO POR MEDIO DE 
LA "TECNICA DE RESIGNACION RUNICA PASO A PASO". Empero, es bdsi 
co que el éxito de una tdctica defensiva serd tanto mds proba-/7 
ble cuanto mejor se haya comprendido la naturaleza del peligro 
al que debe oponerse. Por eso, antes de describir la "resigna-/ 
cién paso a paso", vamos a advertir sobre la naturaleza del pe- 
ligro. | 

El peligro procede principalmente de que, durante la obser- 
vacién de las imagenes registradas, se produzca accidentalmente 
la INFERENCIA del hilo histdrico, es decir, de la funcidn conti 
nua del proceso evolutivo: en ese caso, el virya despierto que- 
daria en contacto psiquico con el ser en si del ente y, desde 
luego, conzél Arquetipo universal, sometido a la-presidn de su 
impulso evolutivo entelequial. Es decir, aquello que para la Fa 
cultad de registrar del Demiurgo fundamenta el modo de locali-7 
gar ilas formas individuales registradas: el "principio de infe- 
rencia ordinal", representa para el virya depierto un peligro / 
de captura y fagocitacién psiquica. Desde luego, no hay que exa 
gerar el peligro de captura puesto que solo alcanza al sujeto 7 
consciente; pero si el virya no ha aislado conveniente su Yo // 
perdido con la Primera Iniciacidén Hiperbérea, y éste se encuen- 
tra en alguna medida contaminado de tiempo inmanente, la captu- 
ra del sujeto consciente puede sumir al Yo perdido en un profun 
do estado hipndético, en una ilusidédn que neutralice todo el tra- 
bajo previo de orientacién estratégica, 

Para que la imagen de un ente exterior resulte intelligible, 
y la "forma" observada en el registro lo es, tiene que trascen- 
der la esfera sensorial, ser interpretada por la razgén, y con-/ 
ceptualizada por el sujeto cultural en el contexto adecuado de 
un lenguaje horizontal; entonces una representacién consciente 
emergera frente al sujeto consciente, y al Yo perdido sumido en 
él, y mostrard una configuracién arquetfpica interior de la for 
ma exterior, es decir, de la forma individual registrada en el / 
Registro éntico: quedan asi EN CONTACTO SEMICO, identificadas / 
arquetipicamente, la forma exterior y la fonma interior. El vi- 
rya despierto, al revisar el registro, debe operar de manera in 
versafal modo de la Facultad de registrar del Demiurgo; vale de 
cir, mientras la Facultad de registrar infiere un instante del 
hilo histérico y luego induce una imagen correlativa, una forma 
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individual de la serie é6nticotemporal, el virya despierto debe 
. observar las formas individuales EVITANDO TODA INFERENCIA DEL 
HILO HISTORICO QUE LAS SOSTIENE: inversamente a la operacién 7 
de la Facultad de registrar, el virya revisard en toda su ex-/ 
tensién, si ello es necesari6, la serie d6nticotemporal, la his 
toria natural del ente, pero evitando cuidadosamente inferir 7 
ni siquiera un instante del hilo histérico. ;Por qué? Respues- 
ta: porque tal instante no es otra cosa que un punto de la fun 
cién continua del progreso evolutivo, es decir, un PUNTO INDIS 
CERNIBLE del ente, un punto en el que se encuentra YOD, el Ojo 
de Abraxas: el peligro consiste en que el contacto sémico en-/ 
tre la forma exterior y la forma interior transfiera a la inte 
rior el YOD de la forma exterior. Entonces quedarfa efectiva-/ 
mente establecido un nexo wetafisico entre el Arquetipo inver- 
tido interior y el Arquetipo aniversal, recibiendo aquél toda 
la potencia que impulsa la evolucién del ente exterior y sien- 
do impulsade también a desplegarse internamente en un proceso 
entelequial. La imagen interior, que representa a la forma ob- 
servada en el Registro éntico, se convertira asi en un mito in 
terior y su representacién consciente, el simbolo sagrado, no 
tardara en capturar al sujeto consciente. En ese caso el Yo no 
se enfrentard simplemente a un mito, con todo el. peligro que / 
esto implica, sino al mismo Demiurgo quien, a través del Arque 
tipo, intentard dominarlo y neutralizar todo futuro intento de 
explorar los Registros énticos. ; 
La segunda intencién del Demiurge, empero, resultard inope 
rante contra el virya despierto si éste ha aisiado su Yo en un 
arquémona interior, fundamentalmente. si su Yo perdido ha sido 
resignado con la Sagrada Runa Tirodal. Esta resignacién y ais- 
lacién del Yo constituye el Misterio de la Primera Iniciacién 
Hiperbérea y su aproximacién sera tratada en un inciso poste-/ 
rior. Aqui solo vamos a destacar que un iniciado hiperbdreo ja 
mas correrd el riesgo de explorar los Registros énticos a mexf 
nos que @llo sea ciertamente imprescindible para los fines de 
su Estrategia de liberacién; por cualquier otro motivo, por e- 
jemplo por wera curiosidad, la exploracién de los Registros.6én 
tices implica un peligro real y an riesgo: un riesgo initil. ~ 
Claro que en-el caso de que correr tal riesgo fuese consi- 
derado necesario, el virya despierto dispone de la "técnica de 
resignacién paso a paso" para reducir al minimo el peligro de 
captura arquetipica psicoidea. Tal técnica consiste en emplear 
el arma del virya despierto, la runa Gibur como "Espada de Wo- 
tan", para destapar el Registro 6ntico y recorrer "paso a pa-/ 
so" las sucesivas formas individuales de la serie dnticotempo- 
ral. La operacién comienza con la tapasigno del Registro 6énti- 
co del ente, a la cual se desplaza con un golpe de la Espada / 
de Wotan EN UN SENTIDO O EN OTRO DE LA SERIE ONTICOTEMPORAL, / 
es decir, en sentido evolutivo o en sentido involutivo. A par- 
tir del priwer movimiento, la Espada de Wotan ha de actuar co- 
mo "CRICKET" movida por la diestra mano del iniciado hiperboére 
o, resignado "paso a paso" cada imagen observada en la panta-/ 
lla 6éntica: hay que tener presente que un solo error, una sola 
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imagen que se zafe de la resignacién por distraccién del obser 
vador, Subpone en primer plano la inferencia de un instante co 
rrelativo del hilo histdérico y, con ello, la’terrible revela-/ 
cién del YOD, el enfrentamiento directo con el Ojo de Abraxas. 


J ~ Registro éntico del pasu. 

En tanto que ente evolutivo, en el past, en el microcosmos, 
subyace un Registro déntico con su "historia natural". Pero en 
este caso hay que tener en cuenta que el pasui es un ente dife- 
rente a todos los restantes entes especificos del macrocosmos, 
ya que su designio incluye el plan de todes ellos: el sicrocos 
mos es una copia invertida del macrocosmos y su designio un // 
plan que contiene a todos los planes de los entes exteriores. 
A diferencia de todo otro ente exterior, cuya evolucién se rea 
liza en un proceso arquetipico que sucede EN el tiempo trascen 
dente, el pasd posee un sujeto consciente cuya esencia consis-— 
te en "tiempo inmanente", un tiempo que trascurre transversal- 
mente al sentido del tiempo trascendente, un tiempo para el Ff 
cual el tiempo trascendente es anisdétropo. Si el pasd atin no / 
Wa aleanzado 1a autonomia éntica, Si es un microcosmos potene/ 
cial, caso que tratamos aqui, su sujeto animico comparte dos e 
‘sencias temporales: el sujeto racional y el sujeto cultural su 
ceden en el tiempo trascendente, en tanto que el sujeto conss/ 
Ciente escpuro tiempo inmanente. La consecuencia de esta doble 
temporalidad es que, salvo la memoria de si mismo, es decir, / 
la capacidad de la estructura del esquema de si mismo donde se 
manifiesta el sujeto consciente, las restantes memorias micro- 
eésmicas existen en el tiempo trascendente, por ejemplo, la me 
moria arquet{pica y la memoria cultural. Pues bien, la Sabidu- 
ria Hiperbérea afirma que el Registro dntico del pasu es idén- 
tico a la eapacidad total de su estructura microcésmica SALVO 
LA MEMORIA DE SI MISMO; vale decir,. que el Registro dntico del 
pasa integra, entre otras, a la memoria arquetipica y a la me- 
moria cultural pues éstas existen en el tiempo trascendente, 
pero no incluye a la memoria de si mismo que existe en el tiem 
po inmanente. 

Todo Registro éntico cumple la funcién primordial de reve- 
lar la historia natural del ente al Aspecto Logos del Demiurgo, 
quien dispone para tal apercepcién de la Facultad de registrar. 
Para apercibir el contenido de un KRegistro, el Aspecto Logos, 
ante todo, se situa EN OPOSICION AL TIEMPO TRASCENDENTE y co-/ 
mienza por percibir el ente actual e inferir, por el principio 
de inferencia cardinal, el extremo actual del hilo histérico,. 
Es entonces cuando la Facultad de registrar, siguiendo el hilo 
histoérico, infiere un instante determinado de la historia natu 
ral del ente e induce la imagen correlativa de la forma indivi 
dual que serd reproducida en la pantalla éntica. Ahora bien, ‘a 
cuando el ente observado por el Demiurgo es un pasa, la explo- 
racién del Registro dntico solo puede comprender a aquellas me 
morias que existen en el tiempo trascendente puesto que la per 
ecepeién del ente se realiza por oposicidn a este tiempo, el // 
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cual es anisétropo para todo otro tiempo transversal. Esto no / 
significa que el Demiurgo no pueda conocer, si lo desea, la his 
toria de si mismo del pasu, es decir, la estructura de la esfe- 
ra de conciencia: solo quiere decir que EL ASPECTO LOGOS NO PUE 
DE HACERLO; SU FACULTAD DE REGISTRAR NO PUEDE ENTRAR EN EL ES-7 
QUEMA DE SI MISMO PORQUE ESTE EXISTE EN EL TIEMPO INMANENTE. Pe 
ro si el Demiurgo desea revisar la historia de si mismo del pa- 
Su no tiene mas que desplazarse por el hilo de conciencia del / 
pasi DESDE EL ARQUETIPO MANU, es decir, por el camino de ELIX. 
Claro que entonces NO LO HARA EN OPOSICION SINO EN EL SENTIDO / 
DEL.TIEMPO INMANENTE, DESDE EL ARQUETIPO MANU HASTA EL MICROCOS 
MOS POTENCIAL DEL PASU EN SU ACTUALIDAD RELATIVA. Si imaginamos 
esta trayectoria observando la figura 56, comprobaremos que la 
misma tiene sentido evolutivo, es “decir, gue el Arquetipo Mani 
no tiene necesidad, como el Aspecto Logos, de disponer de una / 
Facultad de registrar aque localice.una imagen inducida para, a 
partir de ella, apercibir el desarrollo de la historia en senti 
do evolutivo: al Arquetipo Mani le basta con desplazarse por el 
camino de ELIX para revisar toda la historia de si mismo del pa 
su, la historia individual registrada por su conciencia inmanen 
te. Desdelluego, que en este caso no hay apercepcién sino revi- 
sién de la historia, puesto queen ningun momento ocurre repro- 
duccién alguna de imagenes; tampoco hay induccién: simplemente 
es como si'el Demiurgo acompafiara, a gran velocidad, el flujo / 
de tiempo inmanente de la conciencia del past, viivenciando, o / 
reviviendo @ su paso, su historia de si mismo, revisando y reco 
nociendo lo acontecido. 

En un trayecto semejante por el camino de ELIX el Demiurgo 
solo. puede detenerse en el] extremo actual del ente, en una espe 
ecie de pantalla 6ntica inversa: una pantalla éntica que solo // 
puede ser vista desde la interioridad del ente, a diferencia de 
les entes percibidos por el Aspecto Logos, cuyas pantallas 6nti 
cas se encuentran en su exterioridad. 3Y qué ve el Demiurgo co- 
mo término del camino de ELIX, en la pantalla éntica interna // 
que se encuentra en el extremo actual del hilo de conciencia? / 
Respuesta: el simbolo sagrado del pas. Por eso en la figura 56 
se ha titulado "tapasigno del registro éntico" al signo espiral 
que constituye ¢1 centro de referencia de si mismo, el verdade- 
ro extremo actual del hilo de conciencia al que el past solo // 
puede apercibir en un supremo acto de reflexién sobre si mismo: 
mucho mas frecuente es que el pasi proyecte este simwbolo en el 
mundo exterior, expre sdndolo como signo espiral o como férmula 
energética, o constelandolo a través de la éptica en el mundo / 
microscépico o en el cielo astronémico, etc. 


Dejemos por el momento al Demiurgo y consideremos al pasu, 
su reflejo individual. Es facil demostrar, a la luz de lo exs// 
puesto, que su "facultad de recordar" se basa en principios ana 
logos a los que fundamentan la Facultad de registrar del Aspec 
to Logos. 

El hilo de conciencia del pasui, en efecto, es andlogo al hi 
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lo histGrico de un ente cualquiera porque ambos son funciones 
continuas del proceso evolutivo de sus respectivos Arquetipos. 
Cuando el Aspecto Logos se situa en oposgicidén al hilo histori-~ 
co parac.aprehender un ente, ello es andlogo a cuando el sujeto 
consciente se sittia en oposicidn al hilo de conciencia, es de~ 
cir, en (S.P.E.), para aprehender un simbolo emergente. Compa- 
remos ahora el acto de apercepcién que el Aspecto Logos reali- 
za al explorar un Registro 6ntico y reproducir la imagen de u- 
na forma individual, con la apercepcidn que el sujeto cnonscien 
te realiza al explorar una memoria microcésmica y reproducir / 
el recuerdo de un sistema subsistente. El principio de inferen 
cia ordinal de la Facultad de registrar permite al Aspecto Lo~ 
gos remontar el hilo histdérico e inferir el instante exacto // 
que corresponde al suceso de la historia natural buscado. 

Un principio andlogo de “inferencia ordinal" de la facul-/ 
tad de recordar permite al sujeto consciente remontar el hilo 
de conciencia e inferir el instante exacto que corresponde al 
recuerdo buscado. 

El principio de induccidén ordinal de la Facultad de regis- 
trar permite al Aspecto logos inducir una imagen correlativa / 
“con el instante inferido; tal imagen, que representa a una for 
“ma individual de la serie énticotemporal, es reproducida sobre 
la pantalla éntica para la apercepcidn dei Aspecto Logos. 

Un. principio andlogo de“induccién ordinal" de la facultad 
de recordar permite al sujebo consciente inducir una imagen co 
rrelativa con el instante inferido: tal "induccién" la realiza, 
segun hemos visto en el caso de la memoria cultural, el sujeto 
cultural, quien “respende" al acto reflexivo del sujeto cons-/ 
ciente reproduciendo una imagen o "recuerdo" del contenido mné 
mico estructural; y esa reproduccidédn emerge en la esfera-de /7 
luz para la apercepcién del sujeto consciente: ya fue adelanta 
-do en "D", "RECUERDO ES LA REPRODUCCION DE UN SISTEMA SUBSIS-/7 
“TENTE, BAJO LA EXTENSION DEL CONCEPTO MEMORIA, Y SU APERCEP-// 
TON SUBJETIVA", 

El "recuerdo" es, asf, andlogo a una "forma individual" de 
la serie 6nticotemporal que constituye la historia natural de 
un ente: puede suponerse entonces, alegéricamente, que los re- 
cuerdos contenidos en una memoria microcésmica estdn distribu- 
idos en una serie mnemotemporal, a pesar de lo cual estan tan- 
bién estructurados, lo que solo puede ocurrir si tal serie tie 
ne forma helicoidal y permite a cada recuerdo sucesivo mante-/ 
ner enlaces con otros recuerdos, de forma semejante a la es- -// 
tructura quimica de los adcidos nucleicos; no olvidemos que los 
"recuerdos" son sistemas subsistentes, del tipo descripto y re 
presentado en la figura 13. ; 


K - Sectores innatos del Registro 6ntico del pasu. 

Ha quedado en claro que, salvo la estructura.de si mismo / 
subsistente en el tiempo inmanente, la reatante CAPACIDAD de / 
la,estructura microcésmica constituye el Registro dntico del / 
pasi. Asf, fuera de las memorias arquet{picazy-eultural, que / 
solo forman parte de la estructura psiquica, existen en el mi- 
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crocoswos otras memorias estructurales cuya. capacidad integra u 
na serie de SECTORES del Registro Gntico del pasi: estos secto- 
res no pueden ser explorados habitualmente por el sujeto aniwi- 
co, como las memorias arquetipica y cultural, debido a la POTEN 
CIA PASIVA de sus nudos y enlaces que impide.la representacién 
racional, o consciente, de sus contenidos y su referencia para 
emerger en la esfera de luz; recordemos que es la potencia acti 
va de los sistemas subsistentes da que refiere su réplica sémi- 
ca hacia la esfera de luz y por eso ésta resulta energéticamen-~ 
te dirigida hacia el sujeto consciente. . 

El origen de la absoluta pasividad potencial de tales memo- 
rias radica en su cardcter HEREDITARIO, pero la causa de que // 
permanezcan durante toda la vida del pasg invisibles para el su 
jeto animico hay que atribuirla a la SECUENCIA JERARQUICA con 7 
la que el sujeto animico se manifiesta en la estructura psfqui- 
ca x a la “involuci6én del Sujeto en si mismo" que tiene lugar 
previamente a la encarnaci& del alma y que "causa el olvido // 
parcial de los recuerdos innatos"",, tal como fue explicado en /. 
el articulo 'E! (pdgina 117). A las secciones de la estructura 
microcésmica que contienen los "esquemas de si mismo anteriores" 
la Sabidurfa Hiperbérea las denomina: SECTORES INNATOS DEL RE-/ 
GISTRO ONTICO DEL PASU. 

El contehidodé los SECTORES INNATOS no solo permanece habi- 
tualmente invisible para el sujeto animico del pasu, sino gue 
DEBE permanecer asizhasta que éste aleance autonomia éntica /// 
pues, como dijimos en el citado articulo: "en cada microcosmos 
vivo, el sujeto pensante jamds rememora "naturalmente" ningun 
recuerdo de una vida anterior. Ello no ocurre porque el procedi 
miento dispuesto por el Demiurgo para la transmigraci6én de las 
almas impone a éstas, durante el periodo de desencarnaci6én, una 
involucién del sujeto en si mismo" que produce la amnesia men-/ 
cionada", "El sujeto “involuciona" cuando se desconcentra tempo 
ralmente, es decir, cuando su momento presente se expande en si 
mismo y abarcaztoda la historia "en uné sola mirada", hecho que 
se confirma por”’los conocidos relatos de quienes han “resucita- 
do" luego. de pasar por la muerte clinica y han visto "todo lo / 
vivido en un solo instante". La involucidén del sujeto, en el 
sentido expuesto, es necesaria para que él alma pueda ofrecer 
un nuevo sujeto al microcosmos en el gue va a encarnar: el alma, 
luego de la involucién del sujeto anterior, se presenta ante el 
microcosmos con otro aspecto, un aspecto no subjetivo que re-// 
quiere de toda la secuencia jerdraquica para desarrollarse y re- 
petir el ciclo evolutive de la vida y de la muerte. Pero, a to- 
do esto éqgue ha sido del esquema de si mismo anterior, ese que 
en el que el sujeto involucion6 “hasta abarcar toda la historia 
en una sola mirada"? gno era, acaso, necesario su concurso para 
cumplir el objetivo microcésmico de la finalidad, para asegurar 
el progreso individual del pasi? En realidad no se prescinde, 
en cada nueva encarnaci6Gn, de ninguno de los esquemas de si mis 
mo anteriores, pueS los mismos estdn irreversiblemente asimila- 
dos en el alma: lo que ocurre es que, AL NO ESTAR ANIMADOS POR 
NINGUN SUJETO, los esquemas de si mismo anteripres se situan en 
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lugares diferentes del microcosmos al que ocupa el sujeto racio 
nal. Con otras palabras: el sujeto racional, primera manifesta- 
ciédn del alma, opera desde la memoria arquetipica o cerebro; pe 
ro el alma, aparte del sujeto, esta difundida como un “cuerpo / 
doble" en todo el microcosmos; por lo tanto, los esquemas de si 
mismo anteriores que permanecen ajenos al sujeto, van a corres- 
ponder con otras partes del sistema nervioso fuera del cerebro. 
Es decir: los esquemas de si mismo anteriores estdn localizados 
en distintas partes del cuerpo.del pas, con excepcién de las 
estructuras estudidadas hasta aqui: memoria arquetipica, estruc- 
tura cultural y esquema de si mismo". Y, segtin camprobamos aho- 
ra, estos "“esquemas de si mismo anteriores" estdn contenidos en 
los "sectores innatos del Registro dénticocdel past". 

En todos los microcosmos, los sectores innatos equivalentes 
presentan una TAPASIGNO PERMANENTE, semejante y de diseno carac 
teristico. Tales tapasignos han sido comparadas alegdédricamente, 
en las distintas tradiciones esotéricas, con "flores", "Lotos", 
"vértices de energia", "centros", etc, pero la Sabiduria Hiper- 
bérea mantiene la antigua denominacién indoaria de CHAKRA: los 

-"chakras" son, pues, las tapasignos permanentes de los sectores 
-innatos del Registro éntico del pasi. Detrds de cada chakra hay 
-siempre un sector innato; pero como estas secciones son PRERA-/ 


- CIONALES, es decir, quedan fuera de la secuencia jerdrquica del 


-sujeto animico, la reprdduccién de sus contenidos soloes posi-/ 

_ble "NATURALMENTE" para la Facultad de registrar del Aspecto Lo 
gos: para el sujeto anfmico ello no solo es ANTINATURAL. sino 7 
sumamente riesgoso,. Pero eso ya fue adelantado en el mencionado 
articulo: "Estos "centros", o "clakras", que contienen esquemas 
de si mismo anteriores, se hallan difundidos por miles encel // 
cuerpo humano. Allf estdn los recuerdos innatos, las memorias / 
de las vidas anteriores, contribuyendo desde la complexién del 
alma a perfeccionar el microcosmos viviente. En la alegorfa del 
_fanal (ver figura 26) podemos establecer una correspondencia a- 
nalédgica con los esquemas de si mismo anteriores efectuando pe- 
_quefias perforaciones en la lamina con la ventana central. Las ri 

_perforaciones rodean, por ejemplo, a la ventana por la que flu- 
ye el haz de luz andlogo al sujeto racional. Si los rayos. de // 
luz que brillan por las perforaciones, son andlogos a los ¢cha-// 
kras, es evidente que tales centros dé memoria innata son NO RA 
CIONALES. Vale decir, su contenido es IRRACIONAL. Por eso cuan- 
do las prdcticas de yoga se realizan con ignorancia, cuando el 
sadhaka localiza el sujeto sobre un chakra invirtiendo anormal- 
mente el sentido de la secuencia jerdrquica, se corre el grave 
peligro de que el sujeto animécpor accidente un esquema de si / 
mismo anterior y de que éste tome el control del microcosmos: / 
entonces, desde ese centro inferior, el microcosmos es IRRACIO- 
NALIZADO y sobreviene la locura", 

Ya advertimos, en el articulo 'D' (pdgina 498) el sentido / 
que hay que atribuir a la "“IRRACIONALIDAD" de los sectores inna 
tos del Registro éntico del pasu: se trata de memorias que que- 
dan fuera de la secuencia jerdrquica del sujeto anfmico, es de- 
cir, que son "preracionales"; por lo tanto sus contenidos "de-/ 
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ben considerarse "irracionales" solo en el sentido de que son 
¥anteriores al sujeto racional", es decir, no RACIONALIZABLES 
por éste", No obstante esto, el virya perdido puede, en caso / 
de necesidad, explorar los sectores innatos de su microcosmos, 
o de otro microcosmos cualquiera, practicando la resignacién 
paso a paso con la runa gibur como Espada de Wotan: pero en es 
te caso debera extremar el cuidado porque cada imagen reprodu= 
cida serd entonces TAMBIEN semejante a una fantasia y habra de 
ser racionalizada para que adquiera significado ante el sujeto 
consciente. Con. otras palabras, los contenidos de los sectores 
innatos, para la apercepcién del sujeto animico, retinen las // 
Cualidades de la fantasia y del-recuerdo A LA VEZ: primero, la 
imagen reproducida es seme jante a una fantasia y debe ser ra-/ 
cionalizada; y luego, recién cuando ha sido interpretada por / 
el sujeto racional y enmascarada sémicamente por la actividad 
del sujeto cultural, se revela como "recuerdo innato", es: de-/ 
cir es notada bajo la extensién del concepto "memoria innata"; 
la apercepcidn toma entonces el cardcter inequivoco de una re-, 
miniscencia "de otra vida", de "recuerdo anterior, etc.; vale 
decir, la apercepcién de un contenido del sector innato no pue 
de ser referida de: ninguna manera a hechos o sucesos de la vi- 
da actual de “ese" microcosmos en el que actiia el sujeto evoca 
dor: corresponden, aunque las consecuencias de ello sean mani- 
fiestamente "irracionales" para el sujeto anfmico, a "esquemas 
de si mismo anteriorés", a ‘historias naturales" dela evolu- / 
cidn de otros microcosms que, Sin embargo, alguna vez han si- 
do animados por si mismo y cuyos recuerdos se conservan en "es 
te" microcosmos particular. 

El motivo de que existan tales contenidos en los sectcres 
innatos se debe a que,como se dijo en el parrafe citado, "con- 
tribuyen desde la complexidén del alma a perfeccionar el micro- 
cosmos viviente": los esquemas de si mismo anteriores represen 
tan, asi, un registro de fases evolutivas precedentes que det/ 
terminan el grado de perfeccién actual de la estructura micro- 
césuica, la forma de "este" microcosmos particular. En rigor, 
los esquemas de si mismo anteriores constituyen una extensién 
metafisica de la serie énticotemporal de formas individuales / 
de "este" microcoswos particular: en el extremo original de la 
serie é6nticotemporal, es decir, cuando se registra el nacimien 
to del wicrocosmos actual, existe un esquema de si mismo ante- 
rior que se continta cnn otro precedente, y éste con otro, y a 
s{ sucesivamente hasta ascender al Arquetipo Manu sobre la fun 
cién continua del progreso evolutivo. El hilo de conciencia, rg 
hilo histdrico segin se ve en la figura 56, del camino de ELIX, 
SERIA, si se considerasen todos los esquemas de si mismo ante- 
riores en los que ha evolucionado la monada’ para llegar desde 
el datomo gravis hasta la matriz funcional.del designio past, 
pasando por los reinos vegetales y aniwal, SEMEJANTE A UNA SU- 
PERSERIE ONTICOLEMPORAL FILOGENETICA: UNA SERIE. CUYOS MIEMBROS 
SON ESQUEMAS DE .SI MISMO, DESDE EL MAS PRIMITIVO HASTA EL MAS 
EVOLUCIONADO O ACTUAL. Y esto muestra claramente los alcances 
del ejemplo de la figura 56 camo-representacién de un pasu 6n- 
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tico:talejemplo solo exhibe UN esquema evolutivo de la superse- 
rie de esquemas de si mismo que han conducido, a través de mi-/ 
llones de atios de tiempo trascendente, hasta el microcosmos po- 
tencial del pasu, es decir, hasta "este" microcosmos particular. 

Por eso, "como todo lo que pertenece al ente debe estar en 
el ente mismo", la superserie de esquemas de si mismo anterio-/ 
res esta en realidad contenida en los sectores innatos del Re- / 
gistro éntico del pasi. Y los sectores innatos presentan, como 
ya se dijo, una tapasigno permanente y caracteristica denowina-~ 
da CHAKRA: para comprender qué significan los chakras, por qué 
permanecen siempre fijos e inmutables como tapasigno de los sec 
tores innatos, es necesario considerar el microcosmos desde el 
punto de vista energético e incluir en la explicacidén el concep 
to de KUNDALINI o LOGOS MICROCOSMICO. Esto lo veremos en el si- 
guiente inciso. 


EL MICROCOSMOS COMO ORGANISMO 


- En este inciso se va a exponer el concepto organico del mi- 
crocosmos y se va a estudiar su "funcidn general" desde el pun- 
to de vista de la Sabiduria Hiperbdérea. Tal dilucidacidén perni- 
tird definir conceptos tan importantes como el de "chakra" o // 
"logos Kundalini", los cuales han sido objeto en Occidente de / 
las técnicas de "desinformacién" y "cambio de significado" por 
parte de la Sinarqufa. 


A.- Relacién jerdrquica entre microcosmos y los entes externos, 
El Aspecto Logos del Demiurgo, con su VOX, designa todo en- 
te individual y todo ente existe individualmente porque su in-/ 
pulso evolutivo recibe la terminacién formal de la matriz esen- 
cial de su designio.. Esto ha sido demostrado en incisos anterio 
res. Sin embargo es necesario efectuar una importante distin-/7 
cidn cuando el ente individual recibe el designio past, es de-/ 
cir, cuando el ente es un microcosmos: en este caso el Aspecto 
Logos debe manifestarse de manera mds eficaz, segun quedard de- 
mostrado en los articulos siguientes. Cabe adelantar, por ahora, 
que el Aspecto Logos no solo designa e individualiza al micro-/ 
cosmos, con lo cual este inicia un proceso evolutivo .que apunta 
hacia la finalidad é@ntelequial, sino que también actua para CON 
TROLAR que tal proceso no se desvie de su finalidad; este acto 
de control, como es obwio, debe ejercerse durante todo el tien- 
po que insuma el proceso, es decir, durante toda la vida organi 
ca del microcosmos. En esto se diferencia esencialmente el mi-/ 
erocosmos de cualquier otra clase de ente externo: todo ente ex 
terno, salvo el microcosmos, ha sido designado solo UNA VEZ por 
el Aspecto Logos, permaneciendo desde entonces fijado en la evo 
lucién especffica que le impone su Plan. Tal diferencia implica 
una superioridad jerdrquica del microcosmos frente a cuadquier . 
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otra clase de entes externos, superioridad que sera zs undamente 
da en los nueve comentarios siguientes. 

En base a argumentos ya vistos,.pondremos en orden euatee 
conceptos conocidos: macrocosmos, microcosmos, ente externo y 
ente interno. 

Primero: el macrocosmos o universo material, desde el pun- 
to de vistacestructural, esta integrado por "entes externos": 
tales entes pueden consistir tante en simples dtowos gravis in 
dividualizados como en complejos microcosmos, 

Segundo: lo que determina el cardcter de los “entes exter- 
noes", esto es, el principio de individuagisn, radica en ¢€]1 "de 
signio" perticular de cada uno. 

Tercero: el macrocosmos contiene a todo ente externo exis- 
tente y todo ente externo se diferencia y caracteriza por su / 
designio particular. 

Cuarto: el Microcosmos es un reflejo del’ macrecosmos, vale 
decir, eS su copia invertida. Mas, en tanto que "ente externo", 
el microcosmos existe por la proposicién éntica de un "desig-/ 
nio pasi" cuwyo proyecto refleja el Plan del macrocoswos. 

Quinto: el "“designio past". es el mayor designio de desig-/ 
nio existente, es decir, es un designio cuy6é Plan abarca los 
Planes de todos los designios existentes: Ei DESIGNIO DE TODO 
ENTE EXTERNO "QUE NO SEA UN MICROCOSMOS" ESTA CONTENIDO EN EL 
DESIGNIO PASU, O SEA, EN EL DESIGNIO DEL MICROCOSMOS. 

Sexto: los Planes de los "entes externos" que componen el 
designio pasi conforman a los “entes internos" del microcos-// 
mos: de esta manera, todo "ente interno" presenta homologia es 
tructural- con neneee externos" cor respondientes del macrocos~-7 
mos. 

Séptimo: en sintesis: "el microcosmos refleja al macrocos-/ 
mos", y sus "entes intérnos" reflejan a los “entes externos" / 
del macrocosmos que no son, a su vez, microcosmos. Se puede // 
considerar, pues, que tanto "macrocosmos" como "microcosmos" / 
son estructuras maximas, globales, que contienen e integran a 
los “entes externos" e "internos" como miembros respectivos, / 
aunque en el caso del microcosmos éste también integre el ma-/ 
crocosmos en sv cardcter extremo de "ente externo". 

Octavo: se distingue asf, claramente, que el “designio pa- 
si" esta en relacién jerarquica superior con cualquier otro de 
signic de "ente externo” porque contiene a todos los designios 
no microcdésmicos como planes de sus "entes internos". 

Noveno: a partir de aqui, vamos a oponer el concepto de // 
“microcosmos" con el de "ente externo", salvo que se aclare ex 
presamente que tal ente externo es también un microcosnos. En 
caso contrario deberd suponerse sin m4s que el "microcosmos" / 
es jerdravicamente superior, en virtud de la comple jidad de su 
designio, a todo "ente externo". 


B- EL "principio plasmador microcésmico" o logos Ktindalini.. 
En estos nueve comentarios hemos demostrado que el "“desig- 
nio pasi", del ente exterior "microcosmos", esfjerdrquicamente 
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superior al designio de cualquier otro ente externo gue no sea 

un microcosmos. Esta distincidén jerdrquica "por el designio" en 
tre el microcosmos y los restantes entes externos adquiere in-/ 
portancia fundamental cuando se asciende hasta su causalidad, / 
esto es, hasta la VOX designadora del Aspecto Logos, 

Desde el punto de vista de la causa del designio, es decir, 
la VOX del Demiurgo, é€1 microcosmos presenta, en efecto, una di 
ferencia esencial con respecto a todo ente externo: EL PRINCI-7 
PIO PLASMADOR. Con otras palabras, los entes externos son solo 
ENTES PLASMADOS por su designio particular, el cual ha sido pro 
puesto UNA VEZ por el Aspecto Logos al concederles la existen-/ 
cia individual; el microcosmos es también un ENTE PLASMADO, en 
tanto que ente externo, pero dispone asimismo, en tanto que re- 
flejo del macrocosmos,de un PRINCIPIO PLASMADOR ACTIVO. Este // 
principio unico, que solo el microcosmos posee entre tados los 
entes externos, es una réplica del poder piaswador de ia VOX // 
del Demiurgo a la que la Sabiduria Hiperborea denomina: LOGOS / 
MICROCOSMICO KUNDALINI. Pero antes de referirnos al principio / 
plasmador microcésmico hemos de comprender con mds detalle la / 
PLASMACION FIJA de los entes externos. 

Todo ente externo individual puede definirse como LA PLASMA 
CION FIJA QUE EL DESIGNIO PARTICULAR DETERMINA EN LA NATURALEZA 
MATERIAL DE UN ATOMO GRAVIS. Como sabemos, la potencia formati- 
va del Arquetipo universal, manifeéstada naterialmente en un ato- 
mo gravis, es determinada por el designio particular para dare 
xistencia individual al ente especffico; pero, como " a igual-/7 
dad de especie identidad de designio", resulta que, en realidad, 
lo que determina formalmente al ente externo es una matriz ar-/ 
quetipica de la serie formativa en que consiste ei Plan del de- 
signio, es decir, la MATRIZ ESENCIAL; esta matriz ha sido SUB-/ 
PUESTA en el ente por la VOX designadora y constituye su princi 
pio de individuacién: la matriz esencial pone término indivi-/7 
dual a la potencia formativa universal del Arquetipo, determi-/ 
nando que el ente se CONFORME segtin su Plan; pues bien: esta // 
CONFORMACION INDIVIDUAL que ejerce la-matriz esencial sobre la 
naturaleza universal del ente ES LA PLASMACION PROPIAMENTE DI-/ 
“CHA; en una entidad de substancia material PLASTICA, la matriz 
esencial PLASMA su forma individual y deteruina estructuralmen- 
te el curso del proceso evolutivo del ente externo; yendo mas / 
al fondo de la cuestién,considerando a la matriz esencial como 
una CAPACIDAD estructural, podemos afirmar que: TODO ENTE EXTER 
NO HA SIDO PLASMADO POR SU DESIGNIO PARTICULAR Y CONFORMADO POR 
LA CAPACTDAD ESTRUCTURAL DE LA MATRIZ ESENCIAL; PERO ESTA "CAPA 
CIDAD ESTRUCTURAL” ES AUTOSUFICIENTE PARA MANTENER UN REGISTRO 
PERMANENTE DEL PLAN EN EL CUAL CONSISTE, QUE NO ES OTRA COSA // 
QUE EL PLAN DEL ENTE EXTERNO AL QUE CONFORMA; POR ESO LA "CAPA- 
CIDAD" DE LA MATRIZ' ESENCIAL ES “PLASMADORA"™: PORQUE, HABIENDO 


' §TDO SUBPUESTA UNA VEZ POR LA VOX DEL ASPECTO LOGOS, SE SOSTIE- 


NE A SI MISMA COMO REGISTRO ONTICO DEL ENTE EXTERNO DE MODO PER 
MANENTE Y FIJO; LA CAPACIDAD DEL REGISTRO ONTICO DE LA MATPRIZ E 
SENCIAL ES "FIJA" Y DE ALLI LA DEFINICION DE "ENTE EXTERNO" DE 

LA CUAL PARTIMOS: "ES LA PLASMACION FIJA QUE EL DESIGNIO PARTI- 
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CULAR DETERMINA EN LA NATURALEZA MATERTAL DE UN ATOMO GRAVIS / 
PARA CONFORMAR UN ENTE INDIVIDUAL". 

Los entes externos son, pues, plasmados una sola vez por / 
su designio particular y nada hay en ellos que posibilite POR 
SI MISMO algun tipo de CAMBIO ESENCIAL: una vez plasmada, la / 
forma de los entes externos se ajustard evolutivamente a la ca 
pacidad fija de la matriz esencial; no existe en ellos NINGUN | 
PRINCIPIO QUE LES PERMITE APARTARSE POR SI MISMOS DEL PLAN E- i 
SENCIAL REGISTRADO: une mutaciién semejante solo podria ocurrir, 
desde luego, por una intervencién "anormal" del Demiurgo, es / 
decir, por Su Segunda Intencién; pero en todo caso "normal" el. 
ente externo es siempre el producto de una PLASMACION FIJA. 

Y ahora podrd comprenderse que el caso es completamente //. 
distinto cuando el ente externo ha sido plaswado eon el "desig 
nio pasi", es decir, con el designio de jerarquia extrema cuya - 
capacidad estructural conforma al mi¢crocosmos éntico. Porque, 
a diferencia de los entes externos cuya plasmacioén es FIJA, E 
INMUTABLE POR SI MISMA, el microcosmos dispone demn PRINCIPIO | 
PLASMADOR ACTIVO que, no solo es quien ha plasmado la estructu 
ra microcésmica, sino quien tiene poder para reproducir POR ST 
MISMO esta plasmacién, es decir, para recrear el plan registra 
do tantas veces como fuese necesario. Pero este PRINCIPIO “PLAS 
MADOR ACTIVO, EL LOGOS KUNDALINI, no se encuentra presente en 
el microcosmos para posibilitar un apartamiento esencial del / 
Plan designado sino todo lo contrario: como se infiere de lo / 
dicho, lo que el logos kundalini hace POR SI MISMO es asegurar 
QUE NO OCURRA un apartamiento del Plan designado, REPRODUCIEN- 
DOBG tantas veces como fuese necesario para conformar esencial 
mente al microcosmos. Esto quiere decir que el principio plas- 
mador cumple una misién especifica en el microcosmos. 


C - La "misién" del logos Kundalini. 

Habria que preguntar, entonces jcudl es la misidn que debe 
cumplir el logos kundalini, el principio plasmador del wicro-/ 
cosmos? Respuesta: LA MISION DEL LOGOS KUNDALINI CONSISTE EN / 
CONTROLAR LA "FUNCION GENERAL ORGANICA" DEL MICROCOSMOS. Aun / 
cuando el concepto de "funcidn. general orgdnica" sera definido 
mas adelante, podemos adelantar aqui que "la funcién general ri 
tiende hacia la entelequia Manu, es decir, hacia la autonomfa 
éntica", Resulta claro asf que la misidén de kundalini consiste 
en asegurar el cumplimtento del objetivo shicrocdésmico de la / 
finalidad controlando el proceso evolutivo: el apartamiento if 
del Plan designado, o una desviacién del objetivo microcésmico 
de la finalidad, bastardn para causar la intervenci6én activa / 
del principio plaswador quien intentara corregir de inmediato 
la falla OPERANDO SOBRE LAS MATRICES FUNCIONALES del designio, 
Para cdmprender esta operacién con la que el logos kundalini / 
concreta su misién hay que relacionar previamente a las "matri 
ces funcionales" del designio pasi con los CHAKRAS que hemos / 
mencionado en el articulo anterior. En efecto, para la Sabidu- 
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ria Hiperbérea, las tapasignos fijas de los sectores innatos // 
del Registro dédntico del pasd, es decir, los CHAKRAS, SON MATRI- 
CES FUNCIONALES DEL DESIGNIO PASU CUYA ESTRUCTURA CONSISTE EN / 
ESQUEMAS DE SI MISMO ANTERIORES. Ia misién del logos kundalini 
requiere operar sobre las matrices funcionales del designio pa- 
si para encausar la evolucién mnicrocdsmica, pero esto significa, 
segin vemos, operar sobre los chakras pues éstos y aquéllos son 
una y la misma cosa. Es claro as{ que solo una definicién es#//: 
tructural del concepto "chakra" nos permitird comprender con // 
precisién la misién del logos kundalini. 


D - Definicidn estructural del concepto de chakra. 

Una definicién estructural del concepto "chakra" solo puede 
adquirir significado pleno en un contexto orgdnico: de alli de- 
be partir la explicacidén, de la descripcidn orgdnica del micro- 
cosmos. Es necesario, para ello, considerar a los BNTES INTER-/ 
NOS del microcosmos como ORGANOS y definir al nicrocosmos como 
una ESTRUCTURA ORGANICA que los integra en su FUNCION GENERAL. 
Esto es: una estructura viva, tal como el microcosmos, se compo 
ne de miembros interrelacionados entre sf mediante enlaces ener 
géticos, o materiales, de todo tipo; empero, atendiendo a su // 
FUNCION GENERAL, puede afirmarse que la estructura microcésmica 
constituye un ORGANISMO, cuyos miembrosison ORGANOS FUNC IONAL-/ 


“MENTE DETERMINADOS: en este sentido, la FUNCION PARTICULAR, o / 
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caracteristica, de cada drgano contribuye o se integra a los fi 
nes de la FUNCION GENERAL del organismo; por eso en un organis- 
mo LA FUNCION GENERAL DETERMINA LA FUNCION DE CADA ORGANO PARTI 
CULAR y todas las funciones particularss estan integradas:enila 
FUNCION GENERAL. Ahora bien, toda FUNCION tiende hacia una fina 


Jlidad, hacia una posicién final o valor limite que determina f7 


por anticipado la direccidn de su movimiento; en el caso de la 
FUNCION GENERAL del organismo microcésmico, esta FINALTDAD no j. 
puede ser otra mds que la ENTELEQUIA MANU. De. aqui la afirma-// 
cién de que: LA FUNCION GENERAL DEL ORGANISMO MICROCOSMICO TIEN 
DE HACIA LA ENTELEQUIA MANU. Evidentemente tal "FUNCION GENE-/7 
RAL" es la misma ley que hemos venido denominando FUNCION CONTI 
NUA DEL PROGRESO EVOLUTIVO y cuya representaciém grdafica es la. 
CURVA ELIX de la figura 56. 

Solo nos faltaZlagregar que los 6rganos, aun cuando se ha-// 
llan funcionalmente compenetrados en el organismo, son en reali 
dad ENTES INTERNOS del microcosmos; vale, pues, para ellos la 7 
definicién dada en el comentario Sexto: "los planes de los “en- 
tes externos" que componen el designio pasi cnnforman a los "EN 
TES INTERNOS" del microcosmos: de esta manera todo “ente inter-. 
no" presenta homologia estructural con "entes externos" corres- 
pondientes del macrocosmos". 

Si los érganos son entes internos del microcosmos, conforma 
dos por "Pianes de entes externos" contenidos en el Designio fa 
su, cabe indagar gcomo determinan estos Planes"la FUNCION PARTI 
CULAR de los érganos, de tal modo que la misma se integre en la 
FUNCION GENERAL ORGANICA?; y, mds concretamente jcdmo operan es 
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tos Planes para conformar a los érganos, ddénde radica su acti- 
yidad? Vamos a responder a estas cuestiones. paso a pase. 

Todo se hard claro en cuanto consideremos que los ENTES IN- 
TERNOS del microcosmos, en tanto que ORGANOS, contienen cada u- 
no un SECTOR INNATO DEI- REGISTRO ONTICO DEL PASU: resulta facil, 
entonces, comprender qué es el Plan registrado en tales secto-/ 
res el que conforma al é6rgano y detemmina su fuhhcién. Con mds 
detalle: en los sectores innatos se halla registrados los esque 
mas de si mismo anteriores; estos esquemas "contribuyen desde / 
la complexidén del alma a perfeccionar el microcosmos viviente"; 
para ejemplificar esta contribucién podemos considerar que cada 
ORGANO, o elemento organico de la-estructura microcésmica, esta 
funcionalmente determinado por un esquema innato: cada glandula 
endécrina, por ejemplo, esta prefigurada en su sector innato // 
por un esquema anterior que la conforma y regula funciionalmante; 
es evidente que cada esquema de la superserie, para prestar se- 
mejante utilidad, ha de estar perfectamente codificado como /// 
Plan especial del designio pasu e integrado armdénicamente en su- 
estructura; yy de la diversidad de Planes, correspondientes a es 
quemas innatos de 6rganos, procede la enorme cantidad dé secto- 
res innatos en que se divide el Registro 6éntico del past: hay / 
que advertir que cada sector innabo, uno por cada érgano, lleva 
una tapasigno fija o chakra, lo que debe dar una idea de que // 
los mismos se cuentan por millones en el microcosmos; sin embar 
go, no todos son funcionalmente equivalentes ni tienen la misma 
importancia en la composiciGn de la estructura sicrocdsmica: u- 
niversalmente, y la Sabidurfa Hiperbérea coincide con ello, se 
ha convenido en sefialar como los mas importantes, desde el pun- 
to de vista del objetivo microcésmico de la finalidad, a SIETE 
chakras; justamente, aquélios que son tapasignos de los secto-/ 
res innatos radicados en las gldndulas endécrinas o gldndulas / 
de secrecién interna; los nombres de estos chakras se dardn was 
adelante, en el inciso "Posibilidades de’ la via tantrica", don- 
de se explicard también por qué el virya despierto no deberd ja 
mwas provocar la actividad del logos Kundalini por medic de la / 
yoga; a estos siete chakras nos vamos a referir ahoza para ex-/ 
plicar concretamente la funcién del principio plasmador, pero 
las conclusiones expuestas pueden aplicarse sin inconveniénte / 
para interpretar la intervencién del logos kundalini en cual-// 
quier sector innato del Registro 6Gntico del past. 

Pero, antes de entrar en el tema de los chakras.orgdanicos, 
conyiene aclarar el alcance de la definicidén anterior: atin cuan 
do los sectores innatos hayan sido definidos como "contenidos" 
organicos, es decir, como registros "“radicados" en los érganos, 
‘tal afirmacidén no debe ser interpretada en sentido excesivamen- 
te literal. Esta aclaracién tiene como objeto evitar la creen-/ 
cia ingenua de que bastarfa, por ejemplo, con remover un 6érgano 
para eliminar el sector innato "radicado", o "contenido", en 61; 
-la verdad, en cambio, es completamente opuesta: la eliminacién 
de un 6rgano NO AFECTA en absoluto al sector innato que lo con- 
forma. 3Por qué? Respuesta: porque el sector innato, cuyo regis 
tro plasma al érgano, se halla en realidad plasmado en el alma 
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del pasu, en su "cuerpo doble" o "astral", El Plan registrado, 
la matriz funcional del dérgano, es lo que estd subpuesto en el 
6rgano como término de su entidad, lo que “radica" en 61 y sub-: 
siste como fundamento de su existencia individual; pero el sec- 
tor innato, cuyo registro consiste en dicho Plan, se halla fun- 
dado a su vez en la complexidn del alma, recibiendo de ella su 
base metafisica. 

Teniendo en cuenta esta aclaracidn, consideremos ahora un / 
chakra particular; por ejemplo el llamado AJNA cuyo sector inna 
to se encuentra "radicado" en la gldndula hipdfisis, El razona- 
miento que hay que hacer es el siguiente: en el sector innato / 
de la gldndula hipéfisis existe el registro de un esquema ante- 
rior cuyo plan consiste en el proyecto de una "gldandula hipdfi- 
sis experimental", es decir, un esquema hereditario proyectado 
experimentalmente por seleccifin filogenética a partir del prin- 
cipio de la metempsicosis progresiva; la gldndula hipdéfisis /// 
real del pasui se conforma en base a dicho esquema hereditario / 
registrado en el sector innato: para que ello ocurra, el esque- 
ma hereditario de la gldndula hipdéfisis ha de estar subpuesto / 
-en la entidad glandular para poner término individual a su natu 
raleza universal arquet{pica; LA CONFORMACION DE LA GLANDULA // 
REAL ES, ENTONCES, EL EFECTO DE LA PLASMACION QUE LE IMPONE, EL 
‘BSQUEMA HEREDITARIO; el esquema hereditario opera asi como una 
“MATRIZ PLASMADORA de la serie formativa del designio, mas jqué 
-clase de matriz? no una MATRIZ ESENCIAL porque ésta es tinica en 
cada designio y en el caso del designio pasu su capacidad es {f° 
tal que contiene y determina a todo el microcosmos. Respuesta: 
el esquema hereditario de la glandula hipdédfisis, asf como cuel- 
quiera semejante, es una MATRIZ FUNCIONAL del designio pasu; pe 
ro toda MATRIZ FUNCIONAL es un Plan contenido en el designio ca 
racol o en el designio serpiente, los cuales se hallan relacio- 
nados entre si jerdrquicamente: segiin vimos en 'F' (pdgina 458) 
"Ta Sabiduria Hiperbérea, en efecto, afirma que el designio ca- 
racol, y el designio serpiente que le estd subordinado, OCUPA U 
NA POSICION SOBRESALIENTE DENTRO DEL DESIGNIO PASU PORQUE EN 77 
_ TAL DESIGNIO SUBYACE EL PRINCIPIO DEL MOVIMIENTO ENERGETICO, DE 

CUALQUIER NATURALEZA QUE ESTE SEA. 3Qué quiere decir esto? Res- 
puesta: que el movimiento de la energifa siempre sigue una ley / 
formal cuya descripeidn corresponde con alguna matriz arquetipi 
ca del designio caracol:" "A las matrices arquet{fpicas del de-/ 
signio caracol que determinan la forma del movimiento energéti- 
co, psiquico o vital (caldédrico, eléctrico, quimico, hidraulico, 
mecdnico, etc) la Sabidurfa Hiperbérea las denomina MATRICES // 
. FUNCIONALES"; comprobamos, pues, que el esquema hereditario que 
plasma a la gldndula real es una matriz funcional del designio 
caracol, el cual estdicontenido en el designio de designio de / 
maxima extensién que existe, esto es, el designio pasu, 

Podemos entender ahora la definicidn ya adelantada: LOS CHA 
KRAS SON MATRICES FUNCIONALES DEL DESIGNIO PASU CUYA ESTRUCTURA 
CONSISTE EN ESQUEMAS DE SI MISMO ANTERIORES. 

Pero los chakras son tapasignos FIJAS, es decir, imagenes / 
fijas, que sellan los sectores innatos del Registro dntico del 
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pasa: gqné significan estas itfdgenes que se destacan nitidamen 
te sobre los sectores innatos y, por consiguiente, sobre la // 
pantalla éntica de los érganos? Respuesta: En primer lugar, // 
las tapasignos son FIJAS porque los 6rganos son ENTES INTERNOS, 
es decir, entes plasmados permanentemente por el registro de / 
ja matriz funcional. En segundo lugar, hay que considerar a la 
imagen fija de la tapasigno chakra como una representacién sé- 
mica del esquema hereditario registrado: la imagen del chakra 
es un simbolo que prefigura a 1a estructura del esquema heredi 
tario Y,; con todo rigor, puede afirmarse que tal imagen expre- 
sa simbélicamente a la CAPACIDAD del sector innato. | 

En resumen, en el sector innato de la gldndula hipéfisis / 
real, se encuentra registrado un “esquema hereditario", el /// 
Plan de una gladndula.- ‘hipdfisis, en base al cual aquélla se con 
forma y adquiere identidad organica: el esquema hereditario no 
solo conforma al 6érgano sino que determina su funcién particu- | 
lar; ello ocurre porque el esquema hereditario es, también, u- 
na "matriz funcional", es decir, una matriz arquetipica del de 
signio caracol, el cual rige todas las leyes forwales de la e- 
nergia micro c macrocésmica; SOBRE la glandula hipéfisis real, 
en su pantalla éntica, se distingue una imagen fija o tapasig- 
no del sector innato: es el chakra AJNA, que representa sémica 
mente al esquema hereditario registrado, a la CAPACIDAD del re 
gistro. Basta con extender esta explicacién a cualquier dérgano 
microcésmico para comprender la funcién de otros chakras, pues 
ninguno difiere demasiado en lo esencial de lo que aqui se ha 
expuesto: y con esto queda completada la definicién estructu-/ 
ral del concepto de chakra, a la cual hemos comprendido en un 
contexto organico. 


E - El principio plasmador radica en el germen microcésmico. 

Como ya disponemos de la definicién estructural del concep 
te de chakra, podemos retomar el tema del “principio plasmador 
del microcesmcos" LY profundizar sobre la "misidédn" del logos kun 
dalini. Tal misién consiste, segun vimos, "EN CONTROLAR LA FUN 
CION GENERAL ORGANICA DEL MICROCOSMOS", y la misma es cumplida 
por el logos kundalini durante toda la vida del pasi. Sin en-/ 
bargo, para cowprenderla con facilidad, es conveniente conen-/ 
zar por el origen y referirnos a la actividad dél principio // 
plasmador durante la organizacién wisma del organiswo microcés 
mico. 

Si partimos del origen biolédgico del past, es decir, del / 
GERMEN microcésmico, podemos entonces completar la definicién 
del principic plasmador y comprender mejor su mision. posterior 
de "controlar la funcién general organica". Mas équé es, meta- 
fisicamente, un GERMEN microcésmico? Respuesta: un dtomo gra-/ 
vis impulsado a evolocionar por el Arquetipo Mand e individua- 
lizado por el designio pasi (ver figura 56). Sin repetir todo 
lo visto anteriormerte, podemos definir la generacién de un fi 
germen microcésmico como EL INICIO DE UN CICLO VITAL DE LA SU- 
PERSERIE ONTICOTEMPORAL en gue se desarrolla la evolucién de / 
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la ménada. El despliegue del germen en este “ciclo vital", va-/ 
le decir, su crecimiento y maduracién, dard por resultado un // 
nuevo "“esquewa de si mismo", es decir, un nuevo miembro de la / 
superserie que serd conservado en un sector innato de la comple 
xién del alma. Pero el "alma" del pasi, en el cual estd regis-/ 
trada la superserie, es solo el término material de la ménada e 
volutiva: en el extremo fisico del proceso evolutivo, la mdénada 
se manifiesta como un atomo gravis individualizado por el desig 
nio pasi. Este d4tomo gravis, individualizado y altamente evolu- 
cionado, que es el alma del pasu, comienza cada nuevo "ciclo vi 
tal" de su evolucién camo "germen wicrocdsmico", siendo para e- 
llo plasmado por el Aspecto Logos con el designio pasa. Empero, 
salvo el ente "microcosmos", todo otro ente exterior plasmado / 
por el Aspecto Logos se mantiene fijo en su conformacién, atin / 
cuando evolucione, pees todos sus cambios se ajustan a 1a capa- 
cidad de la matriz esencial subpuesta, es decir, a la capacidad 
del Registro dntico que conserva el Plan del designio particu-/ 
lar: el ente exterior ha sido plasmado una sola vez con su de-/ 
signio y esta determinacidén es suficiente para asegurar su exis 
tencia individual permanente. Pero la situacién cambia esencial 
mente cuando el Aspecto Logos plasma al dtomo gravis con el de- 
Signio pasui: en tal caso no se produce un simple ente externo, 
con una determinacidén evolutiva fijada a priori por el Plan del 
designio, sino un GERMEN microcdsmico dotado de un "principio / 
plasmador activo". Vamos a ver ahora qué significa esta diferen 
cia, 

Ante todo, hay que imaginar lo que ocurre cuando el Aspecto 
Logos propone el designio pasui en el dtomo gravis: el dtomo gra 
vis resulta envuelto en una BURBUJA o GLOBO cuya capacidad es 7 
la de la“MATRIZ FONETICA del designio, La Sabiduria Hiperbdrea 
denomina GLOBO DE AKASA a la envoltura del atomo germinal, aun- 
gue también recibe otros nombres mds 0 menos adecuados: HUEVO / 
GERMINAL, CONCHA VALVAR, ARCA DEL LOGOS, etc. 

- wa "matriz fonética" es, desde luego, una matrizg funcional 
del designio caracol y el secreto de su forma y estructura cons 
tituye desde antiguo una clave de la Kdbala acustica. En el de- 
“signio pasu, esta matriz funcional ocupa el "puesto central" /f 
del Plan, en el sentido de que es la primera que se manifiesta 
fisicamente: alegéricamente, puede suponerse que la matriz foné 
tica constituye "el centro" de la capacidad de 1a matriz esen-/ 
cial. Su funcién, es decir, su ley, es la primera que acttia en 
el plano material para dar nacimiento al germen humano: LA MA-/ 
TRIZ FONETICA ES EL EXTREMG PRINCIPAL DEL PRINCIPIO DE INDIVI-/ 
DUACION DEL DESIGNIO PASU. Solo a partir de la formacidén globu- 
lar que la matriz fonética impone al A4tomo gravis, comienza /// 
realmente el proceso evolutivo del germen microcésmico cuyo cre 
cimiento y maduracifin dardn por resultado el pasi dntico, ¢1 in 
dividuo humano, 

La forma de la matriz fonética, el globo de akasa, es, pues, 
la primera PLASMACION MATERIAL que el designio pasu determina 
en el dtomo gravis, el cual, desde entonces, se transforma en / 
un ATOMO GERMINAL HUMANO, en un germen wicrocdsmico. Y en esta 
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primera plasmacién del designio past reside, justamente, lo que 


diferencia al microcosmos de cualquier otro ente externo: por- 
que LA PLASMACION DEL GLOBO DE AKASA ENCIERRA EN SI MISMO AL // 
PRINCIPIO PLASMADOR. Es como si el Aspecto Logos, al plasmar el 
designio past, dejase a su VOX contenida por el globo de akasa: 
DENTRO DEL GLOBO SUBSISTE ENTONCES EL LOGOS KUNDALINI, EL PRIN- 
CIPIO PLASMADOR DEL MICROCOSMOS, EL VERBO DEL DEMIURGO. 

El atomo germinal consiste, asf, en un atomo gravis, con su 
punto indiscernible donde subyace el ser en si del Arquetipo Ma 
ni, encubierto por un globo de akasa, vale decir, plasmado por 
la forma de la matriz fonética; pero el contenido del globo, a- 
quello que NO ES el atomo gravis pero que se encuentra compren- 
dido por los lfmites de la matriz.fonética, es el logos Kundali 
ni, UNA REPLICA MICROCOSMICA DEL VERBO DEL DEMIURGO: por eso la- 
VOX del logos Kundalini es un principio plasmador del microcos- 
mos, andlogo a la VOX del Aspecto Logos cuyo poder plasmador de 
entes externos ya hemos estudiado. Mas gqué plasma el logos kun 
dalini? Respuesta: la totalidad del microcosmos; salvo el prin- 
cipio del Atomo germinal, el gloto de akasa, que ha sido plasma 
do por el Aspecto Logos, el logos kundalini es quien plasma el 
Plan del designio past, quien lo concréta en toda la integridad 
funcional de sus érganos. El Aspecto Logos, como vimos, solo // 
plasma "el centro" de la matriz fonética, es decir, el centro / 
de la capacidad de solo una entre miles de millones de matrices 
arquetfpicas de las que consta el designio pasu: pero desde ese 
centro, en el cual ha. quedado contenido un Verbo, un principio 
plasmador activo, continia la plasmacién del Plan del designio 
pasi, plasmacién que se efectia SOBRE el globo de akasa, es de- 
cir, exteriormente, porgue su potencia conformadora opera DESDE 
ADENTRO HACIA AFUERA del globo de akasa. Para comprender esta / 
accién del logos kumalini hay que imaginar al principio plasma 
dor como una FUERZA VIBRATORIA cuyas ONDAS se transmiten a tra- 
vés del globo transportando la informaci6én del Plan. 

Con otros términos, y sin desdefiar las figuras aleg6ricas: 
EL SONIDO DEL LOGOS ATRAVIESA LA DELGADA MEMBRANA DEL HUEVO GER 
MINAL; CADA "PALABRA", PRONUNCIADA RITMICAMENTE, TIENE EL PO-7 
DER DE PLASMAR UNA FORMA FUERA DEL HUEVO; EN VERDAD, CADA "PALA 
BRA" ES UNA MATRIZ FUNCIONAL DEL DESIGNIO PASU; POR ESO, PALA-~ 
BRA TRAS PALABRA, EL LOGOS. KUNDALINI VA "LEYENDO" EL PLAN DEL / 
DESIGNIO Y LO VA PLASMANDO AFUERA, CONCRETANDOLO EN SU INTEGRI- 
DAD ORGANICA; ESTA "LECTURA" LA REALIZA DIRECTAMENTE DE LA. COM- 
PLEXION ANIMICA DONDE ESTA REGISTRADO EL PLAN DEL DESIGNIO, ES 
DECIR, DEL ATOMO GRAVIS INTERIOR AL HUEVO: TAL ATOMO NO ES MAS 
QUE LA EXPRESION FISICA DE LA MONADA EVOLUTIVA DEL PASU Y, EN / 
SU COMPLEXION, SE HALLA GRABADA LA SUPERSERTE ONTICOTEMPORAL DE 
ESQUEMAS ANTERIORES. AS{, POR EL PODER CREADOR DEL VERBO, SE ES 
TRUCTURA EL MICROCOSMOS EN TORNO AL HUEVO GRIGINAL; EL HUEVO, 7 
EL GLOBO DE AKASA, ES LO PRIMERO PLASMADO Y EL PRINCIPIO PLASMA 
DOR DEL MICROCOSMOS; EL "GLOBO DE AKASA" ES EL FUNDAMENTO META- 
FISICO DEL ORGANISMO MICROCOSMICO; Y EL "PRINCIPIO PLASMADOR AC 
TIVO" ES QUIEN CONFORMA 2 BODO ORGANO, AJUSTANDOLO AL PLAN PAR- 
TICULAR REGISTRADO EN SU SECTOR INNATO Y POSTBILITANDO SU EXIS- 
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TENCTA INDIVIDUAL COMO ENTESINTERNO. A MEDIDA QUE LA PLASMACTION 
SE VA HACIENDO CADA VEZ MAS EXTERIOR AL GLOBO DE AKASA, LOS EN- 
TES INTERNOS QUE SE ORGANIZAN VAN OCUPANDO MAS ESPACIO Y, CON E 
LLO, VAN INCORPORANDO MAS MATERIA GRAVIS EN LA COMPOSICION; EL 
PODER PLASMADOR DEL LOGOS KUNDALINI HACE CORRESPONDER A CADA // 
"PALABRA", O. SECTOR INNATO, UN ORGANO; PERO LOS SECTORES INNA-/ 
TOS ESTAN REGISTRADOS EN LA COMPLEXION DEL ALMA, EN TANTO QUE / 
LOS ORGANOS SE PRODUCEN CON NUEVA MATERIA GRAVIS "SOBRE" AQUE-/ 
LLOS: VALE DECIR, QUE EL PODER DEL LOGOS KUNDALINI VA CONSTRU-/ 
YENDO UN CUERPO SOBRE OTRO, UN ORGANISMO MATERIAL SOBRE UNA EN- 
TIDAD ANIMICA; DE AQUI QUE LA ENTIDAD ANIMICA SEA CONSTDERADA / 
COMO UN "CUERPO DOBLE" DEL ORGANISMO MICROCOSMICO. 

CADA ORGANO CORRESPONDE A UN SECTOR INNATO DEL "CUERPO DO-/ 
BLE" Y, POR ESO, SE AFIRMA QUE EL CUERPO DOBLE “ANIMA” A TODO / 
ORGANO MICROCOSMICO, CONCEDIENDOLE SU PARTICULAR VITALIDAD. EN 
EL CASO DEL ORGANO CEREBRAL, TAL ANIMACION ADQUIERE UNA CARACTE 
RISTICA ESPECIAL POR CUANTO LA ESTRUCTURA NEUROFISTOLOGICA PER- 
MITE LA MANIFESTACION DEL ALMA BAJO LA FORMA DE "SUJETO ANIMICO 
RACIONAL" O RAZON, FINALMENTE, CUANDO EL GERMEN MICROCOSMICO SE 
<DESARROLLA ORGANICAMENTE EN TODA SU INTEGRIDAD, EL SUJETO ANIMI 
-CO OPERA EN LA ESTRUCTURA PSIQUICA Y CONSTRUYE LA ESTRUCTURA /7 
CULTURAL Y EL ESQUEMA DE SI MISMO EN LA FORMA YA ESTUDIADA. 
= Solo cabe agregar que el globo de akasa, fundamento metaffi- 
sico del"mnicrocosmos", PERMANECE COMO TAL DURANTE TODO EL DESA- 
RROLLO DEL CICLO VITAL. A medida que el organismo microcdésmico 
se estructura sobre su base, el globo de akasa va ocupando un / 
lugar cada vez mds INTERNO; por eso, en cualquier momento del / 
ciclo vital, el globo puede ser localizado EN EL INTERIOR del / 
microcosmos, en un sitio cerecano al sector innato del muladhara 
chakra, es decir, a la altura del hueso sacro de la columna ver 
tebral. Por ese cardcter de permanente interioridad que presen-. 
ta el globo de akasa es que la Sabiduria Hiperbdrea lo califica, 
también, de "NUCLEO FONETICO DEL GERMEN MICROCOSMICO": el nucle 
o fonético, desde luego, tiene la capacidad de la matriz fonéti 
ca. 

Empleando tal calificacién, se arriba a definiciones seme-/ 
jantes: EL GERMEN MICROCOSMICO POSEE UN NUCLEO FONETICO EN EL / 
CUAL RESIDE EL PRINCIPIO PLASMADOR; SI EL GERMEN SE DESARROLIA, 
BL NUCLEO PERMANECE INMUTABLE DURANTE TODO EL, PROCESO CICLICO, 
ASEGURANDO INCLUSO, POR CAUSA DE SU "MISTION", QUE EL PROCESO DE 
ESTE DESARROLLO SE AJUSTE A LA "FUNCION GENERAL" DEL ORGANISMO 
MICROCOSMICO; SIN EMBARGO, EL NUCLEO PUEDE SER ANORMALMENTE AL- 
TERADO POR LAS PRACTICAS DE YOGA. El niicleo fonético, el globo 
de akasa, no es, pues, INALTERABLE: solo permanece asi durante 
el ciclo vital del germen microcdsmico; empero, es una realidad 
que EL HUEVO PUEDE SER ROTO y que EL PODER DEL LOGOS KUNDALINI 
PUEDE SER LIBERADO DENTRO DE LA CAPACIDAD DEL ORGANISMO MICRO-/ 
COSMICO. Esta alteracién del niicleo fonético, esta ruptura del 
huevo germinal, constituye sin dudas un grave error estratégico 
para el virya despierto, SALVO QUE LA MISMA SE REALICE SEGUN // 
LAS TECNICAS TANTRICAS HIPERBOREAS, tal como se demuestra en el 
articulo 'N' y en el inciso "Posibilidades de la via tdntrica". 
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No hay que insistir, por ultimo, en que el germen microcés- 
micc, tal cual ha side descripto-aqui, es metaffsicamante andlo 
go al macrocosmos: el-Plan del germen, contenido'en el designio 
pasu, es una réplica del Plan del macrocosmos. Particularmente 
notable, en esta analogfa, es la correspondencia entre el huevo 
germinal del germen microcésmico, donde se halla contenido el / 
logos kundalini, y el Huevo Primordial macrocésmico: asf como / 
la produccién de un wicrocosmos es obra del logos kundalini ope 
rando desde el huevo germinal, asi también la producci6n del wa 
crocosmos es obra de la VOX del Uno operando desde el Huevo Pri 
mordial. 


F - La funcién general orgdnica. 

Hasta aqui se ha descripto el aspecto "generador" del logos 
kundalini, su actividad primordial como. principio plasmador y / 
productor del organismo microcésmico: el siguiente paso que nos 
proponemos es el de estudiar la "misiin'? posterior del logos 7 
kundalini, la cual consiste, segin vimos, en "CONTROLAR LA FUN-= 
CION GENERAL ORGANICA DEL MICROCOSMOS". Sin embargo, aun no es- 
tamos preparados para dar ese paso. 

Como sabemos, el logos kundalini produce el organismo micro 
césmico con el poder plasmador de su VOX, plasmando él designio 
pasi en la regién exterior del globo de akasa pero ejerciendo / 
dicho poder desde el interior del globo de akasa. Sobre este // 
‘globo, que es Su soporte esencial, crece y madura el germen -hu- 
mano, desarrollando la estructura orgdnica microcésmica SEGUN / 
SU FUNCION GENERAL. Antes de explicar de qué manera cuida el lo 
gos kundalini que el desarrollo del germen no se aparte de la ra 
"funcién general", debemos asegurarnos de que se ha comprendido 
con claridad este concepto. 

Tédo germen microcésmico se desarrolla completamente duran- 
te un CICLO VITAL: en el perfodo de tal ciclo, el alma evolucio 
na de acuerdo a 44 "funci6n continua del progreso. evolutivo"cu- 
ya representacién grdfica es la curva ELIX de la figura 56. En 
cada momento del desarrollo, es decir, en cada punto de la cur- 
va ELIX, el germen ha alcanzado un grado evolutivo y presenta u 
na FORMA INDIVIDUAL; por eso, en la figura 63, y para el ejeu-/ 
plo particular de un cabalio evolutivo, se ha mostrado que a ca 
da punto de la funéidédn continua corresponde una "forma indivi-7 
dual", todas las cuales forman una "serie d6nticotemporal". Del 
mismo modo, podemos imaginar ahora que, sobre la curva ELIX de 
la figura 56, existe una serie de formas individuales, cada una 
de las cuales corresponde a un grado de désarrollo del germen / 
microcésmico; esta serie d6nticotemporal compaeta, es decir, des 
de la plasmacidén del globo de akasa hasta la desintegraci6én or- 
ganica, tiene la duracidén de un CICLO VITAL. Aplicando concep-/ 
tos ya estudiados, ha de ser claro lo siguiente: EL CONJUNTO DE 
TODAS LAS FORMAS INDIVIDUALES DE LA SERIE ONTICOTEMPORAL DEL PA 
SU, BURANTE UN CICLO VITAL, SE DENOMINA "ESQUEMA DE SI MISMO. 

Ahora bien, el alma no se limita a evolucionar durante un Z 
ciclo vital, y a desarrollar un esquema de sf mismo, sino que 
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Su experiencia se extiende a incontables ciclos vitales: en esa 
pluralidad de vidas el aima va ensagando y seleccionando todas 
las estructuras orgadnicas que le permitirdn perfeccionar el mi- 
crocosmos y cumplir el objetivo final de concretar su enteles//2 
quia. Como el movimiento animico siempre obedece a la funcién / 
continua, y como en cada ciclo vital se desarrolla un esquema / 
de si mismo particular, resulta que 1a funcidén continua conside 
rada en su m&xima extensién revela una SUPERSERIE ONTICOTEMPO-/ 
RAL, es decir, una superserie de “esquemas de sf mismo", como 
expresién concreta del progreso evolutivo. Todos los esquemas / 
de la superserie se incorporan al alma tras cada ciclo vital y 
se conservan permanentemente en ella codificados por el desig-/ 
nio pasd, es decir, contenidos en la canacidad de las matrices 
arquetipicas. Pero cuando el alma anima el despliegue de un ger 
men microcdésmico, cada uno de tales esquemas ocupa un sector in 
nato del Registro 6ntico y subsiste como fundamento esencial de 
las funciones particulares de los 6érganos; SIN EMBARGO, ESTA // 
DISTRIBUCION NO SIGNIFICA LA DESCOMPOSICION DE LA SUPERSERIE. 

Con otras palabras, el hecho de que los esquemas anteriores 
estén distribuidos ESPACIALMENTE, es decir, cada uno en su sec- 
tor innato y distanciados entre si, no implica su desconexién./ 
en tanto miembros de la superserie: POR EL CONTRARIO, AUN CUAN- 
DO APAREZCAN DISTRIBUIDOS BAJO TODOS LCOS ORGANOS DEL ORGANISMO 
MICROCOSMICO, LOS. ESQUEMAS REGISTRADOS PERMANECEN SIEMPRE UNI-/ 
DOS EN LA FUNCION CONTINUA DEL PROGRESO EVOLUTIVO, EN LA CURVA 
ELIX. En verdad, todos los sectores innatos, cuyos esquemas de- 
terminan la funcién particular de los 6rganos, estan unidos en 
la funcién continua del progreso evolutivo del alma, es decir, 
en la funcién con que se despliega el germen microcdsmico en su 
totalidad: por este cardcter global, es que a la funcidén econti- 
nua se la denomina, también, FUNCION GENERAL DEL ORGANISMO MI-/ 
CROCOSMICO. 

Empleando el concepto del "significado como camino", pode~/ 
mos expresar alegéricamente esta importante conclusidén: EXISTE 
EN EL ORGANISMO MICROCOSMICO UN CAMINO EN ESPIRAL QUE VINCULA / 
ENTRE SI A TODOS LOS SECTORES INNATOS DEL REGISTRO ONTICO, ES / 
DECIR, A TODOS LOS CHAKRAS. Cuando estudiamos el Registro énti- 
co, ya habiamos observado que el "hilo de conciencia" permite a 
la Facultad de registrar del Aspecto Logos inferir los conteni- 
dos de cualquier sector; ahora comprendemos al hilo de concien- 
cia, hilo de significado continuo, como si fuese un camino que 
PASA por todss los sectores innatos; pero el hilo de conciencia 
es solo uno para cada alma y, alegéricamente, en otro inciso ya 
lo habfamos denominado CAMINO DE ELIX, aunque consideramos par- 
ticularmente EL TRAMO QUE PASA POR LA ESTRUCTURA PSIQUICA. Re-/ 
sulta asi que el "camino" que vinecula a los sectores innatos, a 
los chakras, es el CAMINO DE FELIX considerado en su maxima ex-/ 
tensién, o sea, "mas 2114 de la estructura psfquica", 

Al tramo del camino de ELIX que pasa por los sectores inna- 
tos y conecta los distintos chakras entre sf, la Sabidurfa Hi~/ 
perborea lo denomina CANAL ELIX. No obstante ser claro a qué // 
nos referimos al hablar de CANAL ELIX, conviene advertir aqui / 
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. sobre un error muy frecvente en el esoterismo sindrquico: nos / 
-referimos~ las teorfias o "sistemas" que hablan de "CANALES" o i 
"NADIS", es decir, que afirman la existencia de una pluralidad 


'..de vias que conectan a los "centros" o "vértices" entre sf. -Con 


tra tales teorfas la Sabiduria Hiperbérea afirma que se hallan 
fundadas sobre errores gnosédiédgicos: NO EXISTE UNA PLURALIDAD 
DE CANALES ASTRALES O ENERGETICOS, SINO "UN" SOLO CANAL ELIX, / 
"UN" SOLO CAMINO ELIX, "UNA" SOLA FUNCION GENERAL. El error pro 
cede de la imposibilidad que los viryas perdidos tienen para a- 
prehender a la superserie é6nticotemporal en toda’su extensién e 
volutiva: lo corriente es que una falta de perspectiva metafisi 
ca cause la impresién de que los "centros" o chakras se hallan 
vinculados a una MARANA de canales; se cree entonces estar fren 
te a una especie de "estructura astral", una estructura én la 7 
cual los chakras serfan "nudos" y los canailes, o nadis, los "en 
laces". Ni qué decir que esta creencia constituye un disparate? 
una cosa es la estructura organica wicrocésmica y otra wuy dife - 
rente el alma o cuerpo doble. El alma NO ES UNA ESTRUCTURA sino 
una ménada wanifestada en el plano material, es decir, una mate’ 
ria plastica en la cnal esta plasmada su historia natural como 
superserie énticotemporal de esquemas. Solo el defecto de obser 
var la historia anfmica, o el Registro Sntico, aquejado de dal- 
tonismo gnoseoldédgico explica la confusi6n éstructural, la creen 
cia de que el alma pueda consistir en una-red de canales de e-7 
nergia, andlogamente aun mero organismo-.material. 


G - Accién de control del logos kundalini. 

Volviendo a la misién del logos Kundalini, recién ahora es 
posible explicar de qué modo CONTROLA LA FUNCION GENERAL ORGANI 
CA DEL MTCROCOSMOS. 

En primer lugar, reparemos en-que la "funcién general del / 
organismo microcésmico" es LA FORMA DEL PROCESO EVOLUTIVO DEL / 
GERMEN MICROCOSMICO. O, con otras palabras: el desarrollo del / 
proceso evolutivo del germen adopta la forma de la funcién gene 
ral. Pero la funcién general, considerada en si misma gde quién 
toma su forma? Respuesta: de la matriz esencial. Esto es eviden 
te porque la matriz esencial contiene el Plan del microcosmos, 
Plan que se desarrolla como superserie 6nticotemporal en el Re- 
gistro éntico desde donde conforma el proceso evolutivo del ger. 
men microcésmico, tanto en la forma general del organismo come 
en la forma particular de los organos. Asi, pues, es la "forma" 
de la matriz esencial o, con mds precisién, su CAPACIDAD, quien 
determina a la Funéién general del organismo microcdésmico. De / 
manera semejante, se puede afirmar que la funcidén particilar de 
un 6rgano adopta la forma de su MaLELe funcional, es decir, su 
CAPACIDAD. 

En segundo lugar, debemos noncwdenan la posibilidad de que 
la funcién general del organismo (o la funcién particular del / 
6rgano) se DESVIE de la forma de la matriz esencial (o de la ma; 
triz funcional): si ello ocurre, e€1 proceso evolutivo del orga- 
nismo deja de apuntar hacia la finalidad entelequial. Es ENTON- 
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CES CUANDO EL LOGOS KUNDALINI INTERVIENE PARA "CONTROLAR LA // 
FUNCION GENERAL". También lo hace en el cago del proceso evolu- 
tivo de un érgano: si su funcidén particular se DESVIA de la for 
ma de la matriz funcional, entonces interviene el logos Kundali 
ni para controlar la funcidén particular. —— 

Hay que aclarar que el logos Kundalini.se encuentra dispues 
to a intervenir EN TODO MOMENTO DEL CICLO VITAL para controlar 
la funcién general o las funciones particulares: SI EN UN MOMEN 
TO DADO DEL PROCESO EVOLUTIVO DE UN GERMEN MICROCOSMICO, SU FUN 
CION GENERAL (O PARTICULAR) SE DESVIA DE LA FORMA DE LA MATRIZ~ 
ESENCIAL (O FUNCIONAL), ENTONCES, EN "ESE MOMENTO", INTERVIENE 
EL LOGOS KUNDALINI PARA RESTABLECER LA FORMA ARQUETTPICA DE LA 
FUNCTION. ; 

Cabe preguntar jcémo ejecuta el logos kundalini esta ACCION 
DE CONTROL? Respuesta: Es necesario distinguir dos casos: que 
la funciédn general del organismo microcdésmico se haya desviado 
de la forma de la matriz esencial o que la funcidén particular 
de un 6rgano se haya desviado de la forma de la matrigz funcio-/ 
nal; el orden de estos casos serd nantenido de aqui en mas, y 
nos referiremos a ellos como "el primer caso" o "el segundo ca- 
so". En cualquiera de ambos casos EL MODO como el] logos kundali 
ni interviene es el mismo: EMITE SU VOX, DESDE EL NUCLEO FONETI 
CO, Y SUS "PALABRAS" CIRCULAN POR EL CANAL ESPIRIFORME, DETE-/7 
NIENDOSE UN INSTANTE EN CADA CHAKRA PARA REPRODUCIR SU ESQUEMA; 
Y LA SOLA TRANSMISION DE SU VOX POR EL CANAL ELIX BASTA PARA // 
CONTROBAR LA FUNCION GENERAL Y LAS FUNCIONES PARTICULARES. 

En el primer caso, por tratarse de una desviacién muy gran- 
de, la VOX transita el canal ELIX de un extremo al otro, dete-/ 
niéndose en cada sector innato y reproduciendo el esquema allf 
registrado; pero como la VOX es un principio phasmador activo, 
su reproduccién equivale a una recreacidén efectiva del drgano / 
esquematigado. Al completar el recorrido, lo que acontece es // 
que el microcosmos integro ha sido recreado y, por lo tanto, re 
orientado en la funcién general: el proceso evolutivo obedece 7 
entonces a la funcidn continua y el germen prosigue su desarro- 
llo que apunta sin inconvenientes hacia la finalidad entele-/// 
“quial. Naturalmente, si por algin motivo la funcidén general no 
cansigue ser restablecida, la VOX dispone del poder suficiente 
como para causar la desintegracidn-orgdnica del germen, es de~/ 
cir, el fin del ciclo vital. 

En el segundoccaso, cuando la desviacién afecta a la fun-// 
cidén particular de un 6rgano, la VOX solo necesita llegar hasta 
el sector innato correspondiente y reproducir el esquema heredi 
tario.allf contenido, para determinar funcionalmente al d6rgano 
y reintegrarlo en la funcién general del organismo. : 

De este modo, la misién del logos Kundalini asegura que la 
funcién general, del proceso evolutivo del germen microcdsmico, 
se AJUSTE a la forma de la matriz esencial. Por su accién regu- 
ladora el organismo microcésmico tenderd indefectiblemente ha-/ 
cia la finalidad entelequial, o sea, hacia el lfmite de la fun- 
ciédn general: esa finalidad, ese limite, es el "objetivo micro- 
eésmico de la finalidad del pasi", vale decir, la autonomia 6n- 
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 Entendemos mejor, ahora, en qué consiste la misidén del lo-/ 
gos Kundalini: en CONTROLAR que la funcidén general del organis- 
mo microc6smico no se desvie de la forma de la matriz, esencial. 
Y hemos visto, también de qué modo ejecuta ese CONTROL: con so- 
lo circular con su VOZ PLASMADORA por el canal ELIX consigue co 
rregir la desviacién de la funcidén general. Sin embargo, para 7 
alcanzar una comprensidn total de.la misién del logos Kundalini, 
atin nos falta establecer cémo.advierte dicha desviacién. Pero / 
la respuesta es muy simple, aunque los conceptos implicados sig 
nifiquen extrema complejidad: el logos Kundalini advierte que e 
xiste una DESVIACION cuando el proceso evolutivo del germen mi- 
ecrocésmico se torna INESTABLE. Lo contrario también es cierto: 
existe CONTROL cuando el proceso evolutivo demuestra ESTABILI-/ 
DAD. De aqguf que una definicién mds rigurosa de la misidédn del / 
logos Kundalini afirme que ésta consiste en MANTENER LA ESTABI- 
~ LIDAD DEL PROCESO EVOLUTIVO DEL GERMEN MICROCOSMICO: LA "“ESTABT 
LIDAD" (DEL PROCESO EVOLUTIVO DEL GERMEN MICROCOSMICO) ES OPUES 
TA A LA "DESVIACION" (DE LA FUNCION GENERAL DEL ORGANISMO MICRO 
COSMICO); A MAYOR ESTABILIDAD DEL PROCESO EVOLUTIVO MENOR DES-/7 
VIACION DE LA FUNCION GENERAL Y VICEVERSA. 

Indudablemente, todo el peso de la definicién reposa sobre 
el] concepto de ESTABILIDAD: ello nos indica que eS necesario u- 
na previa explicacién de este concepto para comprender con ri-/ 
gor la misién del logos Kundalini. Ahora bien, la "estabilidad" 
a que se refiere la defini¢ién tiene el significado especffico 
de "ESTABILIDAD ORGANICA", lo que exige una explicacidn ESTRUC~ 
TURAL del concepto. Pero una explicacidén tal no puede ser mas / 
compléja, por lo que nos aproximaremos sistematicamente al sig- 
nificado propuesto, comenzando en el siguiente articulo con una 
definicién general de la estabilidad. Iuego, en el articulo 'I', 
se describird un "concepto previo" (a la nocién de "estabilidad 
orgdanica") que serd empleado en el articulo 'J' como fundamento 
de la definicién estructural de estabilidad.- 


H - Concepto general de estabilidad;,: 
Del wodo mas general, la palabra "ESTABILIDAD" significa la- 
PERMANENCIA o DURACION de una cosa; por ejemplo, un cuerpo en E 
QUILIBRIO sera "ESTABLE" mientras permanezca o dure en ese esta 
do. Pero la misién del logos Kundalini consiste en "mantener la 
estabilidad del proceso evolutivo del germen microcdésmico": lo 
gue nos interesa conocer es la "estabilidad de un proceso", es 
decir, de algo en MOVIMIENTO, de un fendmeno solo descriptible 
en funcién de sus magnitudes variables. Ello no serd deficil // 
pues la estabilidad no solo alcanza a lo que permanece inmuta-/ 
ble: EL MOVIMIENTO TAMBIEN PUEDE SER "ESTABLE". Referido exclu- 
Sivamente al movimiento de un proceso wolutivo, el "concepto ge 
neral de estabilidad" afirma que: UN MOVIMIENTO SERA ESTABLE SI 
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SE MANTTENE EN TODO MOMENTO LA RAZON DE SU CAMBIO. 

Para explicar el concepto general Hay que comenzar por estu 
diar en qué consiste el movimiento del proceso evolutivo. Por 7 
medio de unos ejemplos, el primero de los cuales considera al / 
movimiento como un simple desplazamiento de un cuerpo, vamos 4 
poner de relieve que todo proceso se caracteriza por dos funcio 
nes a las que hay que saber distinguir con claridad. : 

Apliquemos, por ejemplo, el concepto general a un cuerpo // 
que cae libremente hacia la Tierra: sin ninguna duda su novi-// 
miento es “estable" pues en todo momento se mantiene la razdén / 
de su cambio; a esta razén se la conoce como LEY DE LA GRAVITA- 
CION UNIVERSA].En particular, el movimiento de un Arquetipo, es. 
decir, el PROCESO EVOLUTIVO, es estable cuando se mantiene la / 
raz6n de su cambio: a esta razon la hemos definido como “ley de 
evolucién" o "funcidn continua del progreso svolutivo". Las es- 
tructuras vivas, tales como los entes vegetales o animales, cre 
cen y se desarrollan segiin un proceso evolutivo y por eso es ha 
bitual hablar, por ejemplo, de la "estabilidad"™ en el crecinien 
to de una planta cuando su desenvolvimiento responde a la iey 7 
.de evolucién. En el caso del germen microcésmico, y aqui es don 
‘de se ve la propiedad del término, es evidente que su proceso e 
volutivo serd BSTABLE en tanto y en cuanto se mantenga fiel a / 
‘la funcién general, que es LA RAZON DE SU CAMBIO. 

, Con estos ejemplos se evidencia la validez del concepto ge- 
neral: LA ESTABILIDAD DE UN PROCESO EVOLUTIVO EXIGE LA PERMANEN 
CIA DE LA RAZON DE SU CAMBIO. Pero ahora sabemos mucho ids so-/ 
bre el movimiento pues, tal exigencia, IMPLICA QUE EL MOVIMIEN- 
TO HA DE OBEDECER FIELMENTE A UNA LEY O FUNCION: bien que se mi 
re, hemos efectuado, en el proceso, la distincidn entre si MOVE 
MIENTO ¥ la LEY UNIVERSAL que lo rige. Tal distincién es, desde 
luego, puramente analitica, pero no por ello carente de funda-/ 
“mentos reales: sin olvidar que en el fendmeno real TODAS las va 
riables del proceso evolutivo estdn ligadas estructuralmente, ra 
‘no hay inconvenientes vara estudiar cada una de ellas en fun-// 
‘ciédn de sus relaciones mmitnas. Solo asf podremos comprender la 
esencia de la estabilidad pues "la permanencia de la razdn de / 
- su cambio", exigida al proceso, SOLO puede ser explicada como wu 
na RELACION DE EXACTITUD entre el movimiento y su ley. ; 

A fin de que la explicacién sea clara conviene generalizar 
las definiciones para "todo proceso evolutivo". 

Todo proceso evolutivo se caracteriza por dos cosas: el MO- 
VIMIENTO, real y complejo, con el que se desarrolla, y la LEY U 
NIVERSAL aque rige al movimiento y a la cual éste tiende a obede 
cer. 

El "“MOVIMIENTO REAL" del proceso es un movimiento resultan- 
te de la accién combinada de todas las variables "internas" del 
fendmeno, es decir, es el movimiento total y exterior del fendé- 
meno: toda interaccidén entre entes externos se concreta entre / 
los MOVIMIENTOS REALFS de sus respectivos procesos evolutivos,. 
Desde el punto de vista analitico, el MOVIMIENTO REAL de todo / 
proceso recibe, también, el nombre de "FUNCION REAL", la fun-// 
cién real es una variable dependiente de la ley universal. 
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Por otra parte, la LEY universal que rige al movimiento /// 
real recibe distintas calificaciones segun el contexto de la de 
finicién: FUNCION IDEAL, FUNCION ARQUETIPICA, FUNCION PATRON y 
FUNCION PREESTABLECIDA. Aqui vamos a explicar brevemente el por 
-qué de tales calificaci ones y luego las emplearemos indistinta- 
mente, es decir, sindédnimamente, para referirnos a la ley univer 
- sal de todo proceso evolutivo. 

En oposicién a la funcidn real del procesc, se denomina FUN 
CION IDEAL a la ley universal que rige el novimiento, distinta 
del movimiento mismo, porque tal ley no puede ser direcéamente 
aprehendida en la realidad del fendmeno sino que debe ser infe- 
rida idealmente a partir de la observacién empfrica. El "“movi-/ 
miento real" es, deéde luego, sumamente complejo pues lo inte-/ 
gran la totalidad de las variables fisicas en que se manifiesta | 
el impulso evolutivo del Arquetipo universal: toda especie ener 
gética o funcién orgdnica, por ejemplo, son variables internas 
que integran el movimiento real del proceso evolutivo de un en- | 
te. Para justificar la calificacién de FUNCION IDEAL que se da 
a la ley universal que rige al movimiento real vamos a recurrir 
aun ejemplo simple en el que el movimiento se reduce a "trasila 
cién de cuerpos": las conclusiones obtenidas podradn luego, por 
induccién analégica, ser extendidas a otras formas de movimien- 
to pues una "ley universal" puede regir a cualquier tipo de moz+ 
vimiento, tanto energético como funcional u organico. : 

Si con las mismas condiciones iniciades, coincidencia de // 
tiempo e inmediacién de espacio, se permite que un -econjunto de 
cuerpos semejantes se dirijan hacia la tierra en “caida libre", 
se comprobara que el movimiento ESPECIFICO de cada ejemplar es. 
ligeramente diferente al del otro; sin embargo se afirma que a 
todos los movimientos los alcanza las GENERALES de la ley gravi 
tatoria universal; vale decir que, a pesar de sus diferencias 
especificas, los movimientos TIENDEN A AJUSTARSE a una ley uni- 
versal; pero esta ley, que por estar rigiendo a todos los movi- 
mientos reales especificos ha de estar "mds alld de todos e-/// 
llos", debe ser inferida por observacién y COMPARACION, es de-/ 
cir, por APLICACION de una funcién real sobre otra para -compro- 
bar las analogfas espec{ficas y determinar el GENERO de la ley: 
universal; y una APLICACION tal, desde luego, solo puede ser //. 
realizada por un sujeto sistematico, es decir, por el sujeto // 
cultural en la estructura cultural. Es evidente que una ley GE- 
NERAL asi inferida, por aplicacién sistemadtica de las funciones 
reales especificas, es solo un:CONCEPTO TAJADA de la estructura 
cultural, una funcién de funcién, una IDEA: de aqui la califica. 
cién de FUNCION IDEAL que se atribuye a la ley universal que ri 
ge el movimiento real de todo proceso evolutivo. En general, la 
funcién ideal es un concepto cuya extensién abarca a todos los 
movimientos reales especificos que su descripcién comprende. 

Ahora bien, la conelusién de aque la ley universal que rige 
al- movimiento real es una funcidén IDEAL no implica de ningun mo 
do su INEXISTENCIA: que una funciédn sea IDEAL solo significa 7 
que EXISTE EN OTRO PLANO, que PERTENECE A OTRO ORDEN DE EXISTEN 
CIA. Pero tampoco debe creerse que, por estar situada en un PLA 
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NO IDEAL, la ley universal, aunque existente, sea un ente mera- 
mente imaginario: por el contrario, todo lo imaginario o ideal 
recibe su fundamentacién sémica de la memoria arquetipica, la / 
cual es copia invertida o reflejo del plano arquetifpico macro- 
césnico. Asf, todo lo que es IDEAL es también RRQUETIPICO y es 
por eso que a la FUNCION IDEAL se la califique, también, de FUN 
CION ARQUETIPICA. ~ 

Pero la frontera entre la especie y el género "sefiala el Li 
mite de la certidumbre racional" para el virya despierto gcdémo 
es, pues, que ACEPTAMOS LA EXISTENCIA de las leyes universales 
si las mismas son solo conceptos genéricos? Respuesta: porque / 
las leyes universales poseen un fundamento G6ntico del que care- 
cen otros conceptos universales o genéricos; tal fundamento ra- 
dica en las matrices funcionales del designio de les entes y, / 
por lo tanto, ello indica aque la revelacitin de las leyes esta 
prevista para el hombre. Para verlo con claridad hay que afir-/ 
mar la ENTIDAD de todo proceso evolutivo: de ese modo la exis-/ 
tencia indivddual de un proceso, en tanto aue ente, depende de 
la concurrencia de dos términos, uno universal y otro particu-/ 
dlar; el térsiimouniversal es el IMPULSO EVOLUTIVO que, en sf mis 
“mo, eS andlogo al de todos los Arquetipos universales; vale de- 
“cir: EL IMPULSO EVOLUTIVO ES UN SER UNIVERSAL; pero el impulso 
evolutivo es la causa eficaz del MOVIMIENTO REAL del proceso y, 
‘por eso, a este movimiento lo vamos a denominar NATURALEZA LE-/ 
GAL del proceso. Por otra varte, savemos que en todo ente espe- 
cifico el designio particudar es quien termina la naturaleza u- 
niversal que le concede el Arquetipo; mas el designio es, en // 
realidad, un Plan compuesto por una serie de matrices arquetipi 
cas: la matriz esencialide esta serie es quien termina a la na- 
turaleza universal éntica y determina "ese" ente especifico; en 
la matriz esencial, como parte de su Plan, esta integrado el // 
"designio caracol", el cual consta de una serie de matrices fun 
Cionales: tales matrices determinan las LEYES UNIVERSALES que 7 
rigen el movimiento de la energia en cualquiera de sus manifes- 
taciones tipicas; pues bien: SON LAS MATRICES FUNCIONALES QUIE- 
NES PONEN TERMINO A LA "NATURALEZA LEGAL" DEL PROCESO, ES DECIR, 

- AL MOVIMIENTO REAL DEL PROCESO EVOLUTIVO; solo por 14 accién de 
terninante de las matrices funcionales el movimiento zeal ad-// 
quiere existencia individual especifica, se ajusta a una ley, / 
mantzene la razén de su cambio y se torna estable. Es asi que 
el movimiento real, o cualquiera de sus variables internas com- 
ponentes, aparece regido por leyes especiales, leyes que luego 
el sujeto sintetiza y generaliza como "leyes universales". 

Es claro ahora que la forma de las leyes universales, es de 
cir, de las FUNCIONES IDEALBS, esta determinada por las matri-7 
ees funcionales del designio; mds precisamente: TODA “LEY UNI-/ 
VERSAL" ES LA DESCRIPCION EN UN LENGUAJE HABITUAL DE LA CAPACI- 
DAD DE UNA MATRIZ FUNCIONAL. . 

Resumiendo lo que hemos visto sobre el proceso evolutivo, / 
distinguimos en el mismo dos cosas: el movimiento real, al que 
hemog denominado "naturaleza legal del proceso", y la ley uni-/ 
versal o funcidén ideal, es decir, la capacidad de la matriz fun 
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cional que conforwa al movimiento real. Con:tal distincidén: A / 
LA NATURALEZA LEGAL, EN QUE CONSISTE .EL MOVIMIENTO REAL DEL PRO 
CESO, PONE TERMINO INDIVIDUAL LA MATRIZ FUNCIONAL; EL MOVIMIEN- 
TO REAL TIENDE ENTONCES A "“AJUSTARSE" A LA FORMA DE LA MATRIZ / 
FUNCIONAL Y, POR ESO, SE DICE, QUE "OBEDECE" A UNA LEY UNIVERSAL 
Y, TAMBIEN, QUE ES "ESTABLET? | 

La ley.universal, segin’ se ve, ejerce un poder conformador 
o MATRICIAL sobre el movimiento real-y-de aqui que, ademas, se 
la califique de FUNCION PATRON. 

Las watrices funcionales, como sabemos, son capacidades fi- 
jas, registradas en los-entes para conformar los moviwientos e- 
nergéticos o las funciones orgdnicas;. por lo que acabamos de // 
ver, tales capacidades son la "matriz" de las leyes universales, 
o FUNCIONES IDEALES Y ARQUETIPICAS, que determinan al mnovinien- 
to real, o FUNCION REAL, del preceso evolutivo. Mas, por estar 
registradas en el ente, las leyes universales permanecen sien-/ 
pre fijas avin cuando conformen a las variables por ellas.deter- 
minadas: de modo PREESTABLECIDO la ley universal o funcién i-// 
deal viene a causar la forma del movimiento real o funcién. reali 
del proceso evolutivo y por eso, también, recibe la calificas// 
cién de FUNCION PREESTABLECIDA, 


Ahora que sabemos distinguir con claridad entre la funcién 
real y la funcién ideal, que intervienen en el proceso evoluti- 
vo de todo ente, podremos comprender el concepto general de “es 
tabilidad". Este concepto afirma ques"un proceso evolutivo es 7 
estable si se MANTIENE en todo momento’ la razén de su cambio"; 
pero el andlisis del proceso nos mostré que "la razén de su can 
bio" es la ley universal o matriz funcional que cnnforma al mo- 
vimiento real: la conclusién de esto es que LA ESTABILIDAD DE-/ 
PENDE DE CUAN FIELMENTE SE AJUSTE LA FUNCION REAL A LA FORMA DE 
LA FUNCION IDEAL PREESTABLECIDA. ; 

Para comprender la estabilidad de un proceso evolutivo, en- 
tonces, hay que observar el modo como la funcién real tiende.a 
ajustarse a la funcién ideal, es decir, el modo como el movi-// 
miento real obedece a la ley universal. Y una observacién tal, 
para ser efectiva, debe realizarse INSTANTE POR INSTANTE, simul 
taneamente, en ambas funciones. Con otras palabras, es posible 
considerar analégicamente a las funciones real e ideal como va- 
riables analiticas, ligadas funcionalmente entre si, y observar 
los pares ordenados de valores: LA RELACION ENTRE UN PAR ORDENA 
DO DE VALORES DE LAS FUNCIONES REAL E IDEAL NOS DARA UNA INDICA 
CION "INSTANTANEA" DE LA ESTABILIDAD. El valor instantdneo de 7 
la estabilidad se define, asf, como una RELACION PUNTUAL entre 
las funciones real e ideal. 

Es evidente que la sicesiva observacién del valor instantd- 
neo de la estabilidad en un proceso evolutivo permite tratar a 
ésta como si fuese una funcién dependiente, a la vez, de las // 
funciones real e ideal: A LA ESTABITIDAD, COMO FUNCION ANALITI- 
CA, SE LA DENOMINA "FUNCION DE AJUSTE" DEL PROCESO EVOLUTIVO, Y 
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A CADA VALOR INSTANTANEO "RELACION DE EXACTITUD". Cuando entre 
una funcién real y una funcidédn ideal preestablecida se verifica 
una "funcidn de ajuste". se afirma que la funciédn real esta REGU 
LADA por la funcidén ideal,co bien que el movimiento real esté 7 
REGULADO por una ley universal. El estudio de la estabilidad ba 
jo la forma de "funcién de ajuste" de los procesos evolutivos, _ 
y de sus valores instantdneos como "relaciones de exactitud", / 
es @€l1 objeto de la "Teorfa de Control de los procesos svoluti~# 
vos" que se desarrolla en la Estrategia psicosocial de la Sabi- 
duria Hiperbérea. 

éCémo se determina la "relacidén de exactitud", es decir, el 
valor instantdaneo de la estabilidad? Respuesta: por la DIFEREN- 
CIA (Dif.) puntual entre los valores correspondientes de las // 
funciones real e ideal: LA Dif. ES LA MEDIDA DE LA EXACTITUD; / 
si entre dos valores correspondientes de las funciones real ¢ i- 
deal existe una Dif. apreciable, ello indica una "falta de exac 
titud" o inestabilidad; cuanto mayor es la Dif. tanto mayor es 
la inestabilidad y cuanto menor es la Dif, tanto mayor es la es 
tabilidad instantdnea del proceso evolutivo; la Dif, y la esta= 
bilidad instantdnea son, pues, INVERSAMENTE PROPORCIONALES; asi, 
la mdxina estabilidad se alcanzga cuando la Dif. es minima, es / 
decir, cuando la Dif. es igual a cero, momento en el que el pun 
to de la funcién real se ha identificado con el punto correspon 
diente de la funcidén ideal. 

Esta respuesta implica, como veremos, la ejecucién de una 0 
PERACION DE COMPARACION entre ambas funciones tal que permita 7 .- 
establecer la Dif. en cada uno de los pares ordenados que las / 
relacionan, Semejante operacién solo puede consistir en la APLI 
CACION PUNTUAL de una funciédn sobre otra para exaltar sus dife- 
rencias; con otros términos: se cote jan ampas funciones y sé re 
aliza una especie de contrastacién matemdtica que destaca las ‘a 
diferencias (Dif.) puntuales como valeres instantdneos de la es 
tabilidad. Si, como resultado de la aplicacidn puntual, se com 
prueba que la funcidn real coincide EXACTAMENTE con la funcidn 
ideal, ello significa que la estabilidad es mdxima. 

: La condicién para que la estabilidad de un proceso evoluti- 
vo sea maxima es, pues, que la funcién real se ajuste exactamen 
te a la funcién ideal preestablecida; tal EXACTITUD implica que 
la funcién real ha de obedecer PUNTUAL Y FIELMENTE a la funcidén 
ideal en todo su recorrido. Es evidente que en el caso de esta- 
bilidad maxima, cuando la funcidén real coincide exactamente con 
la funcién ideal, NO EXISTE DIFERENCIA (Dif.) APRECIABLE ENTRE 

AMBAS FUNCIONES. De aqui la extrafia consecuencia de que la "fun 
cién de ajuste", para el caso de estabilidad maxima, ES NULA EN 
TODOS SUS PUNTOS. Esto se entenderd mejor si nos referimos a la 
estabilidad instantdénea: LA MAXIMA ESTABILIDAD INSTANTANEA SE / 
ALCANZA EN BL MOMENTO EN QUE UN PUNTO DE LA FUNCION REAL SE I-/ 
DENTIFICA CON UN PUNTO CURRESPONDIENTE DE LA FUNCION IDEAL; EN 

ESE MOMENTO, LOS VALORES DE AMBAS FUNCIONES SON IDENTICOS Y, f/ 
POR LO TANTO, NO EXISTE DIFERENCIA (Dif.) ENTRE BLLOS, VALE DE- 
CIR, LA DIFERENCIA ES IGUAL A CERO. En el caso considerado, de 

maxima estabilidad durante todo el desarrollo del proceso evolu 
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tivo, no podrd detectarse la Dif. puntual en ningin momento /// 
pues la funcién real estd permanentemente identificada con la / 
funcién ideal: por eso la "funcién de ajuste" es continuamente 
nula. ‘ 

Pero el caso de “estabilidad maxima" expresa un limite que 
rara vez se alcanza en la realidad: lo "normal" es que la fun-/ 
cién real TIENDA a ajustarse a la funcién ideal, APROXIMANDOSE 
progresivamente a su ley universal. El modo como esa aproxina-/ 
cién tiene lugar determina la forma de la funcién de-ajuste: // 
por eso, el estudio de la forma de la funcién de ajuste permite 
comprender y evaluar el: grado de estabilidad de un proceso evo- 
lutivo. De las incontables formas que puede adoptar la funcién 
de ajuste aqui sote vamos a exatinar las dos mds significativas 
esto.es, aquéllas que representan los casos de "alta estabili-/ 
dad" y de "“inestabilidad",. 

. En el cuadrante analégico de la figura 64, se ha destinado’ 
el eje de abscisas para representar vatiores de la funcién ideal 
y el eje de ordenadas para valores de la funcién real; de ese / 
modo a cada punto del cuadrante (F,R, Fi) corresponde un par or- 
denado y, cada punto del cuadrante, representa una RELACION de 

las funciones real e ideal. Si denominamos RELACION DE EXACTI-/ 
TUD a tales puntos, debemos admitir que toda curva trazada so-/ 
bre el cuadrante representa un caso tipico de "funcidén de ajus- 
te" y que la forma de la curva expresa-simbélicamente a la va-/ 
riacién. de lacestabilidad. 

La curva senoidal de la figura 64 nos muestra el caso de I- 
NESTABILIDAD MAXIMA: ello ocurre cuando la funcidén de ajuste OS 
CILA en torno de la funcién ideal. La maxima estabilidad, desde 
luego, estA SOBRE EL EJE (Fi), es decir, sobre la ley universal: 
hacia este eje deberfa tander la funci6én de ajuste para estabi- 
Lizar el proceso, cosa que jamds podrd hacer si reviste forma / 
senoidal. De este modo -el proceso evolutivo es inestable pues / 
su funcién real nunca coincidirad exactamente con la funcidén i- 
deal preestablecida. 

En la figura 65 vemos el caso en que la funcidén de ajuste / 
tiene forma de onda senoidal AMORTIGUADA: en este caso la esta- 
bilidad es alta porque la amplitud de la [funcidén de ajuste DE-+- 
CRECE continuamente tendiendo a cero. Ello ocasiona que él pro- 
ceso se torne cada vez mas estable, alcanzando la estabilidad / 
maxima cuando la funcién de ajuste sea nula. El modo de aproxi- 
macién a la estabiiidad mdximea puede visualizarse mejor obser-/ 

vando la CURVA ENVOLVENTE SUPERIOR, la cual muestra claramente 
- ecé6mo la funcién real TIENDE hacia la funciGén ideal. Esta curva 
envolvente es, particularmente, una funcién logaritmica; en // 
consecuencia, la funcién real tiende logaritmicamente a ajus#/ 
tarse a la funcién ideal. 

El problema de estabilizar un proceso inestable consiste, 
sepiin se ve, en AMORTIGUAR la oscilacién de la funcidén de ajus- 
te: el efecto de la amortiguacién consiste en disminuir conti-/ 
nuamente, en relacién a una funcidédn logaritmica, la AMPLITUD de 
la funcién de ajuste (ver figura 65). Esto demuestra que la es- 
tebilidad esta en relacién con la AMPLITUD; mas zqué significa 
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tal relacién? Respuesta: la AMPLITUD de la onda senoidal, que / 
representa a la funcién de ajuste, es la medida de la DESVIA-// 
GION que existe entre la funcién real y la funcién ideal. Para 
comprobarlo hagamos el siguiente razonamiento: Primero - si hay 
amplitud hay desviacidén; Segundo - si la amplitud es constante 
el proceso es inestable pues la funcién de ajuste oscila.cons-/ 
tantemente sobre el eje de la funcidén ideal: en este caso (ver 
figura 64) la DESVIACION, es decir, la medida de la AMPLITUD, / 
es también constante; TODO VALOR CONSTANTE DE LA DESVIACION ASE 
GURA LA INESTABILIDAD DEL PROCESO; Tercero - si la amplitud de- . 
- erece continuamente, como en la figura 65, LA DESVIACION TIENDE 
‘A CERO; ello indica que..en-un limite la funcidén real se iguala- 
raé.con la funcién ideal, lo que constituye un caso tipico de es 
tabilidad; Cuarto - si la amplitud de la funcidén de ajuste fue- 
se continuamente igual a cero NO EXISTIRIA DESVIACION: la fun-/ 
cién real estarfa ajustada exactamente a la funcidén ideal, esta 
ria "bajo el control" de ésta: éste es el caso de estabilidad 7 
maxima. Quinto - cada valor de amplitud de la funcidn de ajuste 
es una RELACION DE EXACTITUD puntual entre las funciones real e 
ideal, cuya medida esta dada por la DIFERENCIA (Dif.); pero ca-_ 
da valor de la amplitud representa igualmente a la DESVIACION / 
INSTANTANEA entre las funciones real e€ idealj en consecuencia: 
LA DESVIACION INSTANTANEA ES IGUAL A LA DIFERENCIA (Dif.). 

Por otra parte, a la izgquierda de ambas figuras se ha repre 
sentado en un circulo unitario al rotor generador de la funcién 
de ajuste. En la figura 64, se trata de un radio vector de médu 
lo FIJO y unitario, cuyo giro circular produce la funci6n senoi 
dal. En la figura 65, el radio vector tiene un médulo que dismi 
nuye constantemente ‘mientras gira; es decir::la longitud del ra 
dio vector se acorta a cada paso; al cabo de cierto numero de 7 
Wueltas el médulo sé anula y el radio vector desaparece en el / 
centro del cfrceulo unitario; sin embargo, en ese recorrido, su 
movimiento ha tomado la forma de una espiral; la proyeccién de 
dicha espiral sobre el cuadrante analédgico es la funcién de a-/ 
juste en forma de senusoide amortiguada. Todas estas formas re- 
lativas a la funcién de ajuste, tanto la senusoide como la senu 
soide amortiguada, la espiral o la envolvente logaritmica, son 
descripciones analiticas de aigunas matricesffuncionales del de 
Signio caracol. 


Con esto ha quedado en cilaro que la estabilidad de un proce’ 
- so evolutivo implica la permanencia de la wazén de su cambio, 7 
es decir, la obediencia fiel de su movimiento a una ley univer- 
sal o funcién ideal: un proceso es estable si su movimiento se 

ajusta exactamente, o tiende, a una funcién preestablecida. La 

estabilidad se obtiene ejerciendo CONTROL sobre la funcién real 
para que ésta se identifique con la funcién ideal preestableci- 
da: el efecto del control se verifica sobre la funciién de ajus- 
te, es decir, sobre la relacién analitica entre las funciones / 
real e ideal. El objetivo del control consiste en neutralizar / 
la DESVIACION, o sea, en llevar a cero la DIFERENCIA INSTANTA-/ 
NEA (Dif.) entre ambas funciones. Para conseguir este resultado 
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HAY QUE DOTAR A LA FUNCION REAL, A CADA INSTANTE, DE UN VALOR jf 
INVERSO AL QUE INDICA LA DIFERENCIA (Dif.): DE ESE MODO SE NEU- 
TRALIZA LA DESVIACION Y LA FUNCION REAL SE IDENTIFICA CON LA // 
FUNCION IDEAL, ASEGURANDOSE LA ESTABILIDAD DEL PROCESO. 

El valor negativo de la diferencia (-Ddf.) se denonina FAC- 
FOR DE AJUSTE. La adicidn instantdnea del factor de ajuste //// 
(-Dif.) a la funcién real permite CORREGIR SU DESVIACTION y por 
eso se dice que el movimiento esta "REGULADO": esta "OPERACION 
DE ADICION INSTANTANEA DEL FACTOR DE AJUSTE" (-Dif.) recibe el 
nombre de RETROALIMENTACION o RETROACCION (FEEDBACK). 

Con m4s precisién, el CONTROL es una operacidén que consiste 
en detectar la DIFERENCIA INSTANTANEA (Dif.), entre la funcidn 
real y la funcién ideal, y RETROALIMENTAR a la funcidén real con 


el FACTOR DE AJUSTE (-Dif.), es de¢ir, con el valor inverso de 
la diferencia (Dif.): la funcién real, asi regulada, tiende a a 
justarse exactamente a la funcidén ideal, manteniéndose permanen 
te "la razgén de su cambio", vale decir, asegurandose da estabi- 
lidad del proceso evolutivo. 


Es posible afirwar estas conclusiones en el contexto organi 
co y definir estructuralmente al concepto de estabilidad para rg 
ecomprender la misién del logos kundalini. Empero, antes de enca 
rar tal definicidn, habrad que explicar el concepto complementa= 
rio imprescindible que describe la idea de "DOS COSAS PERTENE-/ 
CIENTES A ORDENES DIFERENTES, ANALOGOS Y CORRELATIVOS, RELACIO- 
NADAS ENTRE SI POR UN PROCESO DE IDENTIFICACION UNIVOCA". A es- 
te concepto lo vamos a denominar, en adelante, "CONCEPTO PREVIO" 


y lo vamos a explicar en el siguiente articulo. 


I - Concepto previo. 

- la idea que hay que captar és la de DOS CUSAS PERTENECIEN-/ 
TES A ORDENES DIFERENTES, ANALOGOS Y CORRELATIVOS, RELACIONADAS 
ENTRE SI POR UN PROCESO DE IDENTIFICACION UNIVOCA, Antes de mos 
trar con ejemplos qué pueden ser estas cosas, hay que aclarar i: 
los términos de lo enunciado para evitar confusiones. En primer 
lugar, los "ORDENES" son los PLANOS DE BXISTENGCIA @& las cosas; 
tales "ORDENES" son "DIFERENTES" si estan opuestos, como, por e 
jemplo, lo estan lo EXTERIOR a lo INTERIOR, lo REAL a lo IDEAL, 
etc; cuando decimos "ente externo" y lo oponemos a "“ente inter- 
no", se entiende que nos referimos a dos cosas que existen en / 
diferentes planos, en dos érdenes distintos del mundo. El hecho 
de emplear la palabra "ORDEN" en lugar de ®PLANO" implica la // 
presencia de un VALOR asignado a cada miemwbro ordenado; puede / 
variar el criterio para asignar un valor mayor o menor a io ex- 
terior y a lo interior, pero es dificil suponer que tienen EL / 
MISMO valor: para algunos lo exterior estd en un orden superior 
con respecto a lo interior o viceversa; para otros lo ideal es 
iminentemente superior a lo real, o viceversa; etc. En segundo 
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lugar, los planos de existencia de las cosas son ANALOGOS si es 
posible establecer entre ambos una "correspondencia biunivoca", 
es decir, una relacién-tal que, a cada punto de un plano, co-// 
rresponde un punto equivalente en el plano andlogo, y vicever-/ 
sa; entre dos planos tales, siempre sera posible proyectar una 
cosa de un plano al otro, de tal modo que el proyecto conserve 
invariantes las cualidades topolégicas de la cosa; aqui vamos a 
exigir, también, que, el proyecto conserve invariante su fun-// 
cién-orgdnica, es decir, que exista INVARIANCIA ESTRUCTURAL: // 
con estas condiciones, la COSA y Su PROYECTO, son ANALOGOS. Por 
otra parte, dos planos andlogos son CORRELATIVOS cuando se esta 
‘blece entre ambos un paralelismo temporal, es decir, cuando en- 
tre des cosas andlogas, una én cada plano, ‘sucede una proyec-// 
cién continua. a a 

‘Finalmente, entre dos cosas ocurre un PROCESO DE IDENTIFICA 
CION cuando’ AMBAS tienden a fusionarse en una UNIDAD INDIVISI-7 
BLE; en cambio, ¢1 PROCESO DE IDENTIFICACION es UNIVOCO cuando 
UNA de las dos cosas es la que tiende a identificarse con la o- 
tra: eselitaso, por ejemplo, de dos cosas A y B, situadas en 7/ 
planos andloges y correlativos, entre las cuales se establece u 
na PROYECCION UNIVOCA con el fin de verificar su analogfa, es / 
decir, una proyeccién en un solo sentido, por ejemplo, A sobre’ 
B; si son andlogas, B sera la proyeccién de A; en ese caso, al 
proyectar continua y univocamente A sobre B ocurre un PROCESO / 
DE IDENTIFICACION UNIVOCA DE B con A, vale decir, la PROYECCION 
tiende a identificarse con el PROYECTO, la COPIA tiende a iden- 
tificarse con el ORIGINAL. 

Hasta aqui la aclaracién de los términos; ahora vamos a e=/ 
jemplificar el concepto previo para tormar evidente su signifi- 
cado. 

Hay muchos ejemplos que podrian ilustrar e1 concepto previo,. 
algunos de gran rigor metodolégico, pero aqui vamos a remitir- 
nos a un lugar comuh, a un ejemplo de extrema sencillez y vulga 
ridad, cuya trivialidad tiene la ventaja de tornar obvio su sig- 
nificado. Podremos, luego de comprender un ejemplo tai, eviden- 
te por si mismo, extender el concepto a los casos mds genera-// 
les; vamos a considerar, pues, el caso del hombre que PROYECTA 
ejecutar una obra, un OPUS; en principio, canalizaremos el caso 
del escultor, cuya “obra" es la "estatua de piedra". 

El escultor, pongamos por caso a Miguel Angel y a su OPUS / 
"David"; en un primer momento. solo dispone de la IDEA del OPUS 
y de la piedra bruta sobre la quae PROYECTA concretar tal idea. 
Miguel Angel contempla a la piedra bruta y en ella "ve", proyec 
tada, au representacién de David; entonces toma el martillo y 7 
el cincel y, por medio de golpes adecuados, intenta REALIZAR el 
proyecto: trata de quitar la "piedra sobrante" y conseguir, asi,- 
que la piedra bruta se conforme al proyecto, se AJUSTE a la i-/ 
dea del opus. Y momento a mowento, a medida que e] PROCESO es-/ 
cultérico progresa, la piedra va tomando la forma del proyecto, 
es decir, la piedra REALMENTE se transforma en David; la idea / 
se hace realidad, se concreta en el opus Iitico; la forma de Da 
vid, ANALOGA a la idea de David imaginada y proyectada por Mi-/ 
guel Angel, cual si emergiera de ella, se va corporizando en la 
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piedra bruta. AA“final vendrd el pulido, el AJUSTE FINO del’ OPUS 

al PROYECTO: mediante un control cuidadoso del procesa de ascul 
pido, Miguel Angel procurard que el opus se parezca lo mds posi 
ble al proyecto. En verdad, la intencidédn de Miguel Angel es que, 
finalmente, la obra se IDENT IFIQUE con el proyecto, que el opus 
David se confunda con la idea David, en una entidad inseparable. 

Aunque trivial, este ejemplo es perfectamente claro para pa 
tentizar el significado del concepto previo. Ante todo, notemos 
que hemos tratado en é1 de DOS COSAS: el PROYECTO y el OPUS. // 
Pues bien, estas DOS COSAS pertenecen a DOS ORDENES DIFERENTES, 
ANALOGOS Y CORRELATIVOS: e1 PROYECTO es propio del ORDEN IDEAL, 
en tanto que el OPUS se concreta en el ORDEN REAL. Pero también 
es evidente que, entre ambas cosas, existe un PROCESO DE IDENTI 
FICACION: el movimiento transformador del. proceso escultérico 7 
tiende a identificar finaimente al opus con el proyecto. 

La actividad del escultor nos muestra, de modo ejemplar, el 
significado de DOS COSAS PERTENECIENTES A ORDENES DIFERENTES, A 
NALOGOS Y CORRELATIVOS, RELACIONADAS ENTRE ST POR UN PROCESO DE 
IDENTIFTCACION UNIVOCA. Sin embargo, atin no vamos a aplicar el 
concepto grevio para definir a la estabilidad estructural pues 
‘conviene hacer aqui una importante aclaraciédn: NO SIEMPRE EL OR 
“DEN DE LAS COSAS, SU "PLANO DE EXISTENCIA", ES EXTREMO COMO EN 
EL CASO DE "LO IDBAL OPUESTO A LO REAL" QUE HEMOS VISTO EN EL E 
JEMPLO. Por el contrario, el mismo concepto encuentra aplica-/7 
ciédn en multitud de ejemplos en los cuales la DIFERENCIA DE OR- 
DEN es de grado menor al expuesto en el ejemplo del escultor: / 
para demostrario, vamos a referirnos a solo uno de todos los e- 
jemplos posibles, tanto e-mds trivial que el del escultor, el / 
cual evidenciard que entre DOS COSAS REALES puede existir una / 
diferencia de orden gue haga aplicable el concepto previo, 

. Supongamos; ahora, que deseamos realizar COPIAS DE PLOMO // 
‘del David de Miguel Angel. Con ese fin, sacamos un MOLDE de la 
‘estatua de David oubriéndola con escayola y luego separando a és . 
_ta en dos partes hébilmente seccionadas: al unir nuevamente an- 
bas partes del molde vacfo es obvio que su CAPACIDAD interior / 
“conformard EXACTAMENTE el volumen del Davil moldeado. La capaci 
dad del molde puede servir, ahora, como MATRIZ para REALIZAR re 
producciones en plomo del David de Miguel Angel: para conseguir 
lo solo tendrenos que. ajustar las mitades del molde y verter é21 
plomo, en estado liquido, por un orificio que comunique al exte 
rior con la capacidad interior, es decir, por un CANAL; cuando | 
el plomo Haya cambiado al estado sdédlido, obtendremos una copia 
del David con solo separar las mitades del molde y extraer el / 
cuerpo que ha ocupado completamente el volumen de la capacidad, 
que se ha conformado en su matriz. Repitiendo este procedimien- 
to, desde luego, lograremos reproducir una pluralidad de MODE-/ 
LOS de Bavid,. cada uno de ellos con diferente grado de perfec- ~/ 
cidén respecto a la forma matricial: algunos reproducirdn mas 
fielmente esta forma, por haberse ajustado mejor a la matriz, / 
en tanto que otros presentardn distintas imperfecciones y su ca 
lidad sera inferior.. 

Supongamos también, para extraer de este ejemplo el maximo 
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de sus posibilidades, que luego de elaborar el molde de escayo- 
la ocurren dos hechos: que cae un rayo y reduce a polvo la esta 
tua original del David de Miguel Angel y que, por mdtivos que 7 
no vienen al caso, padecemos desde entonces una amnesia selecti 
va que nos impide recordar de dénde sacamos el molde; No obstan 
te estos hechos, nosotros continuamos reproduciendo estatuas de 
plome de David sin plantearnos jam&s el interrogante sobre el o 
rigen del.molde. 

Con tales condiciones, en este ejemplo se hace evidente que 
trata sobre DOS COSAS REALES: la MATRIZ y el MODELG reproducido 
con ella, COPIA de la forma ORIGINAL. 

Sin embargo, siendo REALES, ambas cosas pertenecen a distin 
to orden de existencia por cuanto, una, la MATRIZ, es la CAUSA 
FORMAL de la otra: el MODELO; LA MATRIZ CAUSA LA BXISTENCTA DEL 
MODELO Y, POR LO TANTO, SU PROPIA “EXISTENCIA ES. ANTERIOR A LA / 
DEL MODELO QUE LO IMIPA; LA MATRIZ ES A PRIORI DEL MODELO PUES 
EL MODELO TIENE NECESIDAD ESENCIAL DEL MOLDE PARA EXISTIR. Asf 
pues estas DOS COSAS, la MATRIZ y su MODELO efectivo, pertene-/ 
cen a DOS ORDENES DIFERENTES, ANALOGOS .Y CORRELATIVOS: la ANALO 
GIA, Y CORRELATIVIDAD, se comprueba con solo establecer una co- 
rrespondencia biunivoca entre todos los puntos de la superficie 
de la matriz y todos los puntos de cnntacto que con aquéllos // 
presenta la superficie del modelo cuando: se halla ajustada a la 
matriz. Pero ademas, es evidente que, durante la reproduccién / 
del modelo, amhas cosas estdn RELACIONADAS ENTRE SI POR UN PRO- 
CESO DE IDENTIFICACION UNIVOCA: a medida que el plomo lfquido, 
la cosa efectiva, va ocupando la capacidad matricial, la cosa / 
causal, se desarrolla un proceso de identificacién formal, es / 
decir, un proceso durante el cual, ed plomo amorfo, va adquirien 
do la forma de la matriz. También es evidente que la identifica 
cidn completa, el momento en que la forma del modelo es idéfti- 
ca a la matriz, solo puede ocurrir el final del proceso, como. / 
su culminacién perfecta; con otras palabras, la mdxima perfec~ ~/ 
ciédn del modelo solo puede concebirse como FINALIDAD, como limi 
‘te superior de.un proceso de identificacidén entre su ser formal 
efectivo y el ser matricial causal que lo determina, 

Comprobamos que en este ejemplo, referido a DOS COSAS REA- 7 
LES, tiene cabal aplicacién el concepto previo: se trata aqui / 
de DOs COSASSPERTENECIENTES A ORDENES DIRERENTES, ANALOGOS Y CO 
RRELATIVOS, RELACIONADAS ENTRE SI POR UN PROCESO DE IDENTIFICA- 
CION UNIVOGA. Pero, esa aplicacién similar de un mismo G@oncepto 
a los dos ejemplos, al del escultor de piedras y al del escul- / 
tor de plomo, implica la importante consecuencia de que ambos e 
jemplos son ANALOGOS, es decir, que los elementos de uno deben 
corresponder con los del otro: aqui lo que nos interesa desta-/ 
car es que las DOS COSAS del primer ejemplo guardan relaciGén a- 
nalégica con las respectivas DOS COSAS del segundo; en el caso 
de la estatua de piedra, el opus, y la estatua de plomo, el mo- 
delo, esta relacién es por demds evidente; donde hemos de dete- 
nernos un momento, es en la analogia que debe necesariamente e- 
Xistir entre la IDEA DEL OPUS, el PROYECTO del primer ejemplo, 
y la CAPACIDAD DEL MOLDE, la MATRIZ del segundo ejemplo. 
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En sintesis, lo importante es admitir que en el segundo e- 
jemplo, puesto que a 61 nos estamos refiriendo, LA MATRIZ REAL 
ES ANALOGA A UN PROYECTO; por lo tanto: LA MATRIZ ES ANALOGA A 
UN PROYECTO REAL. En general, puede afirmarse sin inconvenzen- 
tes que TODA MATRIZ REAL, A CUYA FORMA SE AJUSTA UN MODBLO /// 
REAL, "ES UN PRG¥ECTO REAL", 

Como el concepto previo se aplica al segundo ejemplo, esta 
conclusién permite extender la aplicacidén de #al1 concepto a to 
do ejemplo en el cual UN MODELO REAL SURJA DE UN PROYECTO REAL: 
la condicién duficiente y necesaria para justificar la aplica- 
cién es simplemente que EL PROYECTO REAL CUMPLA LA FUNCION DE 
UNA MATRIZ REAL, ES DECIR, QUE EL PROYECTO REAL CONFORME AL MO 
DELO. Considerando la incontable variedad de "proyectos" que 7 
puede concebir y realizar el hombre, proyectos matematicos, li 
terarios, econdémicos, arquétectdénicos, musicales, etc, es cla- 
ro que ha de existir, como deciamos mds atrdg;,una "multitud / 
de ejemplos" a los cuales cabe aplicarles el concepto previo. 
Se comprende, entonces, por qué el concepto previo constituye 
uno de los "principios" de la Estrategia Psicosocial: su sigsf 
nificado revela una de las variables culturales de las socieda 
des past. Pero aqui no nos vames a referir a esa aplicacién /7 
cultural del concepto previo sino quecemplearemes el wismo pa- 
va definir con claridad el concepto complejo de "estabilidad / 
organica", el cual es imprescindible conocer para comprender / 
-la misién del logos Kundalini. 

Para nombrar solo otro ejemplo, y demostrar con ello la va 
lidez analdédgica del principio previo, destaquemos el caso del 
PROYECTO ARQUITECTONICO. Supongamos, por ejemplo, que un hom-/ 
bre dispone de DOS COSAS: un CONJUNTO DE PLANOS con instruccio 
nes para construir una CASA y los MATERIALES necesarios para / 
coneretar tal construccién; ambas cosas son obviamente reales. 
Es evidente que los PLANOS consisten en el PROYECTO REAL detta 
casa, la cosa causal, mientras que los MATERIALES con los que 
se conforma la CASA representan la cosa efectiva; al FINAL, // 
luego de un proceso de cnnstruccién durante el cual los mate-/ 
riales fueron adquiriendo la forma descripta en el proyecto, / 
' ge realiza un MODELO de casa: la-casa real. Tenemos asi, el {/ 
PROYECTO REAL de la casa, equivalente a la matriz por su fun-/ 
cién conformadora, y ¢1 MODELO REAL de la casa, es decir, las 
DOS COSAS "pertenecientes a drdenes diferentes, analdégicos y / 
correlativos". Que entre ambas cosas existe la relacion de un 
"proceso de identificacién" queda evidenciado en el hecho de / 
que la casa real, que se levantard concretamente luego de que 
los materiales se distribuyan en el espacio conforme al conjun 
to de planos, serd efectivamente la realidad del proyecto real, 
su ejecucién finalizada, Vemds aqui también, y podremos compro 
barlo en miltiples ejemplos semejantes, la validez del concep- 
to previo: el proyecto real de la casa y la casa real son "DOS 
COSAS PERTENECIENTES A ORDENES DIFERENTES, ANALOGOS Y CORRELA- 
TIVOS, RELACIONADAS ENTRE SI POR UN PROCESO DE IDENTIFICACION 
UNIVOCA", , ’ 
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J - Concepto estructural de estabilidad. 

Si se ha captado la idea que describe el concepto previo / 
no serd dificil comprender otros ejemplos Aqui, particularmen 
te, noS vamos a referir a dos casos concretos: Primero: cuando 
una cosa es un organismo.y la otra es una matriz esencial; Se- 
gundo: cuando una cosa es un 6rgano .y la otra es una matriz // 
funcional. La eleccién de estos casos no es casual: son los // 
mismos dos casos que, en él articulo 'G', se citaron como ejen 
plo de la ACCION DE CONTROL del logos Kundalini. Como tales ca 
sos son andlogos, lassconclusiones a que arribemos les corres- 
ponderdn a ambos a la vez, por lo cual aludiremos en primer / 
término al caso del organismo y mantendremos entre paréntesis 
el caso del 6rgano. _ i 

Ante todo, examinemos si cabe aplicar el concepto previo a 
tales casos. . 

‘El organismo (0 el érgano) y la. matriz esencial (o la ma-/. 
triz funcional) son DOS COSAS. 

El organismo-4o0eel érgano) pertenece al plano ffisico; la / 
matriz esencial (o la matriz funcional) pertenece al mundo as- 
tral; AMBAS COSAS PERTENECEN A ORDENES DIFERENTES, A DISTINTOS 
PLANOS DE EXISTENCIA. Estos 6rdenes, el plano fisico y el mun- 
do astral, son ANALOGOS Y CORRELATIVOS. 

El organismo (o el érgano) estA conformado funcionalmente 
por la matriz esencial (o la matriz funcional): esto significa 
que el organismo (o el érgano) desarroiiZa un PROCESO DE IDENTI 
FICACION UNIVOCA. j : 

: Comprobamos, pues, que el concepto previo 6e aplica con // 
propiedad a los casos del organismo y del érgano. Siendo asi, 

podemos aceptar, sin inconveniéntes que estos casos son ANALO- 
GOS a los ejemplos expuestos en 'I'. Vale decir, el organismo 

(o el 6rgano) es andlogo al MODELO y la matriz esencial (o la 

matriz funcional). es andloga a la MATRIZ, o sea, a la capaci-/ 
dad del modde.. oe ae 

Ahora bien, el concepto previo se aplica a todos los casos 
en los que"UN MODELO REAL SURJA DE UN PROYECTO REAL" puesto // 
gue "TODA MATRIZ REAL, A CUYA FORMA SE AJUSTA UN MODELO REAL, 
ES UN PROYECTO REAL". En los casos considerados aqui, del orga 
nismo y del é6rgano gqué es andlogo-al "proyecto real"? Respues 
ta: EL "PLAN DEL DESIGNIO", CONTENTDO EN EL REGISTRO ONTICO Di 
UN ORGANISMO, Y QUE ES IDENTICO A LA CAPACIDAD DE LA MATRIZ E- 
SENCIAL, ES UN "PROYECTO REAL"; y, en particular, EL "ESQUEMA 
ANTERIOR", CONTENIDO EN EL SECTOR INNATO DE UN ORGANO, Y QUE / 
ES IDENTICO A LA CAPACIDAD DE LA MATRIZ FUNCIONAL, ES UN "PRO- 
YECTO REAL". 


Verificada la validez de los casos propuestos, notemos aho 
ra que el “proceso de identificacién univoca" que relaciona al 
organismo (o al é6rgano) con la matriz esencial (o la matriz 
funcional) es un PROCESO EVOLUTIVO, es decir, un proceso al // 
que cabe aplicar el "concepto general de estabilidad" LA ESTA- 
BILIDAD DE UN PROCESO EVOLUTIVO EXIGE LA PERMANENCIA DE LA RA- 
-ZON DE SU CAMBIO, ES DECIR, LA OBEDIENCIA FIEL DE SU MOVIMIEN- 
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TO O FUNCION REAL A UNA LEY UNIVERSAL O FUNCION IDEAL. Justamen 
te, la aplicacién del concepto general de estabilidad a los ca= 
sos del organismo y del érgano es lo que permite definir el /// 
"concepto.estructural de estabilidad": para ello solo hace fal- 
ta asimilar los. conceptos de "funcién real" y de "funcidén ideal" 
en el contexto orgdnico. ‘Es lo que haremos a continuacié6n, 

Todo organismo (u érgano) cumple wna funcién general (o par 
ticnlar):. el proceso evolutivo. con que se desarrolla su CRECI-7 
MIENTO, en tanto que estructura viva, tiende en todo momento a 
perfeccionar esa funcidén propia; la finalidad del proceso evolu 
tivo, la perfeccién propiamente dicha, es un Plan, o proyecto 7 
real, de la funcidn general (0 particular) que se encuentra PRE 
BSTABLEC IDO en el Registro. éntico (o en el sector innato corres 
pondiente):. ese Plan, ese proyecto real, es la capacidad de la” 
matriz esencial (o de la matriz. funcional). DURANTE EL PROCESO 
EVOLUTIVO, LA FUNCION GENERAL (0: PARTICULAR) TIENDE A IDENTIFI- 
CARSE CON LA MATRIZ ESENCIAL (0 FUNCIONAL); desde el punto de:/ 
vista estructural, entonces, es evidente que: LA FUNCION GENES/ 
RAL ( O PARTICULAR) ESFANALOGA A UNA "FUNCION REAL",.ES DECIR; 

~AL MOVIMIENTO REAL DEL: PROCESO, A SU "NATURALEZA LEGAL" ; y tan- 
csbién que: LA MATRIZ ESENCIAL (0 FUNCIONAL) ES ANALOGA A UNA. /// 
="FUNCION IDEAL. PREESTABLECIDA", ES DECIR, A UNA "LEY UNIVERSAL" 
.QUE DETERMINA bd CON A LA “NATURALEZA LEGAL" DE UN: PROCESO 
~EVOLUTIVO.. 

— Estas anatogfas nos permiten, fi viximente, perce el: CONCEP 
“TO ESTRUCTURAL DE. ESTABILIDAD: EL PROCESO EVOLUTIVO DE UN ORGA= 
NISMO ES.."ESTABLE" CUANDO SU FUNCION GENERAL SE™ AJUSTA EXACTA=/ 
MENTE.A‘LA FORMA DE LA MATRIZ ESENCIAL. (EL PROCESO EVOLUTIVO / 
DE UN ORGANO ES "ESTABLE" CUANDO SU FUNCION PARTICULAR SE. AJUS= 

TA EXACTAMENTE A LA FORMA. DE. DA MATRIZ EUNCTONEY Te. 


ae 


aK - Estabilidad. del proceso ‘evolutivo del germen microcdésmico. 
:  . Llegé el momento de estudiar en forma completa la “"accién / 
-de control" qué el logos” Kundalini. ejerce sobre la funcién gene 
ral, © sobre. las funciones particulares, en el cumplimiento de 
“su tisidén: el concepto estructural’ de estabilidad:nos permite a 
hora: comprender con profuncidad | el. proceso evolutivo orgdnico y 
su regulacién.: Como-.la.accidén de control se concreta por efecto 
de la VOX circulante.en.el.canal ELIX, hemos de: comenzar por // 
describir este primer acto: trataremos, sobre tddo, de compren- 
der el modo en que la PALABRA DE CONTROL llega. justamente. al 6r 
gano cuyo proceso es. inestable.-El problema no es simple, ya /7 
que UNA Palabra determinada, que circula. por el canal ELIX y, / 
por.lo. tanto, | tiene la oportunidad’ de’ pasar por. TODOS los‘-secto 
res innatos, consigue infaliblemente SELECCIONAR entre todos e- 
llos aquel sector innato donde tiene lugar.el proceso inestable. 
.. Empecemos, pues, por recordar. el modo como el logos Kundali 
ni ejerce la accifn de control: "EMITE SU VOX, DESDE EL NUCLEO” 
FONETICO, Y ESTA CIRCULA..POR EL. CANAL ESPIRIFORME, DETENIENDOSE 
UN INSTANTE EN CADA CHAKRA PARA REPRODUCIR SU ESQUEMA$ Y LA SO- 
LA TRANSMISION DE LA’ VOX. POR. EL. CANAL ELIX BASTA PARA CONTROLAR 
LA FUNCION. GENERAL | Y-.DAS. FUNCIONES- PARTICULARES". . (Articulo 1g?) 
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Para comprender con detalle esta accién de conzol hay que ad- / 
vertir dos cosas y sacar una conclusién. 
En primer lugar, notemos que la superserie inticotewporal / 
de esquemas anteriores estd desplegada a lo lazo del canal E-/ 
‘LIX, en una sucesién de sectores innatos cuya: ‘otalidad consti- 
“tuye el Registro éntico microcésmico:. esto qnice decir que los 
sectores innatos o chakras se extienden en una tuperserie DESDE 
EL NUCLEO FONETICO, que es el fundamento del power chakra, has 
' ta.el BRAHMACHAKRA, que es el Ultimo chakra deiorganismo wicro 
césmico. La superserie énticotemporal de esquens anteriores es. 
eda CAPACIDAD DE LA MATRIZ. ESENCIAL, la forma” qi determina indi 
~“widualmente a "ESE" microcosmos; cada esquema. =terior de la su 
perserie. es un "proyecto. real", hereditario, de un érgano o fun 
cién particular; y la superserie completa, con enida en el Re-/ | 
. Bistro Ontico, representa el "proyecto real". dela “funcién gene 
gal del organismo microcésmico: por eso la. dencinaremos "SUPER 
SERIE REAL", 
En segundo lugar, debemos davertee que, en =1 nicleo fanéti. 
; G05, el logos kundalini dispone de la posibilide de LEER la to® 
Ne talidad de la superserie dénticotemporal: segin-imdés en, 'E’, 22 
' “esta TELECTURA" la realiza directamente de.la.cmplexidn antmi- 
ca.,donde esta registrado el Plan del désignio, +5 decir, el dato 
mo. gravis interior al huevo: tal datomo- no. es, ne que la expre- -7 
sion fisica de la ménada evolutiva del past y, 1 sw complexién; 
se halla grabada la’ superserie énticotemporal. c.esquemas ante- 
riores". Justamente, de la. PRIMERA LECTURA reaizada por el lo- 
gos kundalini, procede la plasmacién organica ce:da existencia 
individual al- germen microcésmico.. Pero, luego <2 esa primera / 
plasmacién que PRODUCE al microcosmos, el: logoé kundalini repi- 
te el Plan, lo "RELEE", tantas veces como sea rcesario para aq 
segurar el control de la funci6én general | del oranismo microcés 
mico: tal 1 cardcter desu "misién". Con ese fn, instante //7 
tras instante, la VOX del: logos kundalini cireva por el Canal - 
ELIX reiterando las Palabras originales del’ Ple de la matriz e 
sencial, es’ decir, repitiendo. ja superserie ént-cotemporal. sir 
embargo, hay que aclarar Que, lnego. ‘de la prinvea plasmacién // 
produétora del gerwen wicrocosmico,. en: las siguentes -repeticio 
nes.del Plan, EL LOGOS KUNDALINI NO ESTA” ‘OBLIGED™ ‘A RESPETAR EL 
ORDEN. DE SUCESION MATRICIAL DE LA SUPERSERIE: pede, y de hecho 
es lo que efectivamente’ hace, LEER Y REPETIR- 8cD. AQUELLOS: SEC~ 
TORES DEL PLAN QUE CONVENGAN,.EN UN MOMENTO DAL:, A SU MISION /- 
BE .CONTROLAR LA FUNCION GENERAL. Asi, la repetiiidén dela Super 
serie podria consistir de sus mismos términos equemdticos, pe- 
ro ORDENADOS DE MANERA. DIFERENTE.. A esta reproéceién posterior 
de la superserie, cuyo fin es e1 control de. la uuncién general, 
la denominaremos. "SUPERSERIE FONBPICA".- 
Hasta aqui las dos advertencias, anticipadas. ahora: debemos 
extraer una conclusion, ° 
lo’ que hemos observado es. ‘suficiente. para iaginar qué ocu- 
rre cuando.el logos kundalini, ‘en un. organismo zicrocésmico ya 
plasmado,. emite con ‘su VOX la superserie. fonétias LA VOX, .MODU 
LADA CON LA INFORMACION DEL PLAN, CONSISTE EN tA- SUCESEON DE 7 
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"PALABRAS" O "VOCES PLASMADORAS", CADA: UNA DE LAS CUALES ES EL 
PROYECTO REAL DE UN ORGANO O MATRIZ FUTTNCIONAL: CADA PALABRA EX 
PRESA UN ESQUEMA ANTERIOR DE LA SUPERSEEERIE ONTICOTEMPORAL; ES- 
TA SUCESION DE VOCES, LA "SUPERSERIE FEDNETICA", CIRCULA POR EL 
CANAL ELIX A LO LARGO DEL CUAL ESTA DEESPLEGADA DE LA SUPERSE-/ 
RIE REAL; VALE DECIR, QUE LA SUPERSERIZ&S FONETICA ES "MOVIL" // 
CON RESPECTO “A LA SUPERSERIE REAL, PUESS ESTA ES "FIJA" YA QUE 

PERMANECE GRABADA EN EL REGISTRO ONT ICED; HE AQUI. LA CONCLUSION 
BUSCADA: COMO EFECTO DE LA CIRCULACION: Die LA SUPERSERIE FONETI 
CA POR #L CANAL ELIX, RESULTA "APLICADZA" UNA SUPERSERIE SOBRE 

OTRA; ESTO ES: LA SUPERSERIE FONETICA (IRCULA COMO PROCESION-: / 
VERBAL POR EL CANAL ELIX, PASANDO. SUCESSIVAMENTE SOBRE TODOS // 
LOS SECTORES INNATOS QUE CONTIENEN REGZZISTRADA A LA SUPERSERIE 

REAL; RESULTA ASI en "APLICEADA" UNA SUPERSERIE SO-/ 
BRE OTRA.. .°. : 7 a 


‘La importancia.de comprender esta ctonclusidn radica en que 
TODA LA ACCION DE CONTROL DEL LOGOS KIFENDALINI SE BASA EN LA-"A 
PLICACION" DE LA SUPERSERIE FONEPICA SHOBRE LA SUPERSERIE. REAL} 
la APLICACION, como veremos, es interpmretada por el logos kun- 
dalini-como COMPARACIONs una OPERACION que permite determinar 
la Dif. ‘entre una funcién. particular, sy la matriz funcional, 
corregir la<desviacién, y mantener la =sstabilidad del proceso 
evolutivo. Sin embargo, antes de estudiar esta operacién, es 
necesario conocer el principio fundamexsatal que permite: a cada 
"Palabra" .o “voz"plasmadora " dirigirst: exactamente al. esquema 
correspondiente, uno-entre- oe Va alli operar: tal prineL 
pio es el de SELECCION -FONETICA. 

El problema es el- siguiente: sicla superserie real es “PISA, 
es decir, sus esquemas estdn registradezs en los sectores inna- 
tos a lo largo del canal ELIX, y la sumerserie fonética.es MO- 
VIL, pues circula sobre aquélia ‘al desmilazarse como procesién 
verbal por el canal ELIX gen virtud de. qué principio UNA Pala- 
bra determindda SELECCIONA justamente a%1 sector innato corres- 
pondiente?- -0;-G60n otros términos: si,.qmor ejemplo, en el inte- 
rior de la superserie. fonética, como uzmo de los BIJAS: de la // 
procesién ‘Verbal, vibra la Palabra’ AJNZ4A gen virtud de qué prin 
cipio la Palabra AJNA, que RECORRE.TOD:..LA LONGITUD DEL CANAL ~ 
ELIX, sé detiene justamente’ en el AJNA. CHAKRA para controlar rf 
su funién particular? Bese vey iss “por ef. i ele DE SELECC ION 
FONETICA. 

Antes: de explicar. ae ‘peenuesta: debee aos asegurarnos de heay 
ber comprendido las preguntas. ‘anteriores, especialmente la na- 
turaleza del problema que resuelve.el principio de seleccién / 
fonética. Mas todo se hard claro si plemteamos el problema: ana 
légicamente, en el contexto de una ALEEZORTA FERROVIARIA. 

En primer lugar, imaginemos que el. canal ELIX es andlogo a 
una VIA FERROVIARIA que atraviesa, en thoda su longitud, un to- 
tal de 28;/ETUNELES: estos tiineles estam sefalados, desde el pri 
mero hasta él Ultimo, cada uno -con‘una. letra.del alfabeto cas- 
teliano; pero, al estar: “distribuidos erm. ees Sobre laf VIA E~/ 
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LIX, es decir, uno a continuacidén del otro, los tuneles asf se- 
fialados CONSERVAN EL ORDEN ALEABETICO: primero esta el 'A', lue 
go el 'B', etc; en sintesis, los ttneles guardan el orden (a, 7 
B, Cy..-, X, Y, Z); ta SERIE DE TUNELES asi descripta es eviden 
temente andloga a la SUPERSERIE REAL: cada TUNEL es andlogo a 7 
un CHAKRA, es decir, a la CAPACIDAD DE UN SECTOR INNATO; ello /: 
implica, desde luego, que cada tiinel es diferente a'todos los / 
. demds: la capacidad del tinel ‘A' es distinta a’la del ttinel // 
BY, 'C', o cualquier otro de la serie, mientras que lo mismo / 
puede afirmarse de la capatidad de cualquiera de ellos. — 

, De pronto, por el TUNEL DE ENTRADA DE LA: VIA ‘ELIX, conienza 
a Circular un TREN de- 28 vagones: estos vagones estan sefialados, 
desde el primero hasta el ultimo, con una-letra del alfabeto // 
castellano; pero, PESR A ESTAR ENGANCHADOS EN SERIE, es decir, 
uno a continuacién del otro, los vagones asf sefialados NO CON-/ 
* SERVAN EL ORDEN ALFABETICO: ello es comprensible pues, al ser / 
“los _vagones CUERPOS MOVILES,;-es posible ‘engancharlos- en el tren 
segiin las necesidades del transporte J no segun el. orden ‘de sus 
sefiales;. por ejemplo, en un viaje ird primero el vagén de carga, 
luego’ el de combustible y por Ultimo el de pasajeros, y en otro 
viaje este orden puede estar-PERMUTADO; por eso en el -TREN quen 
avanzea por la VIANELIX la SERIE DE VAGONES presenta - una PERMUTA 
CION en el orden alfatético de las sefiales: -primero-esta el va- 
fon ‘2", luego 61 .'B", ete; en sintesis los vagones guardan el 
orden (2. By Seen og A, ‘C, Y); la SERIE DE VAGONES asf -descrip- 
ta es evidentemente. andloga: a la SUPERSERIE FONETICA: cada VA-/ 
GON.‘es andlogo a una PALABRA:.o-VOZ:PLASMADORA, a la EXPRESION./ 
DE UN ESQUEMA ANTERIOR; ello implica, desde lnezo, que cada _va~ 
gon es diferente a todos.los demas: la estructura.de un vagon ri 
de carga es claramente. distinta a la estructura de un vagén de 
pasajeros, el vagén 'A' no es igual al vagén 'B' 0o:'C' o cual-/ 


‘ quier otro de ja serie; ‘y lo mismo uae afirmarse ‘de cualquie- 


ra de ellos. — 

Es en este momento cuenae hay que: prestar suma atencién af 
la _trama alegérica. Porque ahora vamos a situarnos en una posi- 
cién conveniente para observar lo ‘que ocurre cuando el tren (2, 
B, X,.-«, A, C, YY) se desplase: por la-via “ELIX y atraviese la / 
serie de tineles (i, By Cracks, Ke Ve Ze 

Supongamos, pues, que nos hemos. ubicado en ‘el. lugar adecua- 
do y-.que, desdé alli, observamos el deasplazamiento del tren. Si 
nuestro eriterio es légico, seguramente PREVEEMOS lo que DEBE-/ 
RIA ocurrir: el tren deberia arrastrar a sus 28 vagones por to- 
da ‘la longitud de la via ELIX y-se-tendria que detener al.final, 
luego de haber pasado bajo los 28 tineles. Si tal es nuestra ‘// 
previsién, sin dudas. quedarfamos profundamente sorprendidos. al 
comprobar lo que reaimente ocurre: A MEDIDA QU EL TREN. CIRCULA 
LOS. .VAGONES "ELIJEN", CADA UNO, -BL TUNEL QUE OSTENTA .SU MISMA 4 
SENAL ¥, LUEGO DE DESENGANCHARSE, SE DETIENEN Y PERMANECEN EN / 
SU. INTERIOR. Para visualizar.tan curioso comportamiento, preste 
mos atencién a las sefiales alfabéticas de los ttineles y vagones. 
El primer -tinel es el 'A' y.el- Qltimo. Clea). estando los 28 in 
termedios ordenados alfabeticamente; bajo ese primer tiinel pasa 
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el primer vagén, es decir, el "Z": mda ocurre; luego pasa el 
segundo, el tercero, el cuarto, etc: y nada ocurre; recidn /tf 
cuando han pasado. 25 vagones bajo eltunel A, aparece el vagén 
A, cuya sefial coinciite con la del tuirl A: el vagén A, como se 
deduce de la serie’ (Z, B, X,..., A, 7% Y), ocupa el puesto No. 
26 en la serie de vagones; pues bien al coincidir el vagon A 
con el tunel A, aquél se desengancha automaticamente del tren 
y se detiene exactamente bajo el tirl A, permaneciendo alli / 
mientras el tren se aleja por la via SLIX. El segundo tinel es 
el 'B' y bajo el mismo pasa ahora elorimer vagén (Z): nada o- 
curre; pasa luego el segundo vagén cya seflal es 'B': como el’ 
vagén y el tunel tienen la misma sefzi el segundo va én se de- 
senganchaz y permanece bajo el tunel =. El primer vagén (Z) lle 
ga ahora al tercer tiinel (C): nada curre; pasa luego el ter-/ 
cer vagén (X): nada acurre; y asi, psan bajo el tunel C todos 
los siguientes vagones sin que ocurr: nada, hasta que llega el 
vagén No. 27, es decir, el vagén C:- amtonces éste se desengan- 
cha y permanece bajo el tunel C. Del nisme modo ocurre en los 
siguientes tuneles, hasta que al firz:t el primercvvagén Z se es 
 taciona bajo el ultimo tunel Z y concduye el desplazamiento. ‘7 
del tren. 

El interrogante que nos ha despezado el etwece comporta- 
aiento del tren es obvio: gqué prine>io ha _permitido aun va- 
g6n determinado SELECCIONAR justamerre el ttinel correspondien- 
te? Esta pregunta es andloga a la que planteamos anteriormente; 
ello se comprueba con solo sustituir3:1 vocablo "vagén determi 
nado" por "Palabra determinada" y "tinel" por "sector innato": 
"sen virtud de qué principio una paljra determinada SELECCIO-~ 
NA justamente el sector innato corresondiente?- Respuesta: por 
el principio de. seleccién fonética". ividentemente, la alego-/ 
ria ferroviaria nos ha perwitido comrender con mayor profundi 
dad la naturateza de aquella pregunte y del problema que plan- 
teaba: andlogamente a los vagones, gz seleccionaban los tiine- 
:les correspondientes a sus seflales prticulares, las Palabras, 
las voces plasnmadoras, son capaces de seleccionar los sectores 
innatos correspondientes al esquema qe expresan; y, asi como 
BAJO un mismo tinel podian yasar numesosos vagones ,pero solo: / 
se desenganchaba aquél cuya sefial ere idéntica, asi también SO 
BRE un mismo sector indato o chakra meden pasar numerosas Pa- 
labras que circulan por el canal ELIX pero solo'se "deténdra" 
aquélla que expresa el mismo esquema: la causa de esto es el / 
"principio de seleccién. fonética", 

En la alegoria ferroviaria, cada? ragon termina bajo su tu- 
nel correspondiente, siendo evidente iue al final ocurre una A 
PLICACION de la serie de vagones bajc la serie de tuneles; ana 
logamente, la superserie fonética remlta APLICADA sobre la su 
perserie real, operacién que implica, por causa del principio 
de seleccidn fonética, que cada Palata ha de situarse sobre / 
el chakra correspondiente. 


Es hora, pues, que -indaguemos gerqué consiste el "princi- 


556 


pio de seleccién fonética"? Respuesta: en una propiedad de la / 
G€APACIDAD de todo sector innato denominada: RESONANCIA FUNCIO-/ 
NAL. La resonancia funcional modifica la RESISTENCIA que el ca- 
nal ELIX ofrece al paso de la VOX, por lo que la explicacién ha 
de comenzar por | tal concepto. 

La VOX, segin vimos, circula por el canal ELIX en forma de 
PROCESTION VERBAL, es decir, en serie de PALABRAS o VOCES PLASMA 
DORAS: cada "Palabra" es la expresién devun esquema de la super 
serie énticotemporal manifestada*por el logos kundalini; el con 
junto de "Palabras" emitidas por vez es la "superserie fonéti-/ 
ca", El canal ELIX, que es una VIA FISICA, presenta una RESIS/ 
TENCIA PROPIA (Re)al paso de la VOX. Sin embargo, normalmente, 
la VOX dispone de la energfa suficiente como para vencer.la RE- 


-. SISTENCIA y realizar su desplazamiento POR EL CANAL. Aclaramos 


"POR EL CANAL" porque las cosas cambian. cuando la VOX circulan- 
te PASA por un chakra o sector innato: alli puede ocurrir el fe 
némeno de la RESONANCIA FUNCIONAL cuyo efecto concreto es la mo 
dificacién de la RESISTENCIA ELIX (Rr); POR "RESONANCIA FUNCIO= 
NAL", EL CHAKRA PUEDE LLEGAR. A AUMENTAR. DE. TAL MODO LA RESISTEN 
CIA DEL CANAL ELIX QUE A CIERTA "PALABRA" DE LA SUPERSERIE FONE 
TICA LE RESULTA IMPOSIBLE CONTINUAR LA- MARCHA; TAL "PALABRA DE 
RESONANCIA" ES AQUELLA QUE EXPRESA. BL MISMO ESQUEMA GONTENIDO / 
EN EL SECTOR INNATO DEL CHAKRA, EN SU "CAPACIDAD", Entonces, co 
mo el vagén que se detenia bajo. el tinel de su mismo signo alfa 
bético, la Palabra se detiene en el chakra cuya ,capacidad es i- 
déntica al esquema que expresa. Con mds precisién, la CAPACIDAD 
de.un sector innato presenta la propiedad de "resonar" SOLAMEN- 
TE cuando coincide en el canal ELIX con una Palabra que expresa 
su esquema: cualquier otra Parabra no-causa efecto alguno en la 
capacidad. Pero, si la Palabra expresa el esquema correspondien 
te, la capacidad RESUENA y modifica la resistencia del canal E- 
.LIX, impidiendo el paso de la PALABRA DE RESONANCIA,. 
El aumento de la resistencia del canal ELIX, durante la re- 
sonancia de. la capacidad, NO CONSISTE EN EL AUMENTO DE LA RESIS 

TENCIA ELIX (Re) SINO EN EL APORTE LOCAL DE UNA“ESPECIE DE "RE= 
SISTENCIA RESONANTE" DENOMINADA "REACSON" (Rs): lo correcto es 
considerar que, durante la resonancia, se SUMA a la (Re) una re 
sistencia (Rs) producto de la REACCION DE LA-CAPACIDAD FRENTE_.A 
LA PALABRA DE RESONANCIA. La REACSON, sumadaa-la (Re) constitu 
ye un obstAaculo imposible de superar para la palabra de resonan 
cia, por lo que se detiene instantaneamente su desplazamiento: 
DE ESTE MODO, TODA PALABRA DE LA SUPERSERIE FONETICA "SELECCIO- 
NA" EL CHAKRA EN EL QUE SE DETENDRA SU DESPLAZAMIENTO, ES DE-// 
CIR, EL CHAKRA CUYA CAPACIDAD ES IDENTICA AL ESQUEMA QUE EXPRE- 
SA TA PALABRA. 

La RESONANCIA de qa capacidad de un sector innato se denomi 
na "FUNCIONAL" porque, cuando ocurre, HAY COINCIDENCIA EN LA /7 
"FUNCION PARTICULAR" DEL ORGANO, TANTO POR PARTE DEL ESQUEMA HE 
REDITARIO, CONTENIDO EN EL SECTOR INNATO, COMO POR PARTE DE LA 
PALABRA DE RESONANCTA. 

En resumen, el PRINCIPIO DE SELECGION FONETICA dice lo si-/ 
guiente: TODA CAPACIDAD DE UN SECTOR INNATO POSEE LA PROPIEDAD 
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DE RESONAR FRENTE A UNA PALABRA QUE EXPRESE SU MISMO ESQUEMA, / 
GENERANDO EN EL CANAL ELIX UNA REACSON QUE IMPIDE A LA PALABRA 
DE RESONANCIA CONTINUAR CON SU DESPLAZAMIENTO. CADA CAPACIDAD / 
DEL REGISTRO ONTICO ESTA, ASI, SINTONIZADA PARA RESONAR CON UNA 
¥ SOLO UNA PALABRA DE LA SUPERSERIE FONETICA: AQUELLA QUE BXPRE 
SA SU MISMO ESQUEMA,. 


El logos kundalini emite la superserie fonética para cumne// 
plir con su misidn de controlar la funcién general y las funcio 
nes particulares; con este propdédsito su VOX circula por el ca-/ 
nal ELIX, pasando por todos los sectores innatos o chakras del 
Registro é6ntico; miéntras realizga ese trdnsito, cada una de las 
Palabras de la superserie fonética RESUENA en un chakra cuya ca 
pacidad es idéntica al esquema que expresa y se detiene en 61 7 
por causa de la REACSON particular; este efecto se debe al //// 
"principio de seleccién fonética"; puesto que TODAS las. Pala-// 
cras de la superserie fonética se sitian frente a las correspon 
dientes capacidades de la superserie real resulta APLICADA una 
superserie sobre otra; en particular, cuando una Palabra selec- 
ciona una capacidad, es decir, durante la RESONANCIA FUNCIONAL, 
resulta APLICADA la Palabra SOBRE la capacidad: ES EN ESTE MO- / 
MENTO CUANDO SE CONCRETA LA "ACCION DE CONTROL”’DEL LOGOS KUNDA- 
GINI. Vamos a observar, pues, qué ocurre entonces. 

- Ante todo, hay que advertir que, en la aplicacidn de una Pa 
labra sobre un sector innato o chakra, lo que en realidad se en 
frenta es un ESQUEMA PLASMADOR a un ESQUEMA PLASMADO: la Pala-/ 
bra expresa un “esquema plasmador" porque es una VOZ PLASMADORA, 
dotada de potencia suficiente para reproducir en cualauier no-/ 
mento su esquema; el sector innato, por el cofitrario, contiene 
inmutablemente registrado al esquema desde el momento de su fZf4s 
plasmacién, es decir, desde que se iniciara el desarrollo evolu 
tivo del germen microcésmico. Sin embargo, EL PODER PLASMADOR 7 
DE LA PALABRA ESTA DIRIGIDO HACTA EL ORGANO Y¥ NO HACIA EL SEc-/ 
TOR INNATO. 

ta... La matriz funcional, registrada en el sector innato, pone / 
término individual a la naturaleza legal del proceso evalutivo 
del drgano: en ese sproceso la funcién particular tiende unfvoca 
mente a identificarse con la capacidad de la matriz funcional, 
SI EL PROCESO ES ESTABLE, segun el "cokeepto estructural", la / 
. funchénepartieular gen"ajustard exactamente" a la forma. de la / 
matriz funcional. Pero la matriz funcional’ representa la finali 
dad del proceso evélutivo,. el punto en que éste alcanza su per- 
feccién final: es la "ley, universal" cuya forma o "capacidad" rd 
riger la funcidn particular del dérgano. éQué ocurre. cuando so-/ 
bre la capacidad de la matriz funcional, es decir, sobre el sec 
tor innato, se APLICA una Palabra de resonancia? Respuesta: e-/ 
llo eqdivale a una ACTUALIZACION de la ley universal, a una PRE 
CIPITACION organica de la capacidad, a un VOLCARSE del esquena 
sobre el dérgino. SI EL PROCESO ES ESTABLE ello redunda enjun ma 
yor AJUSTE de la funcién particular a la matriz funcional, es 7 
decir, del érgano a la capacidad del sector innato: es como si 
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la Palabra PROBARA EL AJUSTE ENTRE LA MATRIZ Y EL MODELO, como 
si COLOCARA EL MOLDE SOBRE LA ESTATUA DE PLOMO PARA COMPROBAR 
LA EXACTITUD DE SU AJUSTE; por eso deciamos que el poder de la 
Palabra esta DIRIGIDO hacia el organo. La Palabra de resonane/ 
cia ACTUALIZA, entonces, la funcién ideal y la aplica sobre la 
funcidén real, vale decir, actualiza la matriz funcional y la a 
plica sobre el érgano. Mas, SI EL PROCESO ES ESTABLE, solo se 
verifica el ajuste existente sin ninguna otra consemencia. 
F Es fundamental comprender que LA OPERACION DE APLICAR LA / 
MATRIZ SOBRE EL ORGANO PUEDE REVELAR ALGUNA DLFERENCIA: ello o 
curre cuando el proceso es “inestable" y el é6rgano no se ajus- 
ta exactamente a la matriz. Entonces, de la aplicacién, ha de 
surgir necesariamente alguna diferencia, por adicién o defec-/ 
cién de elementos estructurales. Pues bien: CUANDO EXISTE "DI- 
FERENCIA" ENTRE EL ORGANO Y LA MATRIZ: FUNCIONAL,: BA PALABRA // 
"RESPONDE" INMEDIATAMENTE, Vale decir, LA PALABRA RESPONDE A / 
LA DIFERENCIA (Dif). Este comportamiento demuestra que LA PALA 
BRA DE RESONANCIA INTERPRETA LA APLICACION COMO "COMPARACION": 
la aplicaéiin equivale, asi, a que la Palabra tomara la matriz 
funcional y el organo. y los COMPARARA entre si para establecer 
la diferencia. Y si, efectivamente, verifica la existencia de 
una BDIFERENCIA, entonces manifiesta su RESPUESTA. gQué contie- 
ne tal respuesta? Respuesta: una REPLICA INVERSA de la diferen; 
“ete (Dit. )y denominada (-Dif.). La REPLICA -Dif. estda dirigida - 
hacia el Organo y, como ha sido emitida con el poder plasmador 
de la Palabra, es eficaz para modificar de modo permanente la 
estructura orgadnica y regular el proceso evolutivo. Pero todo 
esto lo veremos mejor, referido aun is a 


Si el proceso es estable, la comparacién que realiza la Pa 
labra no detecta ninguna diferencia pues el é6rgano se ajusta e 
xactamente a la matriz funcional. Mas, la situacién es muy di- 
ferente cuando EL PROCESO ES INESTABLE. 2Qué ocurre entonces? 
Respuesta; se concreta la misidédn del logos kundalini: TIENE LU 
GAR UNA “ACCION DE CONTROL" DESTINADA A CORREGIR LA. DESVIACION 
DE LA FUNCION PARTICULAR PARA AJUSTARLA NUEVAMENTE A LA MATRIZ 
ESENCIAL; TAL ACCION DE CONTROL BS EFBCTUADA DIRECTAMENTE POR 
LA PALABRA DE RESONANCIA. 

Para explicar esta.respuesta duende plantear el problema 
en el contexto del concepto estructural de estabilidad, 

En principio, hemos visto que la misién del. logos kundali- 
ni consiste en "CONTROLAR LA FUNCION GENERAL ORGANICA DEL Mi+/ 
CROCOSMOS" (O LA FUNCION PARTICULAR DE UN ORGANO). Pero luego: 
se aclaréd que la ACCION DE CONTROL procura "MANTENER LA ESTABI 
LIDAD DEL PROCESO EVOLUTIVO DEL GERMEN MICROCOSMICO" evitando 
la "DESVIACION". Esta desviacién es, desde luego, la DIFEREN-/ 
CIA INSTANTANEA entre la funcién general y la matriz esencial 
(o entre la funcién particular y 1a matriz funcional); si la / 
Dif. existe, es decir, si la funcidén orgdnica se ha desviado y 
no se ajusta a la matriz arquetfpica del designio, entonces, / 
concretamente, LA OPERACION. DE CONTROL SOLO PUEDE CONSISTIR EN 
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LA ADICION DEL "FACTOR DE AJUSTE"(~Dif.) A LA FUNCION ORGANICA 
DESVIADA: EL LOGOS KUNDALINI CORRIGE ASI LA DIFERENCIA (Dif.) - 
Y ASEGURA QUE LA FUNCION GENERAL (O PARTICULAR) SE AJUSTE EXAC 
TAMENTE A LA FORMA DE LA MATRIZ ESENCIAL (O FUNCIONAL). ~ 

Explicaremos paso a paso la “accidén de control" del logos 
kundalini mediante un ejemplo del segundo caso, es decir, del 
caso en que la funcidn particular de un érgano se ha desviado 
de su matriz funcional. Supondremos, por ejemplo, que la fune// 
cidn particular de la glandula hipédfisis real se ha desviado / 
de la matriz funcional del ajna chakra, El problema es el si-/ 
guiente: la funcién hipofisiaria total NO SE AJUSTA EXACTAMEN- 
TE a la forma de la matriz funcional del ajna chakra, es decir, 
EN ESE INSTANTE, NO SE AJUSTA A SU CAPACIDAD: el proceso evolu 
tivo del d6rgano hipofisiario se torna, EN ESE INSTANTE, "INES- 
TABOR" . 

Vamos a suponer que, EN ESE INSTANTE, se presenta frente / 
al sector innato de la glAndula hipéfisis la Palabra "AJNA". / 
Como el esquema que expresa la Palabra ajna es idéntico al que 
registra el sector innato, se produce la RESONANCIA FUNCIONAL 
de su capacidad; en consecuencia, la REACSON impide a la Pala- 
-brazcontinuar por el canal ELIX: quedan, EN ESE INSTANTE, apli 
cades la Palabra ajna sobre el chakra ajna. 

El contenido del sector innato del ajna chakra es el esque 
‘ma hereditario que conforma a la gladndula real: tal esquema, 7 
“de capacidad igual a la matriz funcional, es el proyecto here- 
ditario de la gldndula hipdfisis que hace las veces de funcidn 
ideal PREESTABLECIDA o ley universal; vale decir, el esquema / 
hereditario, cuya capacidad es la matriz esencial, constituye 
la FINALIDAD de la gldndula real, SU LLEGAR A SER. Pero, segitin 
dijimos, EN ESE INSTANTE se ha aplicado la Palabra ajna sobre ~ 
-el chakra ajna: como la Palabra ajna expresa el mismo esquema 
-que el sector innato, pero lo expresa EN ESE INSTANTE, ello e- 
quivale A UNA ACTUALIZACION DEL ESQUEMA DEL SECTOR INNATO; LA 
-FINALIDAD SE HACE PRESENTE, SE ACTUALIZA DURANTE UN INSTANTE, 
SOBRE EL ORGANO, SOBRE LA GLANDULA REAL: LA MATRIZ SE AJUSTA / 
AL MODELO, EL PROYECTO SE VUELCA SOBRE LA OBRA, LA FUNCION I-/ 
DEAL SE SUPERPONE A LA FUNCION REAL, ETC. Sin embargo el ajus- 
te no puede ser exacto porque’el proceso evolutivo de la glan- 
dula real ES INESTABLE: HAY UNA DIFERENCIA ENTRE LO QUE LA /// 
GLANDULA REAL ES Y LO QUE DEBERIA SER PARA AJUSTARSE EXACTAMEN 
TE A LA MATRIZ FUNCIONAL. ~ 

Cuando la capacidadide la matriz funcional se actualiza so 
bre la gl4ndula real ésta DIFERENCIA (Dif.) se pone de mani-/7 
fiesto: la Dif. puede ser por exceso d.por defecto, pero Siem- 
pre queda en evidencia para la Palabra ajna, para la VOZ PLAS- 
MADORA cuya capacidad est4 COMPRRANDO la forma de'la glandijla 
real. Y he aqui cdémo se concréta la accién de control: SI LA / 
COMPARACION ENTRE LA MATRIZ FUNCIONAL Y LA GLANDULA REAL ARRO- 
JA ALGUNA DIFERENCIA-(Dif.), LA PALABRA AJNA "REPLICA" CON UNA 
DIFERENCIA INVERSA (-Dif.) SOBRE LA GLANDULA REAL; LA -Dif. ES 
EL "FACTOR DE AJUSTE" QUE TIENE LA MISION DE NEUTRALIZAR LA // 
Dif. Y AJUSTAR LA FUNCION PARTICULAR A LA MATRIZ FUNCIONAL. ES 
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IMPORTANTE ADVERTIR QUE LA REPLICA -Dif. DE LA PALABRA AJNA TIE 
NE PODER PLASMADOR Y, POR LO TANTO, SU VALOR SE ADICIONA PERMA-= 
NENTEMENTE A. LA FUNC ION PARTICULAR DE LA GLANDULA REAL. Con o- -/ 
tras palabras: como fruto de la compazacién que la Palabra ajna 
efectia con la gld4ndula real, surge una diferencia (Dif. 3 fren 
te a la Dif. la Palabra replica con una -Dif. sobre la giandula 
real; sea lo que fuere lo que ésta -Dif. representa, lo efecti- 
vo es que la Palabra RECREA en la gldandula el valor -Dif. hasta 
hacerla coincidir con la capacidad de la matrigzg funcional; que- 
da asi regulada la funéién particular con la forma de la matriz 
funcional. El é6rgano, en este:caso la gldndula real, corregido 
de esa manera por la Palabra, acaba ajustdndose exactamente a / 
la matriz funcional, a la capa cidad del sector innato: tal regu 
lacién significa coneretamente gue el poder plasmador de la Pa- 
labra ha agregado o quitado EN EL ORGANO aquello que constituia 
la Dif. entre éste y la matriz funcional, es decir, ello signi- 
fica que la Palabra ha plasmado en el Organo el factor de ajus- 
te, -Dif., que ha RECREADO estructuralmente al drgano hasta new 
tralizar la Dif. y asegurar un ajuste exacto. Finalmente, el 6r 
gano, la gladndula.real, termina AJUSTANDOSE EXACTAMENTE a la ma 
triz funcional, al chakra ajna, y el PEGeeeS evolaaeN e- se ‘torna 
ESTABLE. 


Con esto ha quedado suficientemente aclarado el modo como / 
el _logos Kundalini, en cumplimiento dersu misién, ejerce la "ac 
~ cién de control" sobre la funcién particular de un 6rgano para 
ajustarlo'a una. ley universal o funcién ideal.preestablecida // 
por la matriz funcional. Las conclusiones extraidas del ejemplo 
pueden extenderse a otros casos orgdnicos o atin al- mismo orga-/ 
nismo microcésmico. 

En resumen, se ha demostrado que LA MISION DEL LOGSS KUNDA- 
LINI CONSISTE EN CONTROLAR LA FUNCION GENERAL DEL ORGANISMO MI- 
CROCOSMICO O LAS FUNCIONES PARTICULARES DE LOS -ORGANOS PARA EVI 
TAR QUE SE DESVIEN DE LOS PLANES DEL DESIGNIO, PLANES QUE ESTAN 
CONTENTDOS EN LA CAPACIDAD DE LA MATRIZ ESENCIAL O EN LAS CAPA-~ 
CIDADES DE LAS MATRICES FUNCIONALES. 


L - Significado de la misién del ce Kundalini. 

Al estudiar el articulo anterior podria cometerse un grueso. 
error de interpretacién sobre la misidn del logos kundalini: pa 
ra evitarlo vamos a atlarar el significado de la misidén con rest 
ferencia al acto concreéto de contralar la funcién particular de 
un organo, aunque el argumento es valido para el cago del arga- 
nismo microcésmico completo. 

La confusidédn puede surgir cuando se entiende que la Palabra, 
para controlar la funcién particular, replica con poder plasma- 
dor sobre el 6rgano el factor de ajuste it, que lo confornmard 
exactamente a la matriz funcional. Puede creerse entonces, erro 
neamente, que este acto transformador ASEGURA LA PERFECCION FUN 
CIONAL DEL ORGANO, que la misién del logos Kundalini consiste 7 
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en- PROCURAR EN TODO MOMENTO LA PERFECCION MICROCOSMICA. Como /: 
esto no es asi en absoluto, lo vamos a aclarar de inmediato. 

Ante todo, haysque advertir aque la misidn del logos Kunda- 
lini consiste en "controlar la funcién general del organismo Fi 
microcésmico" para mantener un ajuste exacto con la capacidad 
de la "matriz é@sencial": cualquier correccién que efectue la / 
Palabra con su poder plasmador solo tiene por fin adaptar el / 
organismo a la capacidad de la matriz esencial. Mas gqué con- 
tiene la matriz esencial? Respuesta: EL PLAN DE UN INDIVIDUO / 
PASU. Quiere decir que la matriz esencial pone término 4 la na 
turaleza humana de UN ente; naturaleza que es aportada por el” 
Arquetipo Manu EL CUAL SI ES PERFECTO. En cambio la matriz e-/ 
sencial procede del designio pasu y es SOLO UNA de sus inconta 
bles matrices arquetipicas: en el designio past, TAMBIEN ESTA 
EL ARQUETIPO MANU, PERO ESTA EN EL EXTREMO DE LA SERIE FORMATI 
VA, COMO ENTELEQUIA; LA MATRIZ ESENCIAL NO ES UNA PERFECTA MA- 
TRIZ HUMANA COMO LO ES LA MATRIZ MANU SINO SOLO UNA FORMA IN-/ 
TERMEDIA, UNA FORMA CON CIERTAS CUALIDADES Y DETERMINADO GRADO 
EVOLUTIVO. CUANDO LA MATRIZ ESENCIAL CAUSA LA INDIWIDUACION DE 
‘UN PASU, LAS RESTANTES MATRICES DETERMINAN ABSOLUTAMENTE suS 7 
-PROPTEDADES ACCTDENTALES Y CONSTITUYEN PARA EL UN DESTINO UNI- 
£O. POR ESO, EN LA MATRIZ ESENCTIAL SUBYACE UN PLAN-UNICO QUE, 
AL SER CONCRETADO EN EL GERMEN MICROCOSMICO, VA A PERMITIR A / 
UN ALMA TRANSMIGRANTE DISPONER DE UN REGISTRO ONTICO DE CAPACI 
' DAD ADECUADA PARA ALMACENAR LA SUPERSERIE ONTICOTEMPORAL QUE 7 
ESTA TRAE GRABADA EN SU COMPLEXION. 

El contenido de la matriz esencial, lejos de ser un Plan / 

perfecto, es un Plan real, para dar existencia individual a un 
hombre real, es decir, imperfecto, a-un hombre que debe evolu-. 
cionar en esa y en otras vidag hasta alcanzar la perfeccién. / 
#1 Plan de la matriz esencial es, con rigor, el "esquema here- 
ditario" del past, una superserie énticotemporal de esquemas / 
anteriores QUE APUNTA DINAMICAMENTE HACIA LA ENTELEQUIA MANU, 
ES DECIR, UNA SUPERSERIE QUE IRA INCORPORANDO NUEVOS ESQUEMAS 
DE SI MISMO HASTA AGOTAR EL RROCESO EVOLUTIVO. 
-- Es evidente ahora que la Palabra, al conformar al organis- 
mo con la forma de la matriz esencial NO LO PERFECCIONA en ab- 
soluto sino que asegura su correcta evolucién EN EL GRADO EN / 
QUE ESTA SE ENCUENTRE: la capacidad de la matriz esencial con- 
tiene solo un esquema hereditario del pasd, pero un esquema // 
que tiende dindmicamente hacia la entelequia. 

la misma advertencia se puede extender al caso de los érga 
nos que integran el organismo microcdésmico: LA PALABRA NO PER- 
FECCIONA EN MODO ALGUNO AL ORGANO CUYA FUNCION PARTICULAR CON- 
TROLA; SOLO LO AJUSTA “A LA FORMA DE SU MATRIZ FUNCIONAL. Natu- 
ralmente, Ssiendo que la CAPACIDAD de la matriz funcional cors/ 
tiene al esquema anterior, el ajuste entre la funcidn particu- 
lar y la matriz funcional implica la correspondencia estructu- 
ral entre el 6rgano y el esquema. Tal esquema anterior esta re 
gistrado en el sector innato del 6rgano y su forma, su capaci- 
dad, no es otra maszique la matriz funcional. Con respecto, ale 
jemplo, en el sector innato de la gladndula hipéfisis esta “gran 
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bado el esquema anterior que rige su proceso evolutivo: ala / 
capacidad del sector innato, a la matriz funcional, se ajusta 

la funcién particular de la " glandula real. El esquema anterior 
es, segin vimos was atras, un "esquema hereditario", es decir, 
un proyecto real de glandula hipdéfisis desarrollado por espe-/ 
cializacién orgdnica durante la evolucién filogenética. Cuando 
la Palabra ajna, resonando en el chakra ajna, compara la fun-/ 
cién particular de la gldandula con la capacidad de la matriz / 
funcional, en realidad lo que hace es comparar. estructuralmen- 
-te ala gidndula con el esquema hereditario registrado en el 7 
sector innato. Si existe alguna diferencia, la Palabra replica 
sobre la glandula su poder plasmador y modifica la funcién par 
ticular, ajustandola a la capacidad de la matriz funcional: la 
glandula real responde, entonces, al esquema hereditario, el / 
cual no es, desde luego, perfecto. 

Aclarado, pues, el hecho de que la wisién del logos kunda- 
lini no consiste en absoluto en "perfeccionar" al organismo o 
tan siquiera a alguno de sus érganos cabe agregar que, por el 
contrario, el logos Kundalini puede producir, o insistir tenaz 
mente para que se produzcan, MULTIPLES IMPERFECCIONES O ENFER- 
MEDADES ORGANICAS. El logos Kundalini, en efecto, es responsa- 
ble de asegurar que la funcidén particular se ajuste al esquema 
hereditario contenido en la matriz funcional; pero si tal es-/ 
gquema, por motivos gue hay que buscar en su historia filogené- 
tica, presenta ciertas IMPERFECCIONES, éstas se transfériran / 
normalmente al érgano bajo la forma de PREDISPOSICIONES PATOGE 
NICAS: el é6rgano, conformado por un esquema imperfecto, exhibi 
ra, ppr ejemplo, una predisposicién especial hacia determinada 
enfermedad; entonces, el proceso evolutivo del 6érgano sera "es 
table" si se ajusta al esquema hereditario, o sea, sera esta- if 
ble si se enferma en algun momento de su ciclo vital: asf esta 
dispuesto en el esquema porque ello "conviene" a la evolucién 
general microc6smica como "accidente del destino"; y tenemos a 
qui planteado el curioso hecho de un proceso que es estable /7 
aungue en ese desarrollo el drgano esté enfermando sin remedio; 
Zqué ocurre si, por wedio de una medicina, es decir, externa-/ 
mente, se intenta DESVIAR el proceso evolutivo del 6rgano para 
intentar su curaci6n? Respuesta: que el intento de "curar" al 
6rgano, torna INESTABLE su proceso pues lo aparta del esquema rf 
hereditario, donde ESTA PREVISTO QUE EL ORGANO PUEDE ENFERMAR. 
Y si el proceso se torna inestable no caben dudas que ha de in 
tervenir la Palabra para restablecer el ajuste de la funcién 7 
particular a la capacidad de la matriz funcional: ES DECIR QUE, 
EN ESTE CASO, EL PODER PLASMADOR DE LA PALABRA SE EMPLEA EN // 
MANTENER LA ENFERMEDAD PUES DE ESE MODO SE MANTIENE LA ESTABI- 
LIDAD DEL PROCESO EVOLUTIVO. En estes casos, no hay manera e-/ 
fectiva de curar al 6rgano, como no sea modificar el esquema / 
hereditario; pero esta posibilidad esta vedada a la medicina 
oficial del Kaly Yuga: solo los viryas despiertos y los Si-/// 
ddhas, al dominar los Registros énticos, estdn en condiciones 
de resignar los esquemas “hereditarios y "curar" toda clase de 
enfermedades. 
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M - Correspondencia analdédgica entre el Aspecto Logos del Demiur 
go y el logos kundalini. ~ 

En principio, recordemos que el logos kundalini se encuantra 
en el interior del globo de akasa como la exprasidédn microcdsmi- 
ca del Aspecto Logos del Demiurgo: el logos Kundalini y el As-/ 
pecto Logos son, pues, ANALOGOS. Pero, de acuerdo con las analo 
gias micro y macrocésmicas estudiadas en el artfculo 'D' y ex-/ 
puestas sindédpticamente en la figura 38, no surge con claridad / 
dénde radicarfa esta nueva correspondencia analdgica. Y ello es 
natural puesto que ni en tal artfculo ni en tal figura se ha // 
mencionado al "Aspecto Logos" del Demiurgo: en verdad, lo que / 
en la figura 38 se ha representado son los “Aspectos" que adef/ 
quiere la "Manifestacién (12) anfmica" del Demiurgo en la es-// 
tructura orgdnica del macrocosmos: Aspecto Belleza (14), Aspec- 
to Amor (16) y Aspecto Conciencia del Sentido del Mundo (18); / 
dichos Aspectos son andlogos respectivamente a los "sujetos" // 
con que se manifiesta el sujeto animico (4) del microcosmos: su 
jeto racional (6), sujeto cultural (8) y sujeto consciente (10). 

Es justo preguntar jqué papel representa el Aspecto Logos / 
en el macrocosmos si el mismo no constituye parte de la Manifes 
tacién animica? Respuesta: el papel de PRINCIPIO PLASMADOR COS- 
MICO: UN PAPEL CUYA ESENCIA IMPLICA LA TRASCENDENCIA MACROCOSMI 
CA. Mds claramente: la Manifestacién anfmica (12) es, con rigor, 
la INMANENCIA ABSOTUTA DEL DEMIURGO EN EL MACROCOSMOS, de modo 
andlogo a como el sujeto animico ES LA INMANENCIA ABSOTDUTA DEL 
ALMA EN EL MICROCOSMOS; pero la plasmacidén del macrocosmos, del 
organismo que va a recibir esa inmanencia anfimica, solo puede / 
ser una TRASCENDENCTIA, un acto TRASCENDENTE al macrocosmos mis- 
mo; se eniiende asi que el Logos que plasma y otorga existencia 
real al macrocosmos sea un Aspecto del Demiurgo que se mantiene 
desde el Principio en la trascendencia absoluta; el Aspecto Lo- 
gos es la causa trascendente de todo ente macrocésmico: su VOX 
es quien designa a los entes y les otorga existencia individual, 
terminando la naturaleza universal que procede de los Arqueti-/ 
pos inmanentes al plano arquetipico; una TRASCENDENCIA andloga 
guarda en el microcosmos el logos Kundalini, quien, por ser el 
principio plasmador del germen microcdédsmico, esta mAs alla de 
la inmanencia del microcosmos. 

La respuesta anterior ha quedado aclarada: el Aspecto Logos 
desempefia "un papel cuya esencia implica la trascendencia macro 
césmica". En la figura 38, y en el articulo mencionado, solo se 
ha tratado de los Aspectos "inmanentes" del Demiurgo y de los / 
correspondientes aspectos inmanentes del sujeto animico micro-/ 
cdésmico. . 

Si quisiéramos completar la figura 38 con el Aspecto Loges 
del Demiurgo, deberfamos incluir un sector andlogo al Huevo Pri 
mordial, recipiente original y absolutamente trascendente de Su 
Verbo. En la figura 66 se ha agregado el sector (22) que repre- 
senta al Huevo Primordial, en cuyo interior subsiste el Aspecto 
Logos, el cual es evidentemente externo tanto al macrocosmos // 
(13) como a la Manifestacién inmanente (12): tal exterioridad e 
quivale a su trascendencia, El Huevo Primordial, segtn se ve en 
la misma figura, es andlogo al globo de akasa (20), en cuyo in- 
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terior subsiste el logos Kundalini, y es también "externo", es 
decir, trascendente, tanto al microcosmos (5) como al sujeto 
animico (A). No hay aque insistir en que la‘*taxima informacién 
de la figura 66 se obtendra luego de una atenta combenacson ii 
con la figura 38, 


N - El Yoga: iniciacién en la Jerarquia Blanca de Chang Shamba- 

La... 

Salvo el Tantra Yoga, del cual hablaremos. mds.: adelante, // 
los restantes yogas proceden de la Jerarguia Blanca de Chang 
Shambala, de la Sabiduria de los Siddhas Traidores. En particu 
lar nos referiremos aqui al KUNDALINI YOGA pues, el OBJETIVO 7 
que propone su praxis, consiste en LIBERAR AL LOGOS KUNDALINI 
DE SU ENVOLTURA EN EL GLOBO DE AKASA PARA QUE CIRCULE, PERSO-/ 
NALMENTE,. POR EL CANAL ELIX. Como se ve, este objetivo se en-/ 
cuentra direttamente vinculado a los temas que hemos desarro-/ 
liado en incisos anteriores. 

Ahora bien, el Kundalini yoga, y todo yoga semejante, se / 
deriva de una antigue ciencia de los Siddhas Traidores conoci- 
da -como KALACHAKRA o RUEBDA DEL TIEMPO: los Siddhas Traidores / 
son los Sefiores del Karma y la Kalachakra es la ciencia que // 
permite encadenar o desencadenar al Espiritu y al alma a la // 
rueda de las vidas, es decir, a las reencarnaciones evolutivas. 
los yogas son, pues, sistemas de conocimientos inicidticos que 
hacen posible, de distintos modos, la liberacién de la rueda / 
del Karma y la autonomfia éntica. A la iniciacién por el yoga, 
como a las del ritual masdénico, teoséfico, rosacruz, etc, la 
enghobamos en la denominacién genérica de INICIACION SINARQUI- 
CA en oposicién a la INICIACI ON HIPERBOREA: la iniciacién siz/ 
ndrquica encadena el iniciado en la Jerarguia Blanca mientras 
que la Iniciacifin _Hiperbérea aisla al Yo del iniciado de todo 
tipo de lagzos jerarquicos, abriéndole el camino hacia la liber 
tad absoluta del Espiritu eterno. 

Hemos mencionado el objetivo del Kundalini yoga; liberar / 
al logos Kundalini en el canal ELIX. 4Con qué FIN se .persigue 
tal objetivo? Respuesta: con EL FIN DE QUE EL SUJETO ANIMICO / 
SE IDENTIFIQUE CON EL UNO COSMICO. Esto no es dificil de com-/ 
prender Si recordamos la identidad esencial que guardan entre 
si el logos Kundalini y el Aspecto Logos, tal como se observa 
en la. figura 66: el logos Kundalini ES el Aspecto Logos del De 
miurgo y, como tal, ES EL VERBO DE EL UNO MANIFESTADO EN EL MI 
CROCOSMOS. La circulacién del propio logos kundalini por el ca 
nal ELIX, en lugar de su Palabra, causa dos cosas: una ALTERA=- 
CION definitiva del microcosmos, y la IDENTIFICACION del suje- 
to animico con El Uno. Veamos, por separado, cada uno de esos 
efectos. 


Sobre la ALTERACION DEFINITIVA DEL MICROCOSMOS causada por 
la iniciacién yoguistica hay que afirmar que se trata de una / 
INVERSION EVOLUTIVA ESPECIAL, efectuada por el logos Kundaiini 
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con el propésito de que el sujeto anfmico protagonice el GRAN / 
SALTO: una experiencia mataffsica que permite al sujeto LA IDEN 
TIFICACION CON EL UNO y que sera descripta mas adelante. Ahora; 
hay que enfatizar que la mencionada INVERSION EVOLUTIVA nada // 
tiene que ver con la experiencia del RETORNO AL ORIGEN que pro- 
pician las vias secretas de liberacién de la Sabiduria Hiperbé- 
rea, Esto se verdad con claridad luego de exponer en qué consiste 
la INVERSION EVOLUTIVA. 

La base de donde debe partir el razgonamiento es la siguien- 
te: el sujeto animico, librado a su proceso evolutivo natural, 
progresa hacia la entelequia Mani de acuerdo con los grados de 
la escala de la figura 44; en la figura 56, se observa con ma-/ 
yor detalle que EL SENTIDO DE LA EVOLUCION APUNTA HACIA LA EN-/ 
TELEQUIA; pero gqué es la entelequia sino el Principio puesto / 
como finalidad, es decir, el Arquetipo universal propuesto co-/ 
mo perfeccién final?; el Principio y el final de un proceso evo 
lutivo son IDENTICOS: el ente evolutivo, que progresa entre ¢=/ 
sos dos extremos, participa del Principio en-su ser en si y a-/ 


hacia la conecrecién del objetivo microcésmico de’la finalidad; 
la iniciacién yoguistica, por el contrario, procura TRASMUTAR / 
al microcosmos en un plazo muy breve y conseguir, de ese modo, 
la IDENTIFICACION DEL SUJETO ‘CON EL PRINCIPIO, es decir, con el: 
Arquetipo universal y, a través de éste, con El Uno: la TRASMU- 
TACION del microcosmos implica, segun se ve, una INVERSION EVO- 
LUTIVA, 

Pero la “inversién evolutiva" NO ES UNA MERA "“INVOLUCION" / 
pues el fin de la iniciacién yoguistica, esto es, la IDENTIFICA 
CION CON EL PRINCIPIO, debe ser alcanzado mediante un GRAN SAL- 
TO, mediante el cruce inmediato de un puante metafisico entre / 
‘dos mundos: LA INVERSION EVOLUTIVA debe entenderse como INVER-/ 
SION DEL SENTIDO EVOLUTIVO, marcha hacia el Principio en lugar 
de hacia el final, y no como INYOLUCION pues, en el SENTIDO IN- 
VERSO, no existe nada parecido a un PROCESO EVOLUTIVO. : 

En resumen, por lentfsima evolucién natural, el pasu consi- 
gue alcanzar la finalidad entelequial o, por acelerada trasnuta 
cién orgdnica e inversidén del sentido evolutivo; consigue alcan 
zar el Principio universal de su ser: icédmo consigue esto ulti- 
mo? Respuesta: cumpliendo el objetivo del Kundakini yoga: libe- 
rando al logos Kundalini en el canal ELIX: gpara qué? Respuesta: 

ara ane haga efectiva la TRASMUPACION, la ALTERACION DEBRINIEI- 
FACDEL’ ORGANLSMO<MICROCOSMICOx -Esta-respuestacnos pérmbte stones 
pletar‘el ¢oncepto :dél” logos :‘Kundalinf?MIENERAS PRRMANECELENAS 
EL GLOBO DE AKASA, -LA MISION DEL LOGOS KUNDALINI CONSISTE EN // 
CONTROLAR LA FUNCION GENERAL ORGANICA MEDIANTE LA SUPERSERIE FO 
NETICA DE SUS PALABRAS PLASMADORAS; MAS, SI EL GLOBO DE AKASA 7 
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RESULTA ABIERTO POR LA PRACTICA DEL YOGA O POR CUALQUIER OTRO / 
MOTIVO, EL LOGOS KUNDALINI ACTUA DE MANERA EN EXTREMO DIFERENTE: 
NO AJUSTA LA FUNCION GENERAL DEL ORGANISMO A LA FORMA DE LA MA- 
TRIZ ESENCIAL, ES DECIR, A LA SUPERSERIE ONTICOTEMPORAL, TAL CO 
MO LO HACEN HABITUALMENTE SUS PALABRAS DE LA SUPERSERIE FONETI-= 
CA; EN CAMBIO, AJUSTA LA FUNCION GENERAL DIRECTAMENTE A LA FOR- 
MA DEL ARQUETIPO MANU; FFORMA QUE EL LOGOS KUNDALINI COPIA DE LA 
SERIE FORMATIVA DEL DESIGNIO PUES SE ENCUENTRA EN SU LIMITE; PE 
RO, HE AQUI UNA IMPORTANTE DIFERENCIA: LA FORMA DEL ARQUETIPO 7 
MANU, A LA QUE IMITA EL LOGOS KUNDALINI, ES LA DEL PRINCIPIO Y- 
NO TA QUE CORRESPONDE A LA FINALIDAD ENTELEQUIAL; SE PRODUCE A- 
SI, AL TIEMPO DE LA RECREACION DEL ORGANISMO POR EL PODER PLAS- 
MADOR DE SU VOX, UNA INVERSION DEL SENTIDO EVOLUTIVO: EL SI-/// 
GUIENTE PASO ES EL "GRAN SALTO" Y LA IDENTIFICACION DEL SUJETO 
ANIMTCO CON EL UNO, ES DECIR, LA TRASMUTACION DEL ORGANISMO MI- 
CROCOSMICO, SU ALTERACION DEFINITIVA; LA CONSECUENCIA DE ESTO / 
NO ES MENOR: EL SUJETO, IDENTIFICADO CON EL UNO, O CON UNO DE / 
SUS ASPECTOS ARQUETIPICOS, QUEDA INCORPORADO DE INMEDIATO A LA 
JERARQUIA BLANCA; Y EL YO, LA EXPRESION DEL ESPIRITU EN EL VI-/ 
RYA PERDIDO, SE ECLIPSA PARA STEMPRE, TAL COMO Sk EXPLICARA MAS 
ADELANTE. 

El logos kudalini ajusta la funciédn general del orgnismo wi 
erocésmico a'la forma del Argue'tinn Manu que existe en el extre- 
mo del Principio de la serie formativa del designio; el organis 
m0 resulta asi recreado y trasmutado definitivamente. Nos falta 
ver, atin, cémo realiza el logos kundalini esta operacién de 777. 
trasmutar el microcosmos. 

Para explicarlo de manera simple, destaquemos que en el ac- 
to de trasmutacién concurren DOS PRINCIPIOS FUNDAMENTALES: EL / 
PRINCIPIO DEL ARQBETIPO MANU Y EL PRINCIPIO DEL DESIGNIO SER-// 
PIENTE. Tomamdocen cuenta estos dos Principios, observemos la 
figura 56. 

La utilizacién del Principio del Arquetipo Mani equivaldrfia 
aque el logos Kundalini se situase en direccién paralela al e- 
je (ft) y observase hacia el plano arquetfipico POR EL.CANAL.E-/_ 
LIX: SE SOMPRUEBA DE ENTRADA, REPARANDO EN LA ESCALA’ GRADUAL DE 
MOMENTOS PROGRESIVOS, QUE PAL DISPOSICION IMPLICA UNA INVERSION 
EVOLUTIVA. El logss kundalini se propone ajustar la funcidén ge- 
neral a la forma del Principio del Arquetipo Mani: ELLO EQUIVA- 
LE A SUPRIMIR, EN LA FIGURA 56, LA DISTANCIA QUE SEPARA AL "PA- 
SU, MICROCOSMOS POTENCIAL" DEL "ARQUETIPO MANU", ES DECIR, EN-/ 
TRE LA ESFERA INFERIOR Y LA ESFERA SUPERIOR (EJE Tt). Tal supre 
sidn significa, analégicamente, e1 "GRAN SALTO": un salto que, 
Segin se ve, evita el camino de FLIX. Es evidente, pues, que el 
ajuste entre el microcosmos y el Principio del Arquetipo Manu 
limina la serie énticotemporal que existe sobre la funcién con= 
tinua ELIX porque la misma funcidn continua ha sido salteada du 
rante el "gran salto". 

El Principio del deSignio serpiente es utilizado por el lo-- 
gos Kundalini para AJUSTAR el wicrocosmos al Principio del Ar-/ 
quetipo Mani gqué significa esbo? Respuesta: que el logos Kunda 
lini SE REVISTE CON LA MATRIZ ESENCIAL DEL DESIGNIO SERPIENTE 7 
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CUANDO LAS VALVAS DE LA CONCHA SE ABREN Y SU PODER PLASMADOR //. 
QUEDA LIBERADO EN EL CANAL ELIX. Si el objetivo del yoga tiene 
éxito, y el globo de akasa se abre, el loges Kundalini, CUAL U- 
NA SERPIENTE SUBITAMENTE ACTIVA, se desarrolla y se desliza co- 
mo un fuego por el canal ELIX: la matriz esencial del designio 
serpiente contiene TODAS LAS MATRICES FUNCIONALES QUE RIGEN LAS 
LEYES DE LA ENERGIA y ello le permite ir ajustando todas las // 
funciones particulares de los édrganos a las formas originales / 
del Principio del Arquetipo Mant. CUANDO LA SERPIENTE KUNDALINI 
ARRIBA AL ULTIMO CHAKRA DEL CANAL ELIX, ESTO ES, AL BRAHMACHA-/ 
KRA, SE CONSUMA EL "GRAN SALTO": EL ORGANISMO MICROCOSMICO QUE- 
DA ENTONCES AJUSTADO A LA FORMA DEL PRINCIPIO DEL ARQUETIPO MA- 
NU Y EL SUJETO ANIMICO IDENTIFICADO CON EL UNO, 


Este Ultimo efecto es el FIN declarado en el objetivo del / 
yoga y puede ocurrir en cualquier estructura en la que se ene// 
cuentre manifestado sl sujeto anfmico. En el virya perdido, el 
sujeto animico puede estar EN EL NIVEL DE LOS CUATRO CHAKRAS // 
.GLANDULARES SUPERIORES, es decir, sobre el ANAHATA, a la altura 
“del corazdén; sobre el VISHUDA, en las tiroides; sobre el AJNA, 
ven la hipéfisis, o sobre el BRAHMABANDRA o BRAHMACHAKRA, en la 
‘coronilla: en cualquiera de estos niveles, el logos Kundalini / 
FAGOCITA al sujeto anfmico y lo refunde en su esencia césmica: 
“el sujeto animico, entonces, generalmente el sujeto consciente, 
tiene la impresién de que su campo sensible se expande hacia to 
das las direcciones del universo; se logran asi los "“estados su 
periores de conciencia" del SAMADHI o del NIRVANA: TALES ESTA-7 
DOS SON LOS MAS SUPERIORES EN EL NIVEL ANIMICO DEL PASU Y LOS / 
MAS INFERIORES EN EL NIVEL ESPIRITUAL DEL VIRYA. EL SAMADHI, O 
_LOS ESTADOS NIRVANICOS, INDICAN QUE EL SUJETO ANIMICO, EL ALMA, 
‘SE HA IDENTIFICADO CON EL UNO: EL SUJETO, IMPULSADO POR EL Lo-/ 
GOS KUNDALINI, HA DADO EL "GRAN SALTO" DESDE EL BRAHMACHAKRA Y 
SE HA SITUADO EN: UN "NIVEL DE CONCIENCIA MACROCOSMICO"; EL "/// 
GRAN SALTO" SIGNIFICA QUE EL SUJETO HA CRUZADO EL PUENTE METAFI 
‘SICO QUE CONDUCE AL PLANO ARQUETIPICO Y ALLI SE HA EXPANDIDO SO 
BRE LOS PLANS COSMICOS POR DIFFUSION EN EL ASPECTO "BELLEZA" O 
"INTELIGENCIA ACTIVA" DEL DEMIURGO. CUANDO ESTO OCURRE, NO PUE- 
DE YA EXISTIR NINGUNA INTERVENCION ESPIRITUAL EN EL VIRYA, ES / 
DECIR, NINGUNA INFLUENCIA DEL ESPIRITU HIPERBOREO ENCADENADO: E 
LLO ES LOGICO PUESTO QUE AL CONSEGUIRSE EL "GRAN SALTO", LA MI- 
SION DEL ENCADENAMIENTO YA HA SIDO CUMPLIDA; EL PASU.ES AHORA / 
UN INICIADO SINARCA, INTEGRADO EN LA JERARQUIA BLANCA DE CHANG 
SHAMBALA; Y SU HSRENCIA HIPERBOREA, EL SIMBOLO DEL ORIGEN, HA / 
QUEDADO DESDE ENTONCES DEFINIDEVAMENTE -NEUTRALIZADA, 

_ En el préximo artfculo se explicard analdédgicamente en qué / 
consiste el “gran salto" practicado por el sujeto anfmico como 
fin de la iniciacidén yoguistica. A continuacidén vamos a antici- 
par el efecto que el gran salto, y la previa trasmutacién orga- 
nica, causan en el Yo perdido del virya y que la Sabidurfa Hi-/ 
perborea denomina: "ESCURRIMIENTO DEL SIMBOLO DEL ORIGEN". 

DURANTE LA TRASMUTACION, EL LOGOS KUNDASLINI, CON SU PODER 
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PLASMADOR, ESTABILIZA TODOS LOS PROCESOS EVOLUTIVOS DE. LA MEMO- 
RIA ARQUETIPICA$ RESULTAN ASI AJUSTADOS LOS ARQUETIPOS INVERTI- 
hoS A SUS MATRICES ARQUETIPICAS, CON TAL EXACTITUD QUE EL GRADO 
DE PARTICIPACION QUE ESTOS MANTIENEN CON LOS ARQUETIPOS UNIVER- 
SALES ALCANZA SU MAXIMA PERFECCION; EL NEXO METAFISICO ENTRE LA 
MEMORTA ARQUETIPICA Y EL PLANO ARQUETIPICO ADQUIERE ENTONCES EL 
CARACTER DE LA IDENTIDAD INDISCERNIBLE; TAL IDENTIDAD CAUSA QUE 
EL SUJETO ANIMICO ANIME SIMULT ANEAMENTS AMBOS PLANOS, EL MICRO- 
COSMICO DE LA Poe ARQUETIPICA Y EL MACROCOSMICO DEL PLANO / 
ARQUETIPICO; ELLO EQUIVALE A UN "GRAN SALTO", AL PASO COSCIENTE 
DE-UN MUNDO fe OTRO; PERO ELLO SIGNIFICA, PAMBIEN, QUE EL SUJETO 
ANIMICO SE HA IDENT IFICADO CON UN ASPECTO DE EL UNO. 

AHORA BIEN: EL ESPIRITU BNCADENADO, DE ACUERDO A LO ESTUDIA 
DO EN LA PRIMERA PARTE, SE MANIFIESTA Como "yQ PERDIDO" EN EL 7 
SENO DEL SUJETO ANIMICO CONSCIENTE, POR REFLEJO DEL YO INFINITO 
EN EL SIMBOLO DEL ORIGEN; gQUE OCURRE CON EL YO PERDIDO, CON LA 
EXPRESSION. DEL ESPIRITU ETERNO, CUANDO EL SUJETO CONSCIENTE REA- 
“LIZA EL "GRAN SALTO" Y SE EXPANDE EN EL PLANO ARQUETIPICO? RES- 
PUESTA: EL ECLIPSE DEFINITIVO DEL YO: A PARTIR DEL "GRAN SALTO" 
YA NO EXISTIRA NINGUNA MANIFESTACI ON DEL ESPIRITU EN EL MICRO-/ 
COSMOS POR CAUSA DEL "ESCURRIMIENTO" IRREVERSIBLE DEL SIMBOLO / 
DEL ORIGEN DE LA MEMORIA DE LA SANGRE DEL VIRYA; EL "ESCURRI-// 
_MIENTO"ES LA CULMINACION ESTRATEGICA DE UA CLAVE GENETICA DE LOS 
SIDDHAS TRAIDORES: SU CONCREGION SENALA BL FIN DEL ENCADENAMIEN 
TO PORQUE IMPLICA QUE SE HA GUMPLIDO EL OBJETIVO MICROCOSMICO 7 
DE LA FINALIDAD DEL PASU; SIN.EMBARGO, SEMEJANTE "DESENCADENA-/ 
MIENTO" NO BENEFICIA EN NADA AL ESPIRITU HIPERBOREO PUES, SI NO 
HA CONSEGUIDO REORIENTARSE DURANTE EL ENCADENAMIENTOY PERMANECE 
RA LUEGO EN LA CONFUSION ESTRATEGICA DE SU ESTADO REVERTIDO: Y 
EN ESE ESTADO CONTINUARA HASTA EL MAHAPRALAYA. EMPERO, LO MAS / 
PROBABLE ES QUE LOS SIDDHAS TRAIDORES INTERVENGAN ANTES QUE LLE 
GUE TAL MOMENTO, Y QUE EL ESPIRITU SEA ENTONCES ENCADENADO NUE- 
VAMENTE A OTRO VIRYA PARA "APROVECHAR SU FUERZA VOLITIVA ORIEN- 
TADORA". 


La respuesta anterior se entenderd mejor si explicamos ana- 
légicamente en qué consiste el gran salto, el fin declarado de 
la iniciaci6én sindrquica por el yoga. Conjuntamente, serd tan~-/ 
bién explicado el concepto de la Sabidurfa Hiperbdédrea sobre el 
ESCURRIMIENTO DEL SIMBOLO DEL ORIGEN. 


O - Estudio analégico del "gran salto" y del “escurrimwiento" // 
del Simbolo del Origen. 

El fin del yoga, el "gran salto", causa el "escurrimiento" 
del Simbolo del origen, es decir, “la culminacién estratégica / 
de la clave genética de los Siddhas Traidores", El escurrimién+s 
to, entonces, significa la pérdida de la herencia hiperbérea. 
Mediante un simple modelo analdédgico, basado en conceptos ya de- 
finidos, vamos a evidenciar el "gran salto" y su efecto "escu-/ 
rrimiento", 
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Ya vimos que el loges Kundalini, revestido con la forma del 
designio serpiente, ajusta el organismo microcésmico al Princi- 
pio del Arquetipo Manu: se trata, en Ultima instancia, de un a- 
juste entre micro y macrocosmos, puesto que el Principio del Ar 
quetipo Mani es una forma derivada de El Uno macrocésmico. Con 
el propésito de evidenciar lo mds claramente posible el acto // 
del "Zran salto" vamos a referirnos solo a un aspecto saliente 
de la analogfa micro-macrocésmica, cual es la correspondencia i 
entre la memoria arquetifpica, o estructura neurofisioldgica del 
cerebro, y @1 plano arquetipico del macrocosmos. 

Seguin la figura 38, la memoria arquetfpica del microcostos 
(flecha 6) guarda correspondencia analdédgica con el plano arque- 
tfpico del macrocosmos (flecha 14); andlogamente, también, mien 
tras la memoria arquetf{pica est& aniwada por el SUJETO RACIONAL, 
el plano arquet{pico ie estd por el Aspecto Belieza, o "Inteli- 
gencia activa", del Demiurgo El Uno. Este Aspecto, POR ANIMAR / 
INTEGRAMENTE ATL PLANO ARQUETIPICO, SE MANIFIESTA EN TODOS Y CA- 
DA UNO DE LOS -ARQUETIPUS UNIVERSALES, Y, DESDE LUEGO, TAMBIEN / 
EN EL ARQUETIPO MANU. 
z= De acuerdo con la figura 9, en laffigura 56 se ha equipara- 
do a un "plano ifmite" la separacidén entre el plano arquetipico 
y el plano material; asimismo, en esta figura y en las 44 y 45, 
‘ge ha representado una “escala gradual de momentos progresivos" 
que permite medir el proceso evolutivo desde. su iniciacidn en / 
el plano material. Tenemos as{, analégicamente, una LINEA 0 EJE 
que separa al plano arquetfpico del plano material; 4a qué es a 
ndloga dicha linea, en el microcosmos? Respuesta: a una linea 
que separe ia memoria arquetipica de la estructura psiquica: u- 
na frontera semejante asta representada en la figura 39 como LA 
LINEA DE PUNTOS QUE SEPARA LA REGION (a) DE LAS REGIONES (b), / 
(c) y (ad), es decir, la memoria arquetipica (a) de la estructu- 
ra psiquica (a, b, y a). 

Comenzaremos la explicacién estableciendo una relacidén EN-/ 
TRE EL NIVEL EVOLUTIVO MICROCOSMICO DE UN VIRYA PERDIDO. TIPICO 
Y UN NIVEL MACROCOSMICO DE REFERENCIA: para ello nos valdremos 
de la analogfa entre las lineas, o fronteras, apuntada, A la iz 
quierda de la figura 67, observamos un EJE CERO-OMEGA (OS-), en 
adelante "EJE OMEGA", que separa al plano argquetipico del plano 
material y, en el plano material, una "escala gradual de momen- 
tos progresivos": el eje (O01) representa el "nivel de reféren- 
cia" frente al que se medird, INVERSAMENTE, el nivel evolutivo 
del microcosmos, Por eso a la derecha, el BJE CERO-ALFA (OA), / 
en adelante "EJE ALFA", sefiala la frontera entre la memoria ar- 
quetipica y la estructura psiquica,y, a la vez, marca un deter- 
winado nivel evolutivo (A) en la escala-gradual; en el ejemplo 
aaoptado este nivel corresponde al 50.. grado del progreso evolu 
tivo. : 

Con esta disposicién analdédgica interpretemos el objetivo y 
el fin del Kundalini yoga. El logos Kundalini, al quedar libre 
en el canal ELIX, se propone ajustar la funcidn general del or- 
ganismo microcésmico al Principio del Arquetipo Manu: ello equi 
vale, en la figura 67, a SUPRIMIR LA DIFERENCIA (Dif.) DE NIVEL 
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Figura 67 


ENTRE EL EJE ALFA Y EL EJE OMEGA. ne ee pues, EL "/// 
GRAN SALTO" CONSISTE EN ELIMINAR LA DIFERENCIA (Dif.) ENTRE EL 
NIVEL ALFA Y EL NIVEL OMEGA, EN CONSEGUIR QUE EL EJE (OA) "SAL- 
TE", INVERSAMENTE AL SENTIDO EVOLUTIVO ClGse 265. SOyee) ye YOR 
IGUALE CON EL EJE (0 {): EN ESE MOMENTO, TAMBIEN, SE HABRA I-/ 
DENTIFICADO EL SUJETO ANIMICO, QUE SE ENCUE NTRA "SOBRE" EL EJE 
(OA) CONEL ASPECTO BELLEZA, QUE SE ENCUENTRA "SOBRE" EL EJE /// 
(0 £L); ES LA CONCRECION DEL FIN DEL KUNDALINI YOGA. 

Es evidente que el gran salto es una ACCION DE GONTROL edec 
tuada directamente por el logos kundalini bajo su forma serpen- 
‘tina: EL GRAN SALTO, EN EFECTO, SOLO PUEDE OCURRIR SI SE SUPRI- 
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ME LA DIFERENCIA (Bif.) ENPRE EL ORGANISMO MICROCOSMICO Y EL // 
PRINCIPIO DEL ARQUETIPO MANU; EL LOGOS KUNDALINI, PARA IGUALAR 
EL EJE ALFA CON EL EJE OMEGA, DEBE ADICIONAR AL ORGANISMO UN // 
FACTOR DE AJUSTE -Dif., ES DECIR,.UN VALOR INVERSO A LA DIFEREN 
CIA Dif. Volviendo a la figura 56, pddemos describir la "aecién 
de control" del siguiente modo: LA SERPIENTE KUNDALINI, DESDE / 
UN CHAKRA SUPERIOR, PRONUNCIA LA PALABRA DEL PRINCIPIO DEL AR-/ 
QUETIPO MANU; SE PRODUCE ENTONCES LA RESONANCIA DE LA CAPACIDAD 
ARQUETIPICA DEL ARQUETIPO MANU Y SU FORMA RESULTA ACTUALIZADA Y 
APLICADA SOBRE EL ORGANISMO MICROCOSMICO; LA SERPIENTE KUNDALI~ 
NI EFECTUA LA COMPARACION ENTRE LA FORMA DEL ARQUETIPO MANU Y / 
EL ORGANISMO MICROCOSMICO Y DETECTA LA DIFERENCIA -(Dif); REPLI- 
CA, ENTONCES, CON SU PODER PLASMADOR, EL FACTOR DELAJUSTE -Dif. 
SOBRE EL ORGANISMO, ALTERANDO DEFINITIVAMENTE SU ESTRUCTURA; EL 
ORGANISMO QUEDA AJUSTADO EXACTAMENTE. AL ARQUETIPO MANU, NO EXIS 
TIENDO YA NINGUNA DIFERENCIA (Dif.) ENTRE AMBOS: EL "GRAN SALTO" 
SE HA PRODUCIDO, EL EJE ALFA COINCIDE CON EL EJE OMEGA, EL. SUJE 
TO ANIMECO SE HA IDENTIFICADO CON EL UNO. 


“[ El "gran salto" implica la TRASMUTACION casi instantdnea // 
del organismo microcésmico y su-ineorporacténzaila Jerarqufa:// 
Blanca de Chang Shambald. Esta 'situacién es,- desde luego, incom 
patible con la herencia hiperbédrea y es por eso que en la clave 
genética de los Siddhas Traidores estd previsto, desde. el co-// 
miénzo del encadenamiento espiritual, EL EFECTO ESCURRIMIENTO: 
el ESCURRIMIENTO asegura que el Simbolo del Origen se tornara i 
noperante desde el momento mismo en que se produzca el gran sa 
to; EL ESCURRIMIENTO DEL SIMBOLO DEL ORIGEN ES LA CULMINACION 7 
ESTRATEGICA DE LA CLAVE GENETICA. 

.. Nos remontaremos a la figura 29, con el fin de explicar ana 
1égicamente el efecto escurrimiento. "Vemos allf que la esfera 
deiluz se ha sefialado con un trazo mas grueso y que en su inte- 
rior, sobre una LINEAS CONCAVA KB, se reflejan_algunas miradas 
del Espfritu-esfera. Analédgicamente, la linea AB corresponde AL 
PERFIL DEL SIMBOLO DEL ORIGEN: es CONCAVA porque "LA ORIENTA-// 
GION DE LA GNOSIS ESPIRITUAL ESTA SIGNADA POR LO CONCAVO", ee-/ 
gin se explicd en el inciso "El Espiritu-Esfera Normal". Pues / 
bien, sobre la linea AB se wanifiesta el Espiritu como el Yo // 
del virya, un Yo que tiende espontdneamente a confundirse, con; / 
el sujeto consciente debidoe a que el Simbolo del Origen AB se / 
sitia siempre,en la esfera de luz por determinacidn de la clave 
genética" (pagina 224). Si observamos atentamente-la figura 29, 
comprobaremos que el perfil del Simbolo del Origen AB intersec- 
ta a la estructura psfquica en los puntos A y B: EN CONSECUEN-/ 
CIA, EL BJE ALFA (OA) DE LA FIGURA 67, QUE REPRESENTA EL LIMITE 
DE LA ESTRUCTURA PSIQUICA, TAMBIEN HA DE BSTAR INTERSECTADO POR 
EL SIMBOLO DEL ORIGEN AB, Para_mayor claridad, en la figura 68 
se ha agregado la linea curva AB que corresponde al perfil del 
Simbolo del Origen. Como la lfnea AB de la figura 68 NO ES CON- 
CAVA SINO CONVEXA, cabe formular aqui una justificacidén que evi 
te todo posible malentendido: en la figura 68, y en las siguien 
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tes 69 y 70, se debe entender a la linea AB como la REPRESENTA- 
CION de la linea céncava AB de las figuras 29, 30, 31 y 32; las 
exigencias de la analogfa obligan a REPRESENTAR a la linea cén- 
cava AB en la forma que muestra la figura; en todo caso, si se 
desea visualizar el encadenamiento por clave genética, hay que 
recordar que las "miradas" del Espfritu revertido siempre se re 
reflejan sobre EL ASPECTO CONCAVO DEL SIMBOLO DEL ORIGEN y supo 
ner que las mismas proceden de la parte inferior de la figura 7 
68, tal como lo indican los vectores “miradas", en direccién a 
la parte céncava de la linea AB. 

En los giguientes comentarios, se Sintetizaran las principa 
les conclusiones analdédgicas que se deben extraer, tanto de las 


a oe 


bh” 


figuras. 67 y 68, como de las 69 y 70 que se describirdn mas a- 
delante. 

Primero - NOTEMOS QUE EL SIMBOLO DEL ORIGEN SE ENCUENTRA / 
ENTRE EL EJE ALFA Y EL EJE OMEGA, ES DECIR, EN EL ESPACIO ANA- 
LOGICO DE LA DIFERENCIA (Dif.). 

Segundo - AGREGUEMOS, AHORA, QUE LA TECNICA DE LA CLAVE GE 
NETICA MANTIENE EL SIMBOLO DEL ORIGEN EN UN "NIVEL FIJO" DURAN 
TE TODO EL PROCESO EVOLUTIVO. Analégicamente, esto quiere decir. 
que, caalquiera sea el grado de nivel en que se encuentre ele 
je alfa, el Simbolo del Origen siempre se mantendrd en el lu-/ 
gar que muestra la figura. 

fTercero = {Por que se mantiene constantemente en un NIVEL 
PREESTABLECIDO el Simbolo del Origen?. Respuesta: PORQUE SU A- 
SIENTO Y RESIDENCIA ESTA EN LA SANGRE HIPERBORBA. EL NIVEL AB- 
SOLUTO DEL SIMBOLO DEL ORIGEN EN LA SANGRE PUEDE VARIARK DE UN 
VIRYA A OTRO, PERO EN CADA UNO CONSERVA UN NIVEL SIEMPRE FIJO, 
QUE SOLO DEPENDE, EN RBRINCIPIO, DE LA HERENCIA HIPERBOREA: DA- 
DO UN NIVEL HEREDITARIO’ DEL SIMBOLO DEL ORIGEN, ESTE SE MANTIE 
NE FIJO DURANTE TODO EL CICLO VITAL. Analdgicamente, la figura 
68 nes revela que una wayor interseccién AB es proporcional a 
una mayor PUREZA DE SANGRE. 

Cuarto - Por estos motivos, la Sabiduria Hiperbérea denomi 
na al eje alfa "NIVEL SEMICO DE LA SANGRE PURA". En la figura 

69 comprobamos que, estando el Simbolo del Origen FIJADO en un 
NIVEL PREESTABLECIDO por la clave genética, una menor diferen- 
cia (Dif.) entre el eje alfa y el eje omega implica una MENOR 
PUREZA DE SANGRE. Esto es: A MAYOR AJUSTE ENTRE EL ORGANISMO Y - 
EL AKQUETIPO MANU, MENOR PUREZA DE SANGRE. El “nivel sémico de 
la sangre pura", el eje alfa, sefiala el segundo grado de pros/ 
eee evolutivo: es evidente que, en la figura 69, el perfil./ 

es menor que el intersectado en la figura 68, donde eli eje 
alfa sefiala el quinto grado de progreso evolutivo; A MENOR Di- 
FERENCIA (Dif.) MAYOR AJUSTE Y, TAMBIEN, MENOR PUREZA DE SAN-/ 
GRE PORQUE ES MENOR EL PERFIL DEL’ SIMBOLO DEL ORIGEN INTERSEC- 
TADO EN EL LIMITE DE LA ESTRUCTURA PSIQUICA. 

Quinto + Al espacio analégico de la diferencia (Dif.), es 
decir, el espacio entre el eje alfa y el eje omega, la Sabidu- 
ria Hiperbdérea lo denomina "ARBA EFECTIVA DE MAYA" para un vi- 
rya determinado, o "GRAN ENGANO",. EL “AREA EFECTIVA DE MAYA" / 
ES EL CAMPO DE EXISTENCIA DEL SIMBOLO DEL ORIGEN COMO PRODUCTO 
DE LA CLAVE GENETICA. VALE DECIR, EL. SIMBOLO DEL ORIGEN SOLO / 
PUEDE EXISTIR EN LA SANGRE DEL VIRYA MIENTRAS EXISTA, TAMBIEN, 
LA DIFERENCIA (Dif.) ENTRE EL ORGANISMO MICROCOSMICO Y EL AR-/ 
QUETIPO MANU, MIENTRAS EL ORGANISMO MICROCOSMICGO SOSTENGA UN / 
PROCESO EVOLUTIVO. ASI, EL SIMBOLO DEL ORIGEN EN LA SANGRE, Y 
EL ENDADENAMIENTO ESPIRITUAL CONSECUENTE, SON REALIDADES PRO-/ 
PIAS DEL GRAN ENGANO, HECHOS QUE SOLO PUEDEN OCURRIR EN EL ARE 
A EFECTIVA DE MAYA, LA ILUSION DE LO REAL. 

En werdad, la percepeién de la realidad como "Gran Engatio*, 
es una experiencia subjetiva propia de los viryas perdidos: ES 
EL YO PERDIDO QUIEN, TRAS INTUIR FUGAZMENTE SU ESTADO DE CONFU 
SION, AFIRMA EL CARACEER ILUSORIO DE LA REALIDAD. Para el pasu, 
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por el contrario, no hay "d4rea efectiva de Maya" pues todo el // - 
mundo exterior constituye su ESPACIO CULTURAL, e1 campo donde se 
concreta el objetivo macrocésmico de la finalidad, . 

Sexto - La trasmutacifin que le serpiente kundalini causa en 
el organismo lo ajusta al Arquetipo Mani: queda entonces suprimi 
da la diferencia (Dif.) entre el-eje alfa y el eje omega, y el 7 
sujeto anfmico se identifica con Fl Uno. LA SUPRESION DE LA DIFE 
RENCIA (Dif.} SIGNIFICA, ANALOGIGAMENTE, LA ELIMINACION DEL "ARE 
A EPECTIVA DE MAYA". Pero, de acuerdo con los comentarios Prime- 
ro y Quinto, tal supresién ha de causar la pérdida del Sfimbolo / 
del Origen pues éste solo puede existir en el “area efectiva de 
Maya". Y la pérdida del Simbolo del Origen ha de causar, en con- 
secuencia, la definitiva extincién del Yo perdido, el reflejo // 
del Espfritu eterno que se manifiesta sobre el mismo. 

Recordemos que el Yo perdido se desplaza extraviado por un / 
camino LABRELIX, paralelo y correlativo con el camino de ELIX // 
que sigue el sujeto conscéiente; los puntos tetrarque del camino 
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LABRELIX estdn determinados por el Sfmbolo del Origen, de. mane 
ra tal que la pérdida de éste acarreard la desaparicién del ca 
mino LABRELIX y, con ello, la extincién del Yo perdido en el 7 
seno del sujeto consciente. : , 

Séptimo - Tomando como hase las explicaciones y comenta-// 
rios anteriores, vamos a definir aquf{ el concepto de ESCURRI-/ 
MIENTO DEL SIMBOLO DEL ORIGEN: SI EL SUJETO ANIMICO PROTAGONI- 
ZA EL GRAN SALTO, EL EJE ALFA ADQUIERE EL- VALOR DEL EJE OMEGA: 
EN ESE MOMENTO, EL. OKGANISMO ESTA AJUSTADO AL PRINCIPIO DEL AR 
QUETIPO MANU Y EL SUJETO ANIMICO SE HA IDENTIFICADO CON EL UNO. 
PERO EL EJE ALFA INDICA EL "NIVEL SEMICO DE LA SANGRE PURA": / 
EN ESTE SENTIDO, EL "VALOR OMEGA" EXPRESA EL "VALOR CERO". ES 
DECIR, QUE LA COINCIDENCIA DEL EJE ALFA CON EL EJE OMEGA IMPLI 
CA "CERO CONTENIDO SEMICO EN LA MEMORIA DE LA SANGRE", LA SABI 
DURIA HIPERBOREA AFIRMA QUE, CUANDO EL NIVEL SEMICO DE LA SAN- 
GRE PURA ALCANZA EL VALOR OMEGA, YA SE HA PRODUCIDO EL "ESCU-/ 
RRIMIENTO DEL SIMBOLO DEL ORIGEN". 4POR QUE? RESPUESTA: PORQUE 
EL SIMBOLO DEL ORIGEN SE MANTIENE EN UN NIVEL FIJO, CUYO PUNTO 
MAS BAJO JAMAS ALCANZA EL VALOR OMEGA; POR EO TANTO;° SD EL EJE 
ALFA COINCIDE CON EL EJE OMEGA). SERIA JMPOSIBLE QUE SIMULTANEA 
MENTE INTERSECTARA A LA LINEA CONCAVA AB. ESTO PUEDE COMPROBAR 
SE EN LA FIGURA 70, DONDE SE VE QUE, CON UN VALOR OMEGA, EL E- 
JE ALFA ESTA LEJOS DE INTERSECTAR A LA LINEA CURVA: EN ESE MO- 
MENTO, YA SE HA PRODUCIDO EL “ESCURRIMIENTO DEL SIMBOLO DEL O- 
RIGEN", Y POR ESO, A LA LINEA CURVA QUE REPRESENTA SU PERFIL, 
SE LA HA DIBUJADO CON LINEA DE TRAZOS. , 

LA FIGURA 70 NOS MUESTRA CLARAMENTE QUE LA SUPRESION DEL / 
"AREA EFECTIVA DE MAYA" CAUSA EL ESCURRIMIENTO DEL SIMBOLO DEL 
‘ORIGEN: EN EL ORGANISMO NO EXISTE YA "MEMORIA DE LA SANGRE"; / 
BL SIMBOLO DEL ORIGEN DE LA HERENCIA HIPERBOREA SE HA PERDIDO 
DEFINITIVAMENTE, JUNTO CON LA PRESENCIA VOLITIVA DEL YO: ES LA 
CULMINACION ESTRATEGICA DE LA CLAVE GENETIOA. 


P - Significado analégico de la abertura del globo de akasa. 
El OBJETIVO del kundalini yoga propone: "LIBERAR AL LOGOS 
KUNDALINI DE SU ENVOLTURA EN EL GLOBO DE AKASA PARA QUE CIRCU- 
LE PERSONALMENTE POR EL CANAL ELIX". Ya vimos que si el logos 
kundalini se reviste con la forma del designio serpiente dispo 
ne de las matrices funcionales necesarias y suficientes para 7 
trasmutar al organismo y ajustarlo con el. Principio del Arque- 
tipo Mani; la trasmutacién, va acompafiada de un "gran salto", 
el fin del kundalini yoga, que permite al sujeto consciente i- 
dentificarse con El Uno. Surge de esto una pregunta natural 2 
la que no se ha respondido aun: ges la forma serpentina LA UNI 
CA que, puede adoptar el logos kundalini al abandonar el globo 
de akasa? y, de no ser asi gquién determina la forma con que / 
se revestird el principio plasmador? Respuesta: Ante tddo, hay 
que afirmar que el logos kundalini ES CAPAZ DE REVESTIRSE CON 
UNA PLURALIDAD DE FORMAS DIFERENTES. En segundo lugar, hay que 
advertir que la forma particularmente elegida, cuando el logos 
kundalini se libera por la prdctica del yoga, DEPENDE DE LA 7/ 
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TECNICA APLICADA PARA: CONSEGUIR EL OBJETIVO; mas: claramente: es 
el sujeto animico, al concentrarse sobre el globo de akasa para 
abrirlo y liberar.al principio plesmador, quien PROYECTA y RE-/ 
CLAMA la forma que aquél adoptara en su transito por el canal E 
LIX. En el caso en que tal proyeecién provenga exclusivamente 
del sujete anfmico, SIN INTERVENCION DEL YO, e1 logos Kundalini’ 
puede o no aceptar revestirse con-la forma requerida y se nece- 
sita no poca destreza para persuadirle a su aceptacién. TAMBIEN, 
PUEDE OCURRIR QUE, LLEVADO POR INSONDABLES DESIGNIOS, EL LOGOS 
KUNDALINI DECIDA SALIR PUR SU CUENTA DEL GLOBO DE AKASA Y, RE-/ 
VESTIDO CON LA FORMA DE UN MITO, FAGOCITE AL SUJETO CONSCIENTE 
Y SE APODERE DEL ORGANISMO MIGROCOSMICO. Esta ultima posibili-/ 
dad puede ser interpretada a la lug de las enplicaciones ante-/ 
riores sobre el mito y el simbolo sagrado. 

En relacién con el objetivo del kundalini yoga, y su fin, / 
lo que interesa aquf{ es destacar que SOLO LA FORMA SERPENTINA / 
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DEL PRINCIPIO PLASMADOR, ES DECIR, EL DESIGNIO SERPIENTE CON TO 
DAS SUS MATRICES FUNCIONALES, GARANTIZA LA TRASMUTACION COMPLE- 
TA DEL ORGANISMO MACROCOSMICO Y EL GRAN SALTO. CUALQUIER OTRA / 
FORMA QUE ADOPTE EL LOGOS KUNDALINI, POR MAS EXCELSA O "DIVINA" 
QUE APARENTE SER, POR EJEMPLO, LA GRAN MADRE, BRAHMA, VISHNU, / 
JEHOVA, O UN ANIMAL SAGRADO COMO EL ELEFANIE, EL CARNERO, EBL // 
CIERVO, ETC, CAUSARA UN MUY DIFERENTE RESUITADO AL PERSEGUIDO / 
POR EL OBJETIVO INICIATICO DEL YOGA: EL LOGOS KUNDALINI BAJO TA 
LES FORMAS SE COMPORTARA EN EL ORGANISMO COMO UN "MITO AUTONO-7 
MO", COMO LA MANIFESTACION LOCAL DE UN ARQUETIPO DOMINANTE; VAE= 
LE DECIR: INTENTARA SITUAKSE FRENTE Ab SUJETO ANIMICO PARA FAGO 
CIPTARLO Y ASUMIR EL CONTROL DEL MICROCOSMOS; MAS NO LO HARA PA- 
RA ELEVAR AL SUJETO EN EL "GRAN SALTO" SINO PORQUE DESEA PERMA- 
NECER EN EL MICROCOSMOS TRANSFORMADO EN "MITO VIVIENTE", EN UN 

ANTIGUO DIOS RESUCITADO, EN AVATAR O MESIA, BTC. EN ESTOS CASOS, 
BN LUGAR DE LA TRASMUTACION ORGANICA CONFORME AL ARQUETIPO MANU, 
EL LOGOS KUNDALINI FACULTA LA CAPTURA DEL ORGANISMO POR UN AR-~/ 
QUETIPO PSICOIDO, EL CUAL LO INTEGRARA EN LA SUPERESTRUCTURA DE 
UNA CULTURA EXTERNA Y LO EMPLEARA PARA FAVORECER EL OBJETIVO MA 
CROCOSMICO DE LA FINALIDAD. DEL PASU. TODO ESTO ES CONOCIDO POR 

LOS GURUES DEL KUNDALINI YOGA, SABIOS DE LA KALACHAKRA, QUIENES 
PROYECTAN MUCHAS FORMAS SOBRE EL GLOBO DE AKASA PARA LOGRAR DIS 
TINTOS OBJETIVOS PERO QUE SABEN MUY. BIEN QUE EL "GRAN SALTO" SO 
LO SE LOGRA SUYANDO EL PRINCIPIO PLASMADOR ADQUIERE LA FORMA SER 
PENTINA, LA CAPACIDAD DEL DESIGNIO SERPIENTE. 


Todo cuanto hemos visto hasta ahora sobre el logos kundali- 
ni y el kundalini yoga nos estd demostrando que la abertura, // 
forzada o natural, del globo de akasa es un acontecimiento de / 
la maxima importancia en el ciclo vital de un organismo nicro~/ 
cosmico, toda vez que su ocurrencia tanto puede traamutar como 
destruir al germen microcésmico. Conviene, pues, conocer con // 
m4s profundidad el. cardcter de este hecho. Ello podra eanseguir 
se si se comprende la correspondencia analégica que la abertura 
del globo de akasa microcdsmice guarda con un acontecimiento se 
mejante del macrocosmos; podemos formular asi este interrogan~/ 
te: la abertura del ghobo de akasa za qué suceso macrocésmico / 
representa? Respuesta: AL MAHAPRALAYA. 

El mahapralaya es el fin, igual al Principio, del cielo de 
Manhifestacién macrocésmica; la respuesta nos permite inferir // 
por qué la trasmutacién inmediata del organismo dehe ir seguida 
de un "gran salto" que suprime todo proceso evolutivo: én el ma 
hapralaya solo estdn presentes el Principio y el fin, SIN MOVI- 
MIENTO. Por otra parte, es evidente que el mahapralaya macrocés 
mico sefiala la MUERTE ORGANICA del macrocosmos: andkogamente, 7 
la avertura del globo de akasa sefiala una “muerte orgdnica" del 
miecrocosmos, previa a la trasmutacidénjes la “muerte inicidtica 
por el yoga", E 

Una fundanentacién més profunda de la analogia entre la a~/ 
bertura del globo de akasa y el mahapralaya podrd encontrarse / 
en las siguientas sentencias dela Sabidurfa Hiperbérea: DURAN- 
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TE LA MANIFESTACION, EL VERBO DEL DEMIURGO EL UNO DEBE PERMANE~ 
CER AISLADO DEL MACROCOSMOS: SU VOX HA DADO TERMINO INDIVIDUAL ! 
A TODO LO EXISTENTE Y AUN DESIGNA A LOS ENTES ACTUALES; PERO, / 
LUEGO DEL PRINCIPIO, SU ‘VOX CONCURRE A LOS ENTES PROCEDENTE DEL 
HUEVO PRIMORDIAL: A TRAVES DEL HUEVO, COMQ UN SUSURRO, SURGEN / 
LAS PALABRAS DEL DESIGNIO, EL LOGOS DEMIURGICO. EL VERBO, ENCE- 
RRADO EN EL HUEVO PRIMORDIAL, SEMEJA LA VOZ DE UN. _DURMIENTE SO 
NADOR: PERO UNA VOZ QUE, AL PRASCENDER EL MUNDO ONIRICOY MANI-7 
FESTARSE AFUERA, HICIESE REALIDAD EL CONTENTDO DE LOS SUENOS, / 
SUS MAS ABSURDAS PESADILLAS. Hasta agui es clara la analogia en 
tre el Huevo Primordial y el globo de akasa, entre el Aspecto 7 
Logos y el logos kundalini; Asi continian las sentenciss de la 

Sabidurfa Hiperbérea: - 

EL HUEVO PRIMORDIAL HA DE PERMANECER INTACTO HASTA EL PRALA 
"YA; SOLO CUANDO EL MACROCOSMOS ALCANCE SU FINALIDAD ENTELEQUIAT 
EL HUEVO SE ROMPERA Y EL VERBO QUEDARA LIBRE PARA PRONUNCIAR LA 
ULTIMA PALABRA, LA DE LA DISOLUCION DE TODO LO ONTICO EXISTEN-/ 
CIAL; EL ASPECTO ‘LOGOS PERMANECE EN EL HUEVO DESDE EL PRINCIPIO 
HASTA EL FINAL DEL MACROCOSMOS PORQUE EL ES EL PRINCIPIO Y EL / 
FINAL: TODO ENTE POR EL VINO A LA EXISTENCIA Y TODO ENTE POR EL 
RETORNARA A LA NADA ORIGINAL; LA RUPTURA DEL HUEVO PRIMORDIAL Y 
EL MAHAPRALAYA.SON UNA Y LA MISMA COSA; DE LA RUPTURA DEL HUEVO 
PRIMORDIAL SALDRA-EL FUEGO QUE CONSUMIRA AL MACROCOSMOS; UN FUE 
GO QUE ES LA ESENCIA DEL LOGOS; UN LOGOS QUE ES EL VERBO DE EL 
UNO, La ruptura del Huevo Primordial es, pues, evidentemente a- 
naloga a la accién que hemos desecripto como "abertura dei globo 
de akasa": ello nos sugiere que esa “abertura" ha de causar un 
verdadero PRALAYA MICROCOSMICO, una MUERTE INICIATICA POR EL YO 
GA. Naturalmente, ° gue tal muerte inicidtica es sucedida per u- 
na "nueva vida", quiszd por la inmortalidad orgdnica, del mismo 
wode que al mahapralaya macrocésmico le sucede la creacién de / 
un nuevo wacrocosmos, cuyo ciclo vital se extendera por otre ma 
hamanvantara.Mas esa posibilidad de "nueva vida", puesta a dis- 
posicién del iniciado sinarca, y que es considerada “nilagrosa" 
por muchos mentecatos, en realidad selo beneficia al Demiurgo / 
puesto que el organismo trasmutado pasa indefectiblewente:a ocu- 
par su lugar en la Jerarquia Blanca de Chang Shambalé o Gran // 
Fraternidad Universal o Sinarquia Internacional, etc. 

Con respecto a las diferentes formas que puede adoptar el / 
loges kundalini al manifestarsesfuera del globo de akasa, LY so- 
bre la inquietante posibilidad ‘de que se wanifieste por si mis- 
mo y no por requerimiento del sujeto-yogui, la analogfa macro-/ 
césmica surge patente de las siguientes sentencias: 

MUCHAS VECES, DURANTE EL MAHAMANVANTARA, POR MOTIVOS INCOM- 
PRENSIBLES’ PARA EL PASU, EL UNO HA SENTIDO LA TENTACION DE ROM- 
PER EL HUEVO Y SALIR CON SU VERBO PLASMADOR; SU DESEO, EN VER-/ 
DAD, VA MAS ALLA QUE ESO: PORQUE AL SALIR DEL HUEVO, EL VERBO / 
SE ENCONPRARIA EN UNA SITUACION DE TRASCENDENCTA MACROCOSMICA.. 
-- Y EL DESEO DEL UNO APUNTA A QUE SU VERBO INGRESE AL MACROCOS 
MOS SIN CAUSAR LA DISOLUCION FINAL... PARA CUMPLIR CON ESTE DESEO, 
EN INCONTABLES OCASIONES EL UNO HA ABIERTO EL HUEVO COMO SI FUE 
SEN LAS VALVAS DE UNA CONCHA Y HA SALIDO AL EXTERIOR; TAMBIEN 7 
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HA INGRESADO AL MACROCOSMOS Y HASTA SE HA HECHO VER Y ADORAR // 
POR LOS ANIMALES HOMBRES. ,COMO LO HIZO SIN CAUSAR AL MISMO /// 
TIEMPO LA DESTRUCCION DEL MACROCOSMOS? REVISTIENDOSE, DENTRO // 
MISMO DEL HUEVO, CON UNA FORMA ADECUADA, PONIENDOSE UN ROPAJE, 
ADQUIRIENDO UN "ASPECTO", DE TAL MANERA QUE, AL SALIR, DICHA // 
FORMA LIMITASE SU PODER IGNEO Y PROTEGIESE AL MACROCOSMOS. ASI, 
EL UNO FUE ALGUNA VEZ UN DIOS, UNA DIOSA, UN BAILARIN, UN PAJA- 
RO, ETC. : 


Q - El yoga sindrquico y el Tantra yoga. 

Segtin.se ha demostrado, la prdctica del kundalini yoga, o / 
de cualquier yoga que se proponga el mismo objetivo, puede cau- 
sar el nefasto efecto de “liberar" al logos kundalini en el ca- 
nal ELIX. Ello se logra abriendo el globo de akasa y permitien- 
do que el principio plaswador TOME EL CONTROL DIRECTO DE LA FUN 
CION GENERAL DEL ORGANISMO MICGROCOSMICO. Ya no serd, entonces, 
la Palabra, la VOX del logos Kundalini, sino el logos en perso- 
na quien recorrerd el canal ELIX y MENCIONARA CON SU NOMBRE AR- 
QUETIPICO ORIGINAL a cada chakra, a cada sector innato, a cada 
érgano. Y en ese caso la situacién es wuy diferente a la des-// 
cripta en 'L', cuando vimos a la Palabra sostener a toda costa 
el proceso evolutivo de los érganos acorde al proyecto de los / 
esquemas hereditarios, aunque estos esquemas fuesen imperfectos. 
Bl logos kundalini, bajo su aspecto serpentino, por el contra-/ 
rio, es capaz de tragmutar el organisme microcédsmico sin tomar 
en cuenta su grado evolutivo: para ello recrea toda su estructu 
ra hasta ajustarla al Principio del Arquetipo Mani; se consigue 
asi el “gran salto" del ‘sujeto anfmico, del alma, hacia el pla- 
no arquetipico, al cabo del cual éste se identifica con El Uno. 
Esta posibilidad nirvdnica, vale la pena repetirio, "que es con 
siderada milagrosa por muchos wentecatos, solo beneficia al De- 
wiurgo puesto que el organismo trasmutado pasa indefectiblemen- 
te a ocupar su lugar en la Jerarquia Blanca de Chang Shambala",. 

Con el Tantra yoga sucede lo mismo que con todo lo que, pro 
viniendo originalmente dela Sabidurfa Hiperbérea, ha pasado en 
la parte mds Oscura del Kaly Yuga a ser de dominio ptiblico, es 
decir, exotérico: a tales conocimientos, imposibles de guprimir 
en las culturas que los han incorporado y registrado colectiva- 
mente, la Sinarqufa les aplica las técnicas de "desinformacién" 
y "cambio de significado", Como resultado de elle, con el co-// 
rrer del tiempo, los conocimientos "prohibidos" van desapare-// 
Ciendo de la percepcién colectiva y solo sobreviven, como cad4- 
veres embalsamados, las PALABRAS, los: NOMBRES, o los SIGNOS, // 
que expresaban aquel saber; pero estos nombres ya no remiten a 
su significado original, que expresaba conceptos de la Sabidu-/ 
ria Hiperbérea, sino a un SIGNIFICADO CAMBIADO; impuesto por la 
Sinargifa o, mas bien, a algin significado SUPERPUESTO, porque 
pueden ser muchos los sentidos equfvocos agregados como COSTRA 
CULTURAL al nombre prohibido. En el inciso "El simbole sagrado 
del virya" se estudiard con detalle la degradacién de los simbo 
los sagrados, o de sus nombres, y no conviene anticipar aqui la 
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explicacién. Lo importante ahora es comprender que el Tantra yo 
ga ACTUAL se prepene el mismo objetivo que el kundalini yoga, 
vale decir, es también un yoga sinarquico, PERO QUE ELLO NO FUE 
SIEMPRE ASI: EL TANTRA YOGA, EN EFECTO, ES EL CONOCIMIENTO EXO- 
TERICO, DESVIRTUADO POR LA SINARQUIA, DE UN ANTIGUO "YOGA HIPER 
BOREG OCCIDENTAL” ORIGINARIO DE LA ATLANTIDA. Por le tanto, atin 
cuando sus PALABRAS, NOMBRES y SIGNOS expresen un significado e 
_guivece y sin&rquico a la comprensidén actual, esas palabras, e- 
50s nombres y esos signos, en un pasado remoto, correspondian a 
las mas puras verdades de la Sabiduria Hiperborea: ese signifi-- 
cado hiperbéreo es el que’el virya debe restituir para conocer 
los antiguos Misterios de la Iniciacién Hiperbérea, antes que / 
rechazar de plano, per repugnancia o incomprensién, los siste-/ 
mas que han resultado victimas de la. accién psicologica enemiga. 

Sole agregaremos, para orientar sobre la posicion de la Sa- 
bidurfa Hiperbérea, una breve referencia hist6rica. 

Les yogas son sistemas de conocimientos inicidticos que ha- 
een posible, de distintos modos, la trasmutacién del_organismo 
wicrocésmico, el gran salto y,: en consecuencia, LA LIBERACION / 
DE LA RUEDA DEL KARMA: éste es el. verdadero fin del yoga; las / 
"prdcticas de yoga", las "gimnasias respiratorias", la expre-// 
sién de mantras y wudras, el control orgadnico por la concentra- 
cién del sujeto anfmico, etc, tan popularizados por la Sinarquf 
a en Cccidente, no son mds que un aspecto exotérico y vulgar // 
del yoga: sin el fundamento del conocimiento inicidtico tales / 
practicas, desde luego, carecen de efectividad trasmutadora; na 
turalmente, la Sinarqufa, y sus Maestros de Sabidurfa o Guries, 
reservan tal conocimiento esotérico solo para aguéllos que de-/ 
muestran ser merecedores de la iniciacién sindrquica, es decir, 
quienes estan dispuestos a adorar sin regervas a El Uno, al De- 
miurgo, a Brahma, a Jehovaé-Satands, a Jestis, etc, o a cualquier 
otro aspecto o' apariencia del Gran Engafiador. Sin embargo, a pe 
sar de esta amplitud en la filiacién de las "divinidades", la 
custodia de la Sabidurfa del Yoga esta en manos de una muy celo 
sa seccién de la Jerarqufa Blanca. En efecto, luego del hundi-/ 
miento de la Atldntida, la Jerarqufia confidéd'a la CASTA DE LOS / . 
BRAHMANES la custodia del conocimiento-.inicidtico de los yogas, 
es decir, revelé a estos la LLAVE KALACHAKRA y los autorizé a o 
torgar la iniciacién sindrguica. Desde @ntonces son ellos, tan- 
to en-el plano fisice cemo en el astral, los que detentan y ve- 
lan por la vigencia de la iniciacifin yogufistica. 

Ahora bien, como la ecasta brahmanica se ha encargado de le- 
gislar la aplicacién en la raza blanca indoaria del Cédigo de / 
Mani, que exige la. separacién de la sociedad por COLOR DE LA // 
PIEL y su organizaciédn en cuatro castas, muchos viryas perdidos 
despistados, cegados por un miope racismo biologicista, han aca 
bado creyendo que los Brahmanes no pertenecen a la Jerarqufa /7 
Blanca de Chang Shambald4, 0, por lo menos, que no contribuyen / 
al Plan de la Sinarqufa Internacional. jTorpe ilusién en la que 
han caido estos racistas biologicistas al.-suponer que una CASTA 
SACERDOTAL pueda hacer otra cosa més que adorar al Uno! 
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M4s adelante veremos que la agrupacién de los Brahmanes en 
"CASTA" se remonta a la Atlantida, dond@ los mismos ESTABAN BA- 
JO EL DOMINIO DE LA CASTA KSHATRIYA: tal subordinacién es légi- 
ca puesto que el KSHATRIYA, el guerrero hiperboreo, es un ser é 
minentemente ESPIRITUAL, un reflejo del Espfritu Hiperbdéreo, en 
tanto que el BRAHMAN, el sacerdote sinarca, es un ser eminente- 
mente ANIMICO, un reflejo del Arquetipo Mani. luego de la catds 
trofe atlante, a cuya produccién no fue ajena la alianza entre 
los Brahmanes y los Siddhas Traidores, la situacién se revirtié 
entre los sobrevivientes, pueblos racialmente degradados y ex-/ 
tremadamente primitivos, que sucumbieron salvo. pocas excepcio-/ 
nes a la magia brahmdnica. Desde entonces, hemos visto a una hu 
manidad confundida que se deja guiar por ellos, que cree y acep 
ta los Mitos y Arquetipos afirmados por las castas sacerdotales 
de todas las épocas, 

La casta Kshatriya, por otra parte, luego de ja catdstrofe 
atlante habia conservado como herencia de sus antepasados cro-/ 
magnon gran parte de la Sabidurfa Hiperbérea: en especial, la / 
casta guerrera cenocia el Misterio de A-mor, el secreto de la / 
caida original del Espiritu Hiperbéreo; tal secreto permitifa la 
practica de una iniciacién nupcial durante la cual se aprovecha 
ba el poder plasmador del logos kundalini en Beneficio de una 
via secreta de liberacién de la Sabiduria Hiperbérea: éstera / 
@1 "Yoga Occidental" del cual se derivaria, luego de una tremen 
da degradacién cultural, el Tantra yoga, del cual conocemos ac- 
tualmente algunas variantes exotéricas, Como se explicard en el 
ineciso "Posibilidades de la wfa tantrica", el OBJETIVO HIPERBO- 
REO DEL TANTRA YOGA consiste en renontar 1a MEMORIA DE LA SAN-/ 
GRE hasta el momento del encadenamiento espiritual, hasta dar / 
con EL PRIMER RECUERDO ASENTADO EN EL SIMBOLO DEL ORIGEN; este 
yecuerdo corresponde, como es natural, al GRAN ANTEPASADO HIPER 
BOREO: su contenido es la imagen del Espfritu Hiperbdéreo en el 
momento de consumarse la Traicién Blanrea y ser encadenado a la 
evolucién de los organismos microcésmicos; SOLG CUANDO SE HA /AZz 
RESCATADO ESTA IMAGEN DE LA PROFUNDIDAD DE LA MEMORIA DE LA SAN 
GRE, RECIEN SE ATREVERA EL INICIADO HIPERBOREO, 0 "SADHAKA", A 
ALPERAR EL GLOBO DE AKASA; MAS NO INTENTARA ABRIR POR SI MISMO 
EL GLOBO DE AKASA PARA LIBERAR AL LOGOS KUNDALINI PAL COMO PRO- 
PONE EL YOGA SINARQUICO; NI SIQUIERA PROYECTARA SOBRE EL LA IMA 
GEN SERPENTINA O ALGUNA OTRA. 

EL YOGA OCCIDENTAL SE. BASA EN DOS PRINCIPIOS ACTIVOS FUNDA- 
MENTALES: LA PRESENCIA VOLITIVA DEL YO Y LA CULABORACION DE UNA 
MUJER HIPERBOREA, ES DECIR, UNA MUJER VIRYA. EL YO SERA, ESTA / 
VEZ, QUIEN SE REVEStIRA; Y LO HARA CON LA FORMA DEL GRAN ANTEPA 
SADO HIPERBOREO, ACTO QUE CONSTITUYE LA REORIENTACION DEFINITI- 
VA HACIA EL ORIGEN.... ADEMAS DE UN "REENCUENTRO" CON EL ESPIRI 
TU, ANHELADO DURANTE MILLONES DE ANOS. LA MUJER HIPERBOREA SERA 
QUIEN, EN EL CURSO DELATO SEXUAL, O MAITHUNA, PROYECTE SOBRE / 
EL GLOBO DE AKASA DEL SADHAKA LA FORMA DE MLILLITH" , LA COMPANE 
.RA GUERRERA DEL ESPIRITU HIPERBOREO; LA PROYECCION DE LILLITH 7 
ROMPERA EL GLOBO Y CONFORMARA AL LOGOS KUNDALINI: LO ROMPERA // 
PORQUE LILLITH DANZARA SOBRE EL GLOBO DE AKASA LAS RUNAS DE LA 
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MUERTE; Y CONFORMARA AL LOGOS KUNDALINI PORQUE LC CONTENDRA EN 
SI CUANDO ESTE SE MANIFIESTE FUERA DEL GLOBO. ESTA ACCION "EXTE 
RIOR" DE LA MUJER HIPERBOREA TIENE LA MISION DE INCORPORAR "A-/7 
DENTRO" DEL VIRYA LA IMAGEN DEL ESPIRITU HIPERBOREO FEMENINO, I 
MAGEN QUE FUERA OLVIDADA DURANTE MILLONES DE ANOS DE CONFUSION 
Y QUE FORMA PARTE INSEPARABLE DEL MISTERIO DE LA CAIDA. ES EN-/ 
TONCES, CUANDO LILLITH REVIVE ADENTRO, QUE SE CONSUMA LA BODA / 
MAGICA, LA CEREMONIA DE ‘REORIENTACION ESPIRITUAL Y TRASMUTACION 
ORGANICA REALIZADA SOBRE EL LECHO NUPCIAL DE LA SANGRE PURA. PE 
RO DE ESA "TRASMUTACION" EL SADHAKA NO RESULTARA CONVERTIDO EN 
MANU SINO EN GUERRERO HIPERBOREO, EN SIDDHA INMORTAL. 

Como se ve, el Yoga Occidental no tiene naaqa que ver con el 
yoga sinarquico y, si el Tantra yoga no hubiese side degradado 
culturalmente por la Estrategia Psicosecial de la Sinarqufa, 
tampoce tendrfa puntos de contacto con la ciencia de Chang Shan 
bala. Esto quedard ain was claro en el incise “Posibilidades de 
la via tdntrica", donde se expondrd una versidén actualizada del 
antiguo Ritual de los Cinco Desatfos, es decir, del ritual ini- 
cidtico y guerrero del Yoga Occidental. | 


R - Estudio anaiégico del “objetivo hiperbéreo" del Tantra yoga. 

No hay que insistir demasiado en que la Sinarquia cambis, / 
hasta donde pudo, el significado del Yega Occidental: ello esta 
a la vista en el Tantra Yoga y sera evidente para quien lo ana- 
lice basdndose en los Fundamentos de la Sabidurfa Hiperbérea. / 
El mayor ‘peso de la desinformacién, como es ldédgico, se abatid /- 
sobre los DOS PRINCIPIOS FUNDAMENTALES DEL TANTRA YOGA: EL "YO" 
Y LA MUJER HIPERBOREA. Al Yo se lo redujo a una mera ilusi6én a- 
nimica, a un sujete egoista y despreciable al que se debe des-/ 
truir a toda costa antes de alcanzar.el nirvana, la unidén con / 
El Uno. A la mujer hiperbérea, y al Espfritu Hiperbdéreo femeni- 
no, se lo equiparé a la SHAKTI terrestre, es @ecir, al Aspecto 
femenino del Demiurgo, o a alguna PAREJA ARQUETIPICA de los Dio 
ses-Arquetipos. Con estos cambios, el Tantra yoga difiere muy 7 
poco de los yogas sinarquices y, de hecho, existen wuchas "Es-/ 
cuelas" sindrquicas de "Tantra yoga", dirigidas por miembros de 
la Jerarguia Blanca. 2 . 

Hoy en dfa es casi imposible rescatar al Tantra yoga como / 
sistema o via de liberaci6n apta para el virya occidental, no 
opstante lo cual se describira en el inciso "Posibilidades de / 
la via tdntrica" cémo deberia ser una iniciacién tdntrica occi- 
dental; no nes detendriames, pues, en mas explicaciones a no 
ser por una circunstancia particular. Se trata de la CONFUSION 
que algunos viryas demuestran cuando se refieren ai OBJETIVO HI 
PERBOREO DEL TANTRA YOGA sin advertir el cambio de significado 
ecausado por la Estrategia enemiga: CONCRETAMENTE, ESTOS VIRYAS 
DALPONICOS IDENTIFICAN AL OBJETIVO HIPERBOREO DEL TANTRA YOGA / 
CON EL FIN DEL KUNDALINI YOGA, ES DECIR, CON EL GRAN SALTO; PE- 
RO TAL CONBUSION NO ES CAUSAL, SINO INDUCIDA EN LAS MENTES DEBI 
LES. POR LA PODEROSA VOLUNTAD DE LOS SIDDHAS TRAIDORES Y SUS SE= 
CUACES DE LA CASTA BRAHMANICA. - 
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Con el antecedente de todo lo visto hasta aqui, nos ha de / 
costar muy poco aclarar la confusidn. Lo haremos mediante dos / 
representaciones graficas analédgicas, pero antes vamos a expe-/ 
‘ner en qué consiste la confusién mencionada. 

En el artfculo anterior se explicé: que "el OBJETIVO HIPER- — 
BOREO DEL TANTRA YOGA consiste en remontar la MEMORIA DE LA SAN 
GRE hasta el momento del endadenamiento espirituali, hasta.dar 7 
con EL PRIMER RECUERDO ASENTADO EN EL SIMBOLO DEL ORIGEN.*® Este 
objetivo recibe en la Sabidurfa Hiperbérea la denominacién sin- 
tética de "REGRESO AL ORIGEN". Pero el "gran salto" propuesto co 
mo fin del kundalini yoga, es un "REGRESO AL PRINCIPIO" del Are 
quetipo Manu. Con ,2igunas variantes, puede afirmarse que aqui / 
se encuentra el nucleo de todas las confusiones seme jantes en-/ 
tre el objetivo hiperbéreo y el objetive sindrquico: PORQUE EL 
"REGRESO AL ORIGEN" ES EL REGRESO AL SIMBOLO DEL ORIGEN, AL MO- 
MENTO EN QUE EL SIMBOLO DEL ORIGEN FUE PLASMADO EN LA Se NGRE // 
TRASMUTADA DEL VIRYA; BSE HECHO, LA APLICACION DE LA CLAVE GENE 
TICA, OCURRIO MILLONES DE ANOS DESPUES QUE EL PASU EXISTIA SO-— 
BRE LA TIERRA COMO PRODUCTO DE UNA LARGA EVOLUCION FILOGENETICA; 
«BS DECIR, ESE HECHO, LA PLASMACION GENETICA DEL SIMBOLO DEL ORI 
*GEN, OCURRIO MUCHO DESPUES DEL "PRINCIPIO DEL ARQUETIPO MANU"; 
“AST, PUES, ESTE "PRINCIPIO", HACIA EL QUE APUNTA EL GRAN SALTO, 
=NO COINCIDE EN ABSOLUTO CON EL ORIGEN DEL YO BUSCADO POR EL TAN 
»TRA YOGA, 

a Lo winice idéntico entre ambos objetivos yoguisticos es la / 
altabra "“regreso" o, en otros idiomas, la idea de "regresidn” o 
"noviwiento inverso al sentido de la ley de evolucién";.sin em- 
bargo, ello basta para que el significado del objetivo sindrqui 
co se atribuya al objetivo hiperbéreo, y se _pretenda que la lis 
beracién espiritual proviene de una regresién hasta el Princi-/ 
pio. del Arquetipo Mani, idea absurda cuya ejecucién imprudente 

“representa un suicidio espiritual para el virya perdido. 

Como la confusgidén es muy frecuente entre viryas que preten- 
den conocer, también, los Fundamentos de la Sabidurfa Hiperbé-/ 
rea, conviene profundizar sobre la naturaleza de sus motivacio- 
nes y dar por sentado que existe una conspiracién sindrquica pa 
ra causar. el error. El problema es: si el virya conoce la exis- 
tencia de la Sinargquia, su manejo oculto por la Jerarquia Blan- 
ca de Chang Shambald, y el hecho de que ésta responde en todo a 
los Planes del Uno; y, por otra parte, si el virya ha intuido 7 
Su origen hiperbéreo, ha experimentado la reminiscencia de la / 
MINNE, o la Cancién de A-mor de les Siddhas Leales, en fin, si 
se siente prisionero de este mundo y desea regresar a la liber- 
tad infinita del Espfritu eterno j,edmo puede creer el virya que 
ello podra conseguirlo remontando se hasta el Principio del Ar-/ 
quetipo, hasta El Uno? ze6mo puede creer que. Aquél que lo man-/ 
tiene en la esclavitud de la materia le concederad alguna vez'‘la 
libertad? gcémo puede creer que la liberacién del Espiritu de 
su encadenamiento material podra conseguirla sin luchar, sin 
combatir contra los Siddhas Traidores, la Jerarqufa Blanca, Bl 
Uno, y todos cuantos se habran de interponer en su camino de re 
greso al Origen? ecémo puede, en fin, creer que. obtendrd la li- 
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bertad infinita cen solo efectuar un gran salte PACIFICO hacia 
el Principio? Estas creencias revelan, sin dudas, una gran in- 
genuidad y una peligrosa confusidén estratégica. Y sin embargo 
‘no son pecos los viryas dalténicos que se dirigen al Principio 
en busea de la libertad espiritual: se trata, como se ve, de / 
un peligroso error que causa, en la wayoria de los casos, la / 
“muerte espiritual del virya, el eclipse de su Yo, por "escurri 
miento del Sfmbolo del Origen". : ~ 
Pero ain falta la: Respuesta: Parece ser que le que impre- 
siona al virya dalténice, y lo que le ciega, es la preewinens/ 
cia de la idea de REGRESO por sopre e1 sitio al que se-desea / 
regresar. Por ese no ve con claridad la diferencia entre regre 
50 al Origen y regreso al Principio; hay como una exaltacién 7 
del regreso por el regreso misma, que deja sin resolver el pro 
blema de la meta apuntada: si al final del camino de regreso 7 
se encuentra efectivamente la mlida hacia la libertad del Es- 
pfritu o una mayor y més terrible’ desorientacién. Pero este e- 
_rror no carece de motivacién hiperbérea: el -virya perdido, que 
pese a tode se atreve a asumir una actitud gnéstica, consddera 
_ LUCIFERICA la decisiédn de oponerse a la ‘isy de evolucién, de / 
warchar en su contra; mas, al no poder précisar con claridad / 
‘el objetivo de esa marcna, acaba otorgando preeminencia a la / 
marcha misma, al hecho de TRANSITAR INVERSAMENTE AL SENTIDO DE 
LA LEY DE EVOLUCION; y es entonces cuando ocurre la confusién 
enn el fin del yoga sindrquico: PORQUE ESE FIN CONSISTE EN //f 
"PRANSITAR INVERSAMENTE AL SENTIDO DE LA LEY DE EVOLUCION" EN 
UN GRAN SALTO HACIA EL PRINCIPIO DEL ARQUETIPO. EL peligro de 
esta confusién no se hace patente al virya porque é1:-"se-sien- 
te luciférico por el solo hecho de marchar en contra de la ley 
de evolucién, de regresar", aunque ese regreso hacia El Uno le 
Bignifique finalmente su completa perdicicn. ; 
El virya dalténico se siente "luciférico" al decidirse a / 
regresar y toda su fuerza volitiva la concentra en la marcha, — 
ingenuamente, quizd por torpe orgullo, gquizd por iracundia, pe 
re sin determinar previamente la eituacién de la meta final. 7 
Desde el punto de vista de la Sabiduria Hiperbérea, tal cegue- 
ra es producto de la CONFUSION ESTRATEGICA pues la confusion a 
puntada procede, justamente, de un ERROR ESTRATEGICO. Mas cla- 
ramente: toda "Estrategia" es un médic para alcanzar un fin // 
claramente postuladoe; no.hay Estrategia posible sin declarar / 
de antemano los fines y objetivos perseguides pues la Estrate- 
gia ennsiste en la planificacién del mejor modo para alcanzar 
tales metas: si el objetivo es claro, y la Estrategia es el // 
proyecto de un plan operativo adecuado para conseguirlo, el de 
sarrollo, la ejecucién, la MARCHA, seré seguramente coronada 7 
por el éxito; pero si el objetivo es confuso, no claramente de 
finido, no. hay wanera segura de planear.su concrecién: la MAR- 
CHA serd, entonces, errdtica, desorientada, extraviada, conde- 
nada al fracaso;..e¢1 que marcha sin saber a dénde ir, el virya 
perdido, gnoseolegicamente dalténico, demuestra abiertamente / 
su confusién estratégica, aunque crea que la decisidn de mar-/ 
char en sentido inverse a la ley de evolucién lo convierte au- 
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tométicamente en "luciférico", 
Estas aclaraciones son oportunas pues LA PROPUESTA. ESOTERI- 

CA DEL TANTRA YOGA ES UNA COMPLETA ESTRATEGIA HIPERBOREA: UNA / 
ESTRATEGIA EN LA QUE EL OBJETIVO DECLARADO SE LLAMA "ORIGEN*®, / 
EL SIMBOLO DEL ORIGEN; UN OBJETIVO QUE SE SITUA EN UN PUNTO E-/ 
XACTO DEL PASADO DEL VIRYA; UN PASADO AL QUE SE REGRESA TOMANDO 
POR EL CAMINO INVERSO DE LA SANGRE PURA; UN CAMINO ASENTADO EN 
LA MEMORIA DE LA SANGRE. LA ESTRATEGIA HIPERBOREA CONSISTE EN / 
PLANEAR Y ASEGURAR ESE REGRESO AL ORIGEN, EN MOSTRAR AL YO EL / 
CAMINO JUSTO HACIA EL RECUERDO DE LA SANGRE: UNA ESTRATEGIA TAL 
ES, POR EJEMPLO, EL "RITUAL DE LOS CINCO DESAFIOS" DEL TANTRA / 
YOGA QUE DESCRIBIREMOS EN OTRO INCISO; OTRA ESTRATEGIA SEMEJAN- 
TE ES LA "VIA DE LA OPOSICION ESTRATEGICA"® QUE DOMINAN LOS CABA 
LLEROS TIRODAL. ~ 

_ En resumen, podemos afirmar que, aunque ambos objetivos exi 
gen un "regreso", un "“marchar en sentido inverse a la ley de e= 
volucién", solo el objetivo hiperbdéreo del Tantra yoga, el "re- 
greso al Origen", permite formular una Estrategia hiperbérea, u 
na via abierta para conseguir la liberaci6n del Espfritu caati- 
vo. Pero, naturalmente, tal vfa sclo puede ser transitada “con 
las armas en la-mano e hielo en el coragsén", por aquéllos que / 
no teman avanzar en medio del combate y que no esten dispuestos 
a vetroceder a menos que la tdctica asf lo requiera: EN LA ES-/ 
FRATEGIA HIPERBOREA EL COMBATE ES UN ELEMENTO ESENCIAL PORQUE / 
SU EJECUCION CORRE POR CUENTA DEL KSHATRIYA, DEL GUERRERO HIPER 
BOREO, DEL VIRYA ESPIRITUAL. Todo lo contrario del objetivo si- 
narquico, que en un "gran salto" metarisico faculta la fagocita 
cién del sujeto anfmico por parte del Principio del Arquetipo / 
Mani: no hay aqui lucha, y por supuesto tampoce “Estrategia”, / 
porque esta via de “regreso al Principio" es propia del pasu, 
del animal hombre hijo del Demiurgo, quien le adora servilmente 
y solo desea refundirse en El. Quien no sepa advertir estas di- 
ferencias, asf se tenga a sf wismwo per “luciférico" porque ha / 
decidido "regresar" marchando en sentido inverso a la ley de e- 
volucién, no es was que un virya perdido en grave peligro: SU U 
NICA POSIBILIDAD DE SALVACION, ANTES DE SER DESTRUIDO POR EL U- 
NO, ES DETENER LA MARCHA .A CIEGAS, VALE DECIR, CONCENTRAR EL YO 
EN UN SITIO FIJO Y FORTALECERLO CON VOLUNTAD GRACIOSA; EXPERI-/ 
MENTAR, DESDE ALLI, El RECUERDO DEL ORIGEN Y UBICAR, POR SU IN- 
TERMEDIO, LA DIRECCION DEL SIMBOLO DEL ORIGEN; AST, REORIENTADO, 
Y FORTALECIDO, EL YO PODRA ENTONCES EJECUTAK UNA VERDADERA ES-/ 
TRATEGIA HIPERBOREA: UN TRANSITO SEGURO DE REGRESO AL ORIGEN // 
TRAS INTERNARSE EN LA MEMORIA DE LA SANGRE Y REMONTAR, INVERSA- 
MENTE, SU PROCESO EVOLUFIVO. 


Todo este puede ser sintetizado grdficamente mediante. un mo 
delo analégico tal como el de las figuras 71 y 72. 

Para comenzar, observemos la figura 71: en la parte supe-// 
rior, simbolizado por un cfreulo mayor, se encuentra el Arqueti 
po Mani, y en la parte inferior, con un circulo mds pequefio, su 
manifestacién individual: el pas actual. La funcién continua / 
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del progreso evolutivo, el camino de ELIX, esta representado en 
forma completa por una linea circular que parte de la izquierda 
del Arquetipo Mani y regresa a él por la derecha; aunque el tra 
zo lleno de la circunferencia ELIX no permite advertirlo, hay / 
que suponer que se trata de una espiral continua, pero arrolla- 
da de tal modo que semeja un anillo compacto: un anillo cuya // 
secciédn es, justamente, la circunferencia ELIX. 

Pero la circunferencia ELIX estd ORIENTADA, como lo demues- 
tran las flechas que exhibe al Principio y al final: el sentido: 
de esta orientacién es acorde con la "escala gradual de momen-/ 
tos progresivos", es decir, expresa la direcciéu del proceso e- 
volutive, apunta hacia la finalidad entelequial. Es claro, en / 
la figura 70, que el Principio y el final del proceso evolutivo 
del pasi es el propio Arquetipe Mani. Sin embargo, el sentido / 
de la evolucién impulsa al pasa hacia la finalidad entelequial, 
tal como lo indica la flecha curva de la derecha, titulada "pro 
ceso evolutivo orgdnico": esta flecha indica que el past, libra 
do a la inercia del proceso evolutivo, se dirige indefectible-7 
mente hacia. la finalidad entelequial. Por el contrario, la fle- 
cha curva de la izquierda, sefiala el sentido inverso del "gran 
salto" propuesto por el kundalini yoga: es evidente, pues, que 
el gran salto implica una INVERSION DEL SENTIDO DEL PROCESO EVO 
LUTIVO o, si se quiere, un REGRESO AL PRINCIPIO. a 
2 En la figura 71, resumiendo, se han representaao las posibi 
lidades del destino del pasi: o evolucionar hacia la finalidad 
entelequial y adquirir la autonomfa 6ntica, flecha de la dere-/ 
cha, o “regresar" hacia el Principio mediante un "gran salto", 
trasmutar el organiamo, e identificarse con El Uno, flecha de / 
ja izquierda,. a 

Consideremos anora el caso del virya, el hombre semidivino 
que posee en su memoria de la sangre el Sfmbolo del Origen al / 
cual se encadena el Espiritu. En la figura 72 se ha representa- 
do al virya actual mediante un cfreulo menor en la parte infe-/ 
rior de la circunferencia ELIX, donde antes se encontraba el pa 
su individual: esto indica que el virya es un pasi trasmutado 
por el Sfmbdlo del Origen y que, por confusién y desorientacién 
espiritual continia evolucionando hacia la finalidad entele-/// 
quial propia del pas; para eso se aprovecha la fuerza volitiva 
del Yo perdido. El Sfimbolo del Origen, como en otras figuras, 
se ha simbolizado por una lfnea céncava que representa a su per 
fil (TAU). : 

Sobre la circunferencia ELIX, entre el Principio del Arque- 
tipo Manu y el momento actual del virya, es decir, en su pasado, 
se ha sefialado con una linea céncava el momento en que la clave 
genética de los Siddhas Traidores introdujo el Simbolo del Ori- 
gen en la memoria de la sangre del pasu y lo trasmut6 en virya 
perdido: HACIA ESE MOMENTO ' ESPECIFICO APUNTA LA "REGRESION” DEL 
TANTRA YOGA, tal como le indica la flecha curva de la izquierda. 
Y RESULTA CLARO AHORA QUE, A PESAR DE QUE EL REGRESO AL ORIGEN 
Y EL REGRESO AL PRINCIPIO REQUIEREN MARCHAR INICIALMENTE EN LA 
MISMA DIRECCION INVERSA, SE TRATA DE DOS OBJETIVOS ABSOLUTAMEN- 
TE DIFERENTES E INCONFUNDIBLES: PARA CONSEGUIR SU LIBERACION ES 
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PIRITUAL EL VIRYA DEBE NECESARIAMENTE EMPRENDER UN CAMINO DE RE 
GRESO; PERO ESTE REGRESO SE DETIENE EN UN PUNTO DEL PASADO MUY 
DISTANTE DEL PRINCIPIO DEL ARQUETIPO MANU. QUIEN COMPRENDA ESTA. 
DIFERENCIA SERA UN VIRYA VERDADERAMENTE LUCIFERICO, PUES ESTARA 
EN CONDICIONES DE PLANTEAR UNA ESTRATEGIA HIPERBOREA PARA REGRE 
SAR AL ORIGEN Y JAMAS CAERA EN EL ERROR FATAL DE INTENTAR EL /7 
GRAN SALTO HACIA EL PRINCIPIO. 


S - El "PUNTO TAU". 

Hemos visto que en un determinado "momento" del preceso evo 
litivo del pasi, por efecto de la clave genética, queda incorpo 
rado e1 Simbolo del Origen en 1a memoria de la sangre: en "ese 
momento se produce la trasmutaci6n del pasi en virya, del ani-/ 
mal-hombre en hombre semidivino; a partir de "ese momento" el / 
Espiritu Hiperbereo permanece encadenado en el sero del sujeto 
consciente del virya, manifestandose como Yo perdido sobre ios 
puntos tetrarque del camino LABRELIX. Es evidente, pues, que en 
"ese momento" ha de haberse generado EL PRIMER TETRARQUE del ca 
mino: LABRELIX, el instante en el que el Yo perdido se reflejé 
por primera vez y se encontré extraviado en la tempopralidad in- 
manente y correlativa del sujeto consciente. Ese womento, donde 
necesariamente se detiene la regresién del Tantra yega, ES EL i 
INSPANTE-ORIGEN PROPIAMENTE DICHO, QUE LA SABIDURIA HIPERBOREA 
DENOMINA "PUNTO TAU". 

Con otras palabras El REGRESO AL ORIGEN CONSISTE EN LOCALI- 
ZAR EL PUNTO TAU EN LA MEMORIA DE LA SANGRE:. EN EL PUNTO TAU SE 
ENCUENTRA EL PRIMER TETRARQUE Y EL SIMBOLO DEL ORIGEN. EN CONSE 
CUENCIA, TODA ESTRATEGIA HIPERBOREA 0 VIA DE LIBERACION ESPIRI= 
TUAL CULMINA EN EL PUNTO TAU. En la figura 72, a la linea cénca 
va que representa al perfil del Sfmbole del Origen se la ha se= 
fialado con la letra griega TAU mayiscula pues, en “ese momento" 
del proceso evolutivo, se encuentra el "PUNTO TAU". 


¢ - Bl concepto de “inmortalidad" en el yoga sindrquice y en el 

Tantra yoga. 

Al cumplirse el objetivo del kundalini yoga la serpiente //- 
kundalini efectia el trdnsito inverso por el canal BLIX y se di 
rige hacia el Principio: durante ese trdnsito, su poder plasma- 
dor acttia sobre el organismo micrecésmico y ajusta sus funcio- 
nes confornme al Arquetipo Mani. A esa operacién recreadora, pro 
ducto del principio plasmador, la “heaos denominado TRASMUTA~/7 
CION ORGANICA.:- Le que vamos a destacar aqui es que, para todo / 
yoga sindrquico, la trasmutacién orgdnica implica la INMORTALI- 
DAD. 

Mas esta "inmortalidad™ no es un concepto simple: con tal / 
vocablo el iniciado sinarca alude tanto a la inmortalidad “fisi 
ca" como "astral". La primera consiste en la trasmutacién orgd- 
nica propiamente dicha, que conforma al microcosmos de acuerdo 
al Principio del Arquetipo Mani y lo dota de "AUTONOMIA ONTICA 
PRINCIPAL": el cuerpo fisico del pasi, el organismo microcésmi- 
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co, el microcosmos potencial, pasa asi a ser la manifestacién / 
microcésmica del Principio, su acto. Igual que con la autonomfa 
éntica entelequial, la autonomfa déntica principial sitia al mi- 
crocosmos fuera de las determinaciones del espacio y del tiempo: 
semejante estade implica, desde luego, LA SUSPENSION DEL CICLO 
VITAL DEL GERMEN MICROCOSMICO, Con otras palabras, la autonomfa 
6ntica principial supone la DETENCION. del ciclo vital y la per- 
manencia del erganismo en un estado “de perfeccién arquetipica, 
estado que ha sido aleanzado no por culminacién del proceso evo 
lutive sino por efecto del "gran salto". Esta detencién del ci- 
clo vital, que permite al microcosmos permanecer indefinidamens: 
te Y.ACTUAR en el macrocosmos, es la propiedad de los iniciados 
Sinareas que ellos califican como "inwortalidad fisica". 

La segunda acepeién de la palabra "inmortalidad", esto es, 
la "“inmortalidad astral", se refiere a la SUSPENSION DEL PROCE- 
SO EVOLUTIVO ANIMICO, avila PERMANENCIA DEL "CUERPO DOBLE" O “AS 
TRAL" EN UN ESTADO DE PERFECCION ARQUETIPICA QUE LE PERMITE AC- 
TUAR INDEFINIDAMENTE EN EL MUNDO ASTRAL, Tal estado se consigue 
igualmente durante la iniciacién sinadrquica del kundalini yoga, 
‘eupleando el poder plasmador de la serpiante kundalini para CRE 
AR un cuerpo doble arquetfipico sobre labase anfmica de la ména- 
da humana: el alma, asf conformada, cesa su proceso evolutivo y 
se mantiene cemo "cuerpo astral inmortal". Todos les iniciados 
sSinarcas de la Jerarguia Blanca, estén encarnados o no, poseen 
un cuerpo astral inmortal: ELLO LES PERMITE, SI LO DESEAN, ANTI- 
MAR UN ORGANISMO MICROCOSMICO MORTAL, es decir, un cuerpo que, 
luego que el iniciado "ha cumplido su misidén", serd entregado a 
la desintegracion organica, 

Hecha la descripcidn de la inmortalidad obtenida con el yo- 
ga Sindrquico vamos a evaluar sus verdaderos alcances desde el 
punto de vista de la Sabiduria Hiperbérea. Con tal perspectiva 
podemos afirmar gue la inmortalidad fisica o astral es solo una 
ILUSION, un concepto subjetivo cuya realidad radica en la esen- 
cia de MAYA: ESTA AFIRMACION SE COMPRENDERA MEJOR SI ACLARAMOS 
QUE TODOS LOS "INMORTALES"® DE LA JERARQUIA HABRAN DE MORIR EFEC 
TIVAMENTE AL CUMPLIRSE EL CICLO MACROCOSMICO, ES DECIR, CUANDO 
SOBREVENGA EL PRALAYA,. 

Paradojicamente, los iniciados innortalés estdn condenados 
a morir 3Qué significa esto? Respuesta: Que si inmortalidad si 
nifieca "supervivencia fisica o astral MAS ALLA DE LA MUERTE", 
entendida €sta como la culminacién del ciclo vital o evolutivo, 
entonces los iniciados sinarcas son realmente "inmortales", mas, 
si por inmortal se entiende "aquél que no muere nunca", enton-/ 
ces los iniciados sinarcas no son realmente inmortales puesto 
que su:vida anfwica tendrd fatal fin al concretarse la disolu-/ 
cién wacrocésmica. El iniciado sinarca, que ha alcanzado el es- 
tado de inmortalidad fisica o astral, suele creer subjetivamen- 
te que ha escapado a lias leyes ciclicas; que estd mds alla de / 
toda regresién o decadencia; que permanecerd indefinidamente in 
dependiente del es~acio y del tiempo, etc; tales creencias son 
producto de la ILUSION DE LA AUTONOMIA ONTICA, PRINCIPIAL O EN 
TELEQUIAL: en verdad, LA SUSPENSION DEL CICLO VITAL, O DEL PRO- 
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CESO EVOLUTIVO, NO IMPLICAN LA "SUSPENSION DE TODO SICLO" SINO 
EL REEMPLAZO DEL PERIODO MICROCOSMICO POR EL PERIODO. MACROCOS- 
MICO. Esto es légice puesto que la autonomia éntica consiste / 
en la identificacidn del organismo wicrocdésmico con el Arqueti 
po Mani, QUIEN ESTA SUJETO AL CICLO MACROCOSMICO: el Arquetipo 
Mani, como todo Arquetipo o ser universal, es UNA FUNCION DEL 

MACROGOSMOS, una PROPIEDAD ESENCIAL de éste y no algo ajeno o 

independiente de su organicidad; la desintegracién del macro-/ 
cosmos en el pralaya o mahapralaya incluye la disolucién del / 
plano pa odes aoe de su contenido universal. 

En sintesis, la inmortalidad del iniciado sinarca consiste 
en la- sustitucién del limite microcdédsmico de su ciclo vital, / 
por el limite macrocésmico caracteristico del Arquetipo Manu: 
tal sustitucién es-efecto de la identificacién del nicrocosmos 
y el Arquetipo Mani causada por la concrecién del objetivo del 
Kundalini yoga, es decir, por el "gran salto" con que la ser-/ 
piente Kundalini regresa al sujeto anfmico hasta el Principio 
del Arquetipo Manu. EL INICIADO SINARCA SERA "INMORTAL", ENTON 
CES, MIENTRAS DURE EL MACROCOSMOS, ES DECIR, DURANTE EL MANVAN 
TARA O MANIFESTACION DEL UNO. 

Es tan subjetivo este concepto sindrquico de la inmortali- 
dad que, a raiz del endadenamiento de la Jerarquia planetaria 
con Jerargquias solares, galdcticas o césmicas, existen inicia- 
dos "inmortales" con distinto grado de probabilidad de supervi 
vencia: hay asi, iniciados que son inmortales "en el sistema ‘A 
solar" o "en la galaxia", o en tal o cual constelacidén, etc; t 
vale decir, iniciados cuya supervivencia estd ligada al ciclo 
de duracién del sistema solar o de la galaxia y que morirdn al 
fin, acompatiando la disolucidén de esos sistemas. Fl pralaya, 
fin del ciclo de manifestacién del Demiurgo, sefiala el fin de 
la "“inmortalidad" de los iniciados sinarcas, en un planeta, // 
sistema solar 0 galaxia; el mahapralaya, disolucidén completa / 
del macrocosmos, fin del universo material, sefiala el fin de / 
toda jerarquia dévica. Mads alla de este limite, que es una 
muerte real y definitiva de toda vida animica, no pasa nadie 7 
SALVO EL UNO, SINTETIZADO NUEVAMENTE COMO MONADA PRIMORDIAL: / 
SU REFLEJO, EL MACROCOSMOS, SE DESINTEGRARA EN LA NADA DEL PRA 
LAYA. 


El Yoga Occidental, del cual deriva el Tantra yoga, jamds 
propuso como objetivo nada semejante al concepto de inmortali- 
dad que hemos expuesto. 

Para el Tantra yoga, como para cualquier otra via hiperbé- 
rea de liberacién, el objetivo declarado es el regreso al Ori- 
gen, el desencadenamiento del Espiritu, su reorientacién estra 
tégica, su reversién, y la libertad absoluta de la eternidad. 
Sin embargo, en la Estrategia adoptada para localizar y alcan- 
zar el punto tau, PUEDE ESTAR CONTEMPLADA LA POSIBILIDAD DE // 
TRASMUTAR EL MICROCOSMOS O LA CREACION DE UN CUERPO ASTRAL: Ee 
LLO LO HARA EL SADHAKA, DESDE LUEGO, NO IDENTIFICANDO EL MICRO 
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COSMOS CON EL PRINCIPIO DEL ARQUETIPO MANU SINO PLASMANDO LA // 
FORMA DEL LOGOS PLASMADOR, DE KUNDALINI, CON LA IMAGEN DE Li-// 
LLITH Y CONSUMANDO EN LA SANGRE LA BODA MAGICA DEL GRAN ANTEPA- 
SABO HIPERBOREO; para ello debera contar, segiin se adelanto, // 
con el concurso de una mujer kaly. Lo cierto es que, segun el / 
concepto sindrquico, la trasmutacidn obtenida por el iniciado / 
hiperbéreo lo convierte también en "inwortal", aunque la forma 
permanente del organismo o del cuerpo astral no conforme en ab- 
soluto al Arquetipo Mani. No. hay que insistir en que seme jante 
equiparacién del concepto sindrquico de inmortalidad a la tras- 
tmutacién tantrica es una fuente inagotable de confusiones y e-/ 
rrores, toda vez que la Sabidurfa Hiperbérea sostiene un conce 
to egoico de la inmortalidad inicidtica. Se hace necesario, // 
pues, una aclaracién terminante al respecto. 

PARA LA SABIDURIA HIPERBOREA NI LA TRASMUTACION STNARQUICA 
NI LA TRASMUTACION TANTRICA, PRODUCEN CUERPOS INMORTALES, SEAN 
ESTOS ORGANISMOS FISICOS 0 ASTRALES: LA SUSTITUCION DEL LIMITE 
FINAL MICROCOSMICO POR EL LIMITE MACROCOSMICO DEL PRALAYA, POR 
MAS DISTANTE QUE ESTE SE ENCUENTRE EN EL FUTURO, NO BASTA PARA 
CALIFICAR DE "INMORTAL™ 4&4 UN CUERPO ANIMADO. POR EL CONTRARIO, 
ES SEGURO QUE TALES "CUERPOS INMORTALES" SERAN CADAVERES AL S0- 
BREVENIR EL PRALAYA: CADAVERES FISICOS © CADAVERES ASTRALES, // 
DESPOJOS MATERIALES AL FIN DEL CICLO MACROCOSMICO, LA MUERTE AB 
SOLUTA DE LA VIDA MANIFESTADA POR DESINTEGRACION Y DISOLUCION 7 
ABSOLUTA DE TODA FORMA. 

PARA LA SABIDURIA HIPERBOREA, ” AL FIN, TODO CUERPO ORGANICO 
O ASTRAL ES SOLO UN CADAVER FUTURO, POR MAS ANIMADO QUE SE EN-/ 
CUENTRE EN LA ACTUALIDAD ILUSORIA. DEL ‘TIEMPO TRASCENDENTE. AUN 
SI TAL CUERPO HA SIDO TRASMUTADO POR EL TANTRA YOGA, U OTRA VIA 
HIPERBOREA, JAMAS CONCEDE VALOR A LA SUPERVIVENCIA DEL CICLO VI 
TAL NI DEPOSITA NINGUNA ESPERANZA EN LA DILATACION DEL INSTANTE 
MORTAL, INSTANTE QUE LLEGARA FATALMENTE EN EL PRALAYA. LA SABI- 
DURIA HIPERBOREA SOLO TOMA EN CUENTA LA "SUBSTANCIA", SIN IMPOR 
FAR LA FORMA O EL RITMO QUE ESTA MANIFIESTE: "TODA SUBSTANCTA, 
ES DECIR, TODO CUERPO ORGANICO O ASTRAL, ES REPUGNANTE AL ESPI- 
RITU HIPERBOREO", EL ESPIRITU "NORMAL", NO REVERTIDO, EXPRESA U. 
NA::HOSTILIDAD ESENCIAL HACIA TODA SUBSTANCIA DEL MACROCOSMOS . af 
EL INICIADG HIPERBOREO, QUE BUSCA REGRESAR AL ESTADO NORMAL DEL 
ESPIRITU, NO.PUEDE MENOS: QUE. DESPRECIAR AMBIEN TODA FORMA DE / 
SUBSTANCIA, AUNQUE DEBA VALERSE DE ALGUN CUERPO ORGANICO O AS-/ 
TRAL PARA EJECUTAR SU ESTRATEGIA. PARA EL INICIADO HIPERBOREO, 
FINALMENTE, NO EXISTE LA INMORTALIDAD DE LA SUBSTANCIA, GUAL-// 
QUIERA SEA LA FORMA O RITMO QUE ESTA EXHIBA: POR EL SOLO HEC HO 
DE SER SUBSTANCIA UNA COSA ES MORTAL Y HA DE PERECER INDEFECTI- 
BLEMENTE. 

SIN EMBARGO, LA SABIDURIA HIPERBOREA SOSTIENE Y ‘DEFINE CON 
PRECISION UN CONCEPTO DE INMORTALIDAD: ES LA "“INMORTALIDAD DEL 
YO", ES DECIR, LA INMORTALIDAD DE UNA COSA DE ESENCIA INSUBSTAN 
CIAL. PARA LA SABIDURIA HIPHRBOREA SOLO PUEDE SER INMORTAL EN 7 
EL MACROCOSMOS LO QUE ES ETERNO FUERA DE EL Y QUE, POR ESO, LE 
SOBREVIVE TRAS EL PRALAYA, ETERNO ES EL UNO Y POR ESO SOBREVIVE 
A LA DISOLUCION DEL MACROCOSMOS. Y ETERNOS SON LOS ESPIRITUS EN 
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CADENADOS EN LOS VIRYAS PERDIDOS, QUIENES TAMBIEN SOBREVIVIRAN 
A LA DISOLUCION DE LA ILUSION MACROCOSMICA. PUES SOLO LO ETERNO 
SOBREVIVE A LA DISOLUCION FINAL DE LA SUBSTANCIA Y SOLO EL ESPI 
RITU ES ETERNO. NI ANGELES NI JDEVAS, NI DEMONIOS ASTRALES O ELE | 
MENTALES, DUENDES O GNOMOS, NI CRIATURA ALGUNA O COSA SUBSTAN-/7 
CIAL, NI ENTE EXTERNO DE CUALQUIER NATURALEZA, PLANETA, SISTEMA 
SOLAR O GALAXIA, Y, DESDE LUEGO, NINGUN INICIADO SINARCA, SOBRE 
VIVIRAN A LA DISOLUCION FINAL DEL PRALAYA PORQUE NINGUNO ES E-/ 
TERNO FUERA DEL UNIVERSO: SOLO EL ESPIRITU LO ES. 

EN EL VIRYA, EL YO ES EL REFLEJO DEL ESPIRITU REVERTIDO Y / 
POR ESO ES TAMBIEN UN REFLEJO DE LA ETERNIDAD. EL YO PUEDE SER 
VERDADERAMENTE INMORTAL PERO HABITUALMENTE NO LO ES. POR EL CON 
TRARIO, LA DEGRADACION DE LA SANGRE 0 LA INICIACION SINARQUICA 
PUEDEN CAUSAR LA MUERTE DEL YO POR ESCURRIMIENTO DEL SIMBOLO // 
DEL ORIGEN. LO MAS COMUN ES QUE EL YO PERDIDO SE VAYA DEBILITAN 
DO PERMANENTEMENTE, MIENTRAS SU FUERZA VOLITIVA APURA LA EVOLU= 
CION DEL SUJETO ANIMICO, Y SE ECLIPSE DEFINITIVAMENTE CUANDO EL 
SUJETO SE ENCUENTRE CERCA DE LA ENTELEQUIA O DE LA AUTONOMIA ON 
TICA PRINCIPIAL. gCUANDU, PUES, SH REALIZA LA "INMORTALIDAD DEL 
YO"? RESPUESTA: CUANDO EL VIRYA EJECUTA TODOS LOS PASOS DE LA I 
NICIACION HIPERBOREA. EL TANTRA YOGA, PRACTICADO SEGUN LA TECNI 
CA DEL YOGA OCCIDENTAL, BRINDABA ESTA POSIBILIDAD DE INMORPALI- 
DAD EGOICA, TRASMUTANDO AL SADHAKA EN KSHATRIYA, EN GUERRERO HI 
PERBOREO. HOY EN DIA LOS SIDDHAS LEALES HAN AUTORIZADO A LOS CA 
BALLEROS TIRODAL DE LA ARGENTINA A ADMINISTRAR UNA INICIACION 7 
HIPERBOREA, BASADA EN LA VIA DE LA OPOSICION ESTRATEGICA DE LA 
ORDEN MEDIEVAL EINHERJAR, QUE POSIBILITA LA EFECTIVA INMORTALI- 
DAD DEL YO. ESTO YA FUE ADELANTADO EN LA PAGINA 488 Y SERA EX-/ 
PLICADO CON DETALLE MAS ADELANTE. . 

LO QUE HA DE SBR.CLARO DESDE AHORA ES QUE LA INMORTALIDAD / 
DEL INICIADO HIPERBOREO ES UNA INMORTALIDAD NOOLOGICA, FUNDADA 
EN LA ETERNIDAD DEL ESPIRITU, UNA INMORTALIDAD QUE LIBERA AL YO 
DE LA PRISION DE LAS FORMAS ARQUETIPICAS Y LE PERMITE PARTICI-/. 
PAR DEL INFINITO ACTUAL, ABRIENDOLE EL CAMINO HACIA LA LIBERTAD 
ABSOLUTA QUE SE ENCUENTRA "MAS ALLA DEL ORIGEN". UNA INMORTALI- 
DAD TAL NADA TIENE EN COMUN CON LA MISERABLE ILUSION DE LA "IN- 
MORTALIDAD DE LA SUBSTANCIA" QUE PROPONEN COMO META LOS INICIA- 
DOS SINARCAS. 


SUPERESTRUCTURAS Y 
REGISTROS CULTURALES 


A - Resumen sobre "superestructuras"y "“objetos culturales". 

En diferentes partes de esta obra hemos mencionado, e inclu 
so definido, a las "“superestructuras” y a los "objetos cultura- 
les" que las integran. El propdsito del presente inciso es com- 
pletar el concepto de superestructura de tal modo que sea posi- 
ble obtener una visidén analdgica del mismo a partir del modelo 
estructural de la figura 12. Ello permitirad comprender el con-/ 
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“eepto fundamental de "Registro cultural", imprescindible para / 
‘explicar la FACULTAD DE ANAMNESIA que poseen los iniciados hi-/ 
perbéreos. 
‘ Ahora bien, una visién como la que procuramos presentar a-/ 
qui requiere una descripcidédn en extremo detallada puesto que se 
debe poner en evidencia la relaci6én de SIMETRIA INVERSA que pre 
sentan entre si las superestructuras externas y las estructuras 
culturales internas: una descripcién tal exige tomar en cuenta 
todas las definiciones y conceptos vertidos hasta ahora. Es ne- 
cesario, pues, repasar lo ya visto y.la mejor manera de hacerlo. 
es releer una transcripcién de los pdrrafos mds importantes ya 
_-fines a los temas que desarrollaremos en este inciso. En los si 
guientes cementarios{se han ordenado en forma sistemdatica las 7 
citas que es conveniente recordar antes de entrar de lleno en / 
el tema de los Registros culturales. 


ao Primero - Hay un principio fundamental que no debe ser olvi 
dado‘al interpretar las explicaciones de este inciso: FANTO EL 
CONCEPTO DE "SUPERESTRUCTURA" COMO EL DE "OBJETO CULTURAL", SI 
NO SE ACLARA LO CONTRARIO EN EL TEXTO, DEBEN INTERPRETARSE COMO 
REFERIDOS A "COSAS EXTERNAS", ES DECIR, COSAS QUE EXISTEN "MAS 
ALLA DE LA ESFERA SENSORIAL", PROPIAS DEL "MUNDO EXTERIOR", ETC. 


Segundo - Hecha esta aclaracién, es necesario comenzar por 
el principio, es decir, por el "OBJETIVO MACROCOSMICO DE LA FI- 
NALIDAD DEL PASU". Tal objetivo pretende "“descubrir los desig-/ 
nios propuestos por la suprafinalidad y expresar mediante sig-/ 
nos la verdaa descubierta, poniendo SENTIDO en les entes que // 
constituyen la cultura, Este objetivo procura que se produzca / 
el mayor BIEN posible en el macrocosmos; para ello los pastes, 
6 viryas perdidos, construyen con AMOR "SUPERESTRUCTURAS" de ob 
jetos culturales o "culturas" que producen placer al Demiurgo: 
el placer del creador que comprueba que su obra es permanente-/ 
mente déscubierta y Valor. cade oO eoneeuteree y revaiorizada". / ; 
i saa 100). a 


Tercero - El ehjevive macrocésmico de la finalidad apunta, 
en primer término, a “poner sentido en el mundo". "Para cumplir 
con tal finalidad no basta con otergar "sentido" a les entes me 
diante alguna forma de expresidén: es necesario también que di-/ 
cho "sentido" perdure y sea reafirmado una y otra vez, tras una 
bisqueda y descubrimiento perpetuo del designio, de una verdad 
que nunca acaba de revelarse completamente a la razén. Esa bis- 
: queda, ese descubrimiento, esa reafirmacién agradan al Demiurgo, 
forman. parte del objete de su placer. Se requiere, pues, una 4] 
"superestructura" externa que sostenga el "sentido" otorgado a 
les entes. Construir tal superestructura es una tarea colectiva 
y LOS LENGUAJES son la herramienta con que esta dotado el past 
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para emprenderla" (pdgina 86).Dejemos por el momento la tarea 
de explicar cémo se construye una superestructura e indaguemos 
sobre la esencia de los “onjetos culturales". 


Cuarto - El objetivo macrocésmico de la finalidad requiere 
en efecto, %que el past sea COLECTIVAMENTE "productor de cultu- 
ra" y PARTICULARMENTE “postor de sentido": para ello se ha de’ 
valer del lenguaje habitual o idioma corriente y de otros len-/ 
guajes oblicuos eee 86). 


Quinto - En todo ente externo coexiste una doble determina- 
cidn ontolégica: la finalidad y la suprafinalidad. La finalidad 
entelequial del ente esta determinada por la EXISTENCIA NATURAL 
y el IMPULSO EVOLUTIVO que le otorga el Arquetipo universal: la 
finalidad es el "término universal" del ente. La suprafinalidad 
del ente estd determinada por la EXISTENCIA INDIVIDUAL ESPECIFI 
CA que le otorga el designio demitirgico o ser-para-el-hombre: 7 
~“la suprafinaiidad es el "término particular" del ente. 


Sexto - "Los entes son designados por el Demiurgo con una / 
“Palabra primordial que debe ser descubierta por el past y racio 
“nalizgada en su estructura cultural. Esta Palabra, este designio, 
este ser-para-el-hombre, es la esencia del ente, lo dado al co- 
nocimiento, la suprafinalidad". 

El designio es lo dado al conocimiento racional, lo que es 
tomado per la razén e interpretado como esquema, y lo que es // 
significado por el pensamiento del esquema. PERO EN ESE DAR EL 
_DESIGNIO, EL ENTE ESPERA RECIBIR EL SENTIDO. Es decir: LOQ DADO 
“DEBE SER DEVUELTO, RESTITUIDO EN EL ENTE, PERO CON UN SENTIDO / 
‘NUEVO, "CULTURAL". ESE "SENTIDO", EXPRES LON DEL SIGNIFICADO, ES 
LO QUE EL PASU PONE EN EL ENTE EN LUGAR DEL DESIGNIO, TRANSFOR- 
MANDO AL ENTE EN "“OBJETO CULTURAL" (pdgina 87). Queda elaro ya, 
sen esta cita, que el "objeto cultural" es un ente externo al 
“que se le ha "puesto" un sentido, expresién del significado de 
un concepto-tajada interior. 


Séptimo ~ "EL ACUERDO ENTRE EL OBJETIVO MACROCOSMICO DE LA 
FINALIDAD DEL PASU Y LA SUPRAFINALIDAD DEL ENTE EXIGE, ASI, UN 
MOVIMIENTO EN BOS SENTIDOS : DEL ENTE AL PASU Y DEL PASU Al *EN-/ 

TE" (pagina 87). 

"EOS EXTREMOS DEL PRIMER MOVIMIENTO SON LA PERCEPGION DEL / 
DESIGNIO Y EL SIGNIFICADO; LOS EXTREMOS DEL SEGUNDO SON EL SIG- 
NIFICADO Y LA EXPRESION". 


Octavo - Puesto que en los articulos siguientes nos referi- 
remos especialmente al “segundo moviniento", conviene recordar 
en qué consiste: "EL. SIGNIFICADO,. CONTENIDO EN UN CONCEPTO, ES 
PROYECTADO "HACIA EL MUNDO", EN DIRECCION A UN ENTE QUE SE "EN-/ 
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CUENTRA MAS ALLA DE LA ESFERA SENSORTAL"; LA MANIFESTACION EXTE 
RIOR DEL PROYECTO ES LA EXPRESION DE UN SIGNO; EL SIGNO, EXPRE- 
SADO POR UN MOVIMIENTO CORPORAL, ES UNA SENAL PUESTA SOBRE EL / 
ENTE DE REFERENCIA; ESTA SENAL EN EL ENTE, QUE SENALA EL SIGNO, 
CORRESPONDE A LO SIGNIFICADO POR EL DESIGNTO DEMIURGICO DEL EN- 
TE; SOBRE EL DESIGNIO DADO SE PONE AHORA EL SIGNO". 

EL CONOCIMIENTO DEL ENTE ES EL PASO DEL DESIGNIO DEMIURGICO 
AL SIGNIFICADO: POR ESO LA PROYEC CION DEL SIGNIFICADO,; DE UN 7/ 
SIGNO, SOBRE EL ENTE, ES EL RE-CONOCIMIENTO “DEL ENTE; SOLO AL / 
SER RE-CONCCIDO, AL SER SIGNADG,AEL ENTE ADQUIERE "“SENTIDO". EL 
DESIGNIO DEMIURG ICO ES EL’ SER-PARA-EL-HOMBRE, EL OBJETO DE CONO 
CIMIENTO: SOLO EL SIGNO HUMANO EN EL ENTE, EL RE-CONOCIMIENTO, 
LE PONE SENTIDO, LE HACE BXISTIR-PARA-EL- HOMBRE". (pagina 90). 


Noveno - Pero el "sentido puesto.en los entes": requiere, pa 
ra su perpetuacién, el concurso colectivo de la "cultura": "El_ 
ente comienza a existir-para-el-hombre cuande es sefialado con 
el signo y adquiere "sentido". Pero debemos advertir que tal // 
"sentido" solo puede perdurar si el signo que lo confiere es // 
también empleado por otros pasies para reconocer y afirmar al / 
ente, El signo, en efecto, debe poder ser entendido por la comu 
nidad, aprendido y ensefiade, perpetuado colectivamente en el /7 


mundo, vaie decir: el] signo puesto en el ente debe ser expresa- 


“ do CULTURALMENTE. Esta condicién de la finalidaa del pasi deter 
mina que el signo se exprese como TERMINO DE UN LENGUAJE, COMO 
REPRESENTANTE DE UN CONCEPTO". “Una comunidad puede, asi, conve 
nir en ciertos signos para comunicarse el ccnocimiento de los 7 
‘entes y sestener su sentido. Un conjunto de signos tales consti 
tuye LA. EXPRESION DE UN LENGUAJE, no el lenguaje en si pues, se 
gin hemos visto, todo lenguaje tiene su origen en la estructura 
cultural: UN LENGUAJE ESTRUCTURAL ES UN ORGANISMO VIVO Y, POR E 
SO, PUEDE CRECER Y DESARROLLARSE; LOS SIGNOS SOLO SON PROYECTOS, 
REPRESENTACIONES, DE LOS CONEEPTOS Y DE LOS. SISTEEES DE CONCEP- 
TOS" (pagina 91). 


Décimo = "El pasi pone el sentido en el ente y, atin cuando 
la muerte le impide expresarlo perpetuamente, el sentido se pro 
longa si otros pasiies se asocian para sostenerlo como un signi- 
ficado comin: e1 ente asi sefialado, con un signo convenide co-/ 
lectivamente, pasa a convertirse en un OBJETO CULTURAL. Natural 
mente, si lo que se ha puesto sobre el ente es un signo tal co- 
mo I, que representa a un simbole I (figura 21) que es réplica 
de un concepto xx, resulta que en lo que coincide primeramente 
la comunidad es en el conocimiento conceptual del ente: pero, u 
na vez que el ente ha sido signado per la expresidén del concep- 
to y tal significado ha sido reconocido por los miembros de la 
sociedad, nada impide que cada uno acceda individualmente al.de 
Signio y profundice su comprensién". "Lo que RELIGA entonces, a 
la sociedad pasi como tal, es 61 sentido puesto en los entes, / 
sentido que es en cierta wedida-compartido por todos. Y es esa 
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unidn de los pasties entre si POR INTERMEDIO DEL SENTIDO ONTICO 
lo que constituye la forma externa de la CULTURA" (pagina 321). 


Décimoprimero - “Resumiendo, los "“objetos culturales" pue-/ 
den ser "internos" o "externos", Los "objetos culturales inter- 
nos" forman parte de la estructura cultural y constituyen un // 
primer grado en la realidad del objeto. Los "objetes cuwlturales 
‘externos" son proyectos corporizados y materializados de los an 
teriores y representan un segundo grado en la realidad del obje 
to; son reconocidos en el mundo como reflejo de los objetes in- 
ternos: naturalmente, si tal dependencia no se advierte puede co 
meterse el error gnoseolégico de atribuir las cualidades cultu- 
rales directamente al cuerpo ff{sico o entidad sobre la que se 
ha efectuado el proyecto" (pdgina 323). No obstante esta defini 
cién, en lo sucesivo nos atendremos a la pauta establecida en 7 
el comentario Primero: en todo cuando se refiera a las "“superes 
tructuras", los objetos culturales deben ser considerados “ex-/7 
ternos", 
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% Décimosegundo - Estas citas y aclaraciones sobre los obje-/ 
tos culturales son apropiadas para comprender las definiciones 
“de “superestructura" y de “cultura externa". Elementalmente, he 
mos dicho gue “una cultura externa es la FORMA que determina u- 
na superestructura" y que "los miembros de una superestructura | 
son objetos culturales y hombres, pastes o viryas perdidos". // 
"Seguin esto las superestructuras solo pueden ser externas, pues 
to que incluyen al hombre en su complexidn", 

"Ahora bien, sabemos que una "cultura" es algo que se forma 
para cumplir con el objetivo macrocdésmico de la finalidad del / 
asi y, como vimos, algo que "progresa", que se desarrolla ha-/ 
cia la perfeccién: el "progreso" es RACIONAL, consiste en aumen 
tar la comprensidn de los entes en perfeccionar los objetos cul 
turales. De esa visiédn racional del mundo, de ese poner santido 
en los entes, van EMERGIENDO los objetos culturales que forman 
el GONTEXTO cultural del pasa. Pero los objetos culturales no / 
son cosas simplemente depositadas en el mundo: al ser NOMBRADOS, 
al recibir un SENTIDO, han sido impulsados a ocupar un lugar RA 
CIONAL junto a otros objetos culturales, es decir, a guardar //7 
con ellos ciertas RELACIONES SIGNIFICATIVAS*" (pdgina 98). Como 
veremos con detalle en el artfculo C, entre los objetos cultura 
les existe una CONEXION DE SENTIDO que constituye la superes®/7 
tructuracién propiamente dicha. 

"Es asf que en cada ente que el pas va poniendo sentido // 
surge un Objeto cultural que se integra en una superestructura — 
externa, cuya forma global se denomina "cultura". Y las superes 
tructuras externas van creciendo sistematicamente a medida que 
se incorporan nuevos objetos culturales, se perfeccionan los ya 
existentes, o se establecen nuevas relaciones entre ellos". (pa 
gina 98). 
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Décimotercero - "Pero no debe creerse ingenvuamente que las 
superestructuras son meras proyecciones de la estructura cultu- 
ral interna del pasu: por el contrario LAS SUPERESFRUCTURAS PO- 
SEEN "VIDA PROPIA", SON CAPACES, NO SOLO DE INTEGRAR AL HOMBRE 
EN SUCOMPLEXIONS SINO DE DETERMINAR SU VOLUNTAD., ;CUAL ES LA // 
"MENTE" QUE, ANALOGAMENTE A LA ESTRUCTURA CULTDRAL INTERNA, ANI 
MA A ESTAS SUPERESTRUCTURAS EXTERNAS? RESPUESTA: UNA CLASE DE 7 
ARQUETIPOS UNIVERSALES DENOMINADOS "PSICOIDEOS" 0 "EGREGOROS" / 
(pagina 98). ae ee ce 


Décimecuarto - Presentando las culturas.:externas una CAPACI 
DAD estructural. demasiado grande como para intentar su descrip- 
cidn rigurosa.o tan siquiera aproximarse a ella, es habitual re 
flexionar sobre ciertas "fracciones" o subestructuras denomina- 
das "hecho cultural". Para visualizar las explicaciones siempre 
nos hemos de referir a “hechos culturales", pero las conclusio-~ 
nes obtenidas podraén luego extenderse a la totulidad de la for- 
ma cultural por induccién analégica. El hecho cultural esta de- 
terminado por el “espacio cultural" y el"tiempo histérico". 

"El "espacio" abarcado por una cultura externe es, induda-/ 
blemente, enorme: todo lugar que contenga un objeto cultural ex 
terno es parte de tal espacio, desde el sitio ocupado por la ga 
laxia mas lejana hasta aquél en que se mueven las eee 
subatémicas, pasando por todos los objetos culturales comunes a 
la sociedad. En verdad, el dmbite de la cultura externa es in-/ 
creiblemente extenso; y ello por efecto de la actividad "posto- 
ra de sentido" que caracteriza al pasi o al virya perdido; los 
alcances de este efecto asignador se comprenderdn mejor’ si defi 
nimos al "ESPACIO CULTURAL EXTERIOR" como todo aquel lugar en 7 
el que sea posible efectuar alguna de estas tres cosas: a) DES- 
CUBRIR UN ENTE DESIGNADO; b) PROYECTAR UN SIGNOs; c) RECONOCER / 
UN OBJETO. El espacio real que cumple con aiguno de estos requi 
sitos-constituye el “universé'de los objetos culturales exter-/ 
nos" (pdgina 324). 

"El hecho cultural es, entonces, “esa fraccidn de la cultu- 
ra externa que nos involuera en su trama" y a la que se debe es 
tudiar. para comprender el fundamento estructural de la cultura 
externa que, como sabemos, es de grado superior al de la cultu- 
ra interna o modelo cultural. Y el hecho cultural, en su cali-/ 
dad de hecho histérico, es, segin se ha visto, "la manifesta-// 
cién de un Arquetipo psicoideo o Mite en un espacio chitural de 
terminado" (pagina 326). ; 


Décimoquinto - "Resumiendo, hemos comprobado que entre la / 
cultura externa:y la cultura interna existe una correspondencia 
estructural estricta, de tal modo que los conceptos o asercio-~/ 
nes de la estructura cultural interna se refiejan en objetos // 
culturales de la cultura externa; y que el continuo significado 
de la estructura cuitural interna es correlativo con el conti-/ 
nuo significado temporal del devenir histdérico de la cultura ex 


ve be, 


terna. También vimos que la manifestacién de un s{mbolo I, que 
replica a un concepto XE, es andlogo a la manifestacién de un 
Arquetipo psicoideo durante un hecho cultural" (pdgina 326). 


Décimosexto - Es importante tener presente con claridad el 
Ambito de manifestacién de las culturas externas, es decir, el 
campo de existencia de las superestructuras. Esto se definidéd ya 
en el marco de la analogia mirco macrocésmica y conviene releer 
lo ahora. , 

"Consideremos la regién A (figura 39). Desde el plane arque 
tipico los Arquetipos universales se despliegan hacia el plano 
waterial, impulsados por el Aspecto Belleza o Inteligencia acti 
va, y se manifiestan como entes finitos, intentando alcanzar la 
entelequia: DESDE EL PUNTO DE VISTA UNIVERSAL, EL NIVEL ENERGE- 
TICO ENTELEQUIAL DE LOS ENTES FINITOS ES EL INDICADO CON LINEAS 
DE PUNTOS COMO LIMITE DE LA REGION (A). Es decir. que los entes 
finitos, como tales, subyacen en lo profundo del inconsciente / 
demitirgico. Sin embargo los entes, ademds del término universal 
‘que les imponen la finalidad de los Arquetipos, estdn sefialados 
por el térwino particular de la suprafinalidad de las moénadas, 
ESTAN DESIGNADOS PARA EL PASU, disponen de una clave de su Plan 
-que puede ser descubierta y revelada por la razén: EL DESIGNIO 
‘PRANSFORMA A LOS ENTES EN SERES-PARA-EL-HOMBRE. La finalidad // 
del hombre es descubrir el designio de los entes y poner, en és 
“tos, un sentido, El hombre convierte, asi, a los entes en "obje 
tos culturales", brinddndoles la posibilidad de existir "mds a- 
114" de la regién profunda, de "salir" de la inconsciencia demi 
urgica. Tal como se aprecia en el esquema energético, los entes 
se tornan mds conscientes a medida que ganan sentido, Luego del 
nivel de los "entes designados" se encuentra la regidén (BD de / 
‘Tas CULTURAS EXTERIORES, las cuales consisten en "“objetos cultu 
rales", y "hombres", superestructurados: el ente designado goza 
aqui, como "objeto cultural", de una existencia de grado supe-/ 
rior, llieno de sentido, que representa para el Demiurgo "un 
bien", "un acto de amor", etc", 

"La regién (B) es andloga a la regién (b) del mismo modo // 
que las culturas exteriores, o superestructuras, que aquélla // 
contiene son andlogas a la estructura cultural de ésta". "Para 
comprender ahora, con mayor profundidad, esta correspondencia / 
hay que realizar el siguiente razonamiento: el "sujeto racionai" 
del pasti puede considerarse COMO UN OPERADOR QUE TOMA ELEMENTOS 
ARQUETIPICOS DE LA REGION (a), QUE REPRESENTAN AL DESIGNIO DEL 
ENTE, Y LOS TRANSFIERE A LA REGION (b) ADONDE SE ESTRUCTURAN CO 
MO ESQUEMA DEL ERTE; el sujeto racional se hallarfa, asi, ope-/ 
rando sobre la linea de puntos que separa a las regiones (a) y 
(b). Pues bien: EL PASU CUMPLE COLECTIVAMENTE EN EL MUNDO UNA / 
FUNCION ANALOGA A LA QUE EL SUJETO RACIONAL CUMPLE EN EL PASU. 
Vale decir, EL PASU CUMPLE COLECTIVAMENTE LA FUNCION DE SER LA 
FUENTE DE LA RAZON DEL MUNDO: ES POR SU ACTIVIDAD POSTORA DE // 
SENTIDO QUE EMERGE LA RAZON DEL MUNDO, QUE LOS ENTES, HASTA EN- 
TONCES SUMIDOS EN LO. UNIVERSAL, ADQUIEREN EXISTENCIA PARTICULAR 
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COMO OBJETOS CULTURALES Y SE RELIGAN POR AMOR, INTEGRANDOSE EN- 
“LAS SUPERESTRUCTURAS DE LAS-.CULTURAS EXTERIORES." 

"Con este criterio. la funcién del pasviien el mundo queda // 
elaramente definida: el pasi, micrecosmos, se puede considerar 
COMO UN OPERADOR QUE TOMA ENTES DESIGNADOS DE LA.REGION (A) (fi 
gura 39) Y LOS TRANSFIERE A LA REGION (B) ADONDE SE ESTRUCTURAN 
COMO OBJETOS CULTURALES: el pasi, microcesmos, se hallaria, asi, 
operando sobre la linea de puntos que separa a las regiones (A) 
y (B) del macrocosmos. Pero tal actividad del past es "colecti- 
va", lo que significa que, a pesar de todo, su operacién cultu- 
ral, su transformacién racional del mundo, obedecen en gran me- 
dida @ un alma grupal, & un egrégoro, a un Arquetipo psicoideo, 
o Mani, que dirige el destino de la comunidad. Esto no puede o- 
currir de otra manera si la funcién colectiva del past ha de // 
ser andloga a la del sujeto racional. EN el past: el sujetorra-/ 
cional es una manifestacién del alma en el] microcosmos y, por 
le tanto, el “alma” del macrocosmos, el "Anima mundi", ha de ma 
nifestarse también en la comunidad past, que cumple la funcién 
de "sujeto racional macrocédsmico"; y tal manifestacién del alma 
del Demiurgo sobre la comunidad past solo puede realizarse a // 
través de las jerarquias dévicas, vale decir, por medio de un 
ety grupal, egrégoro, Arquetipo psicoideo, Mani, etc" (pagina 
341). 


Décimoseptimo - El "POSTULADO ESENCIAL DEL MODELO ESTRUCTU-~ 
RAL" afirma lo siguiente: "A una esfera éntica corresponde un - 
enlace cilindrico en la estructura cultural; a una serie de es- 
feras concéntricas superpuestas de mayor a menor, como "esen-// 
cia" de un ente externo, corresponde un haz de planos rectangu- 
lares que se intersectan en el eje del enlace cilindrico como / 
"verdad"del ente en la estructura cultural (pdgina 430). 


Déeimocctavo-+ El "concepto habitual" del "caballo", ése que 
todos entienden porque esta expresado-en idioma corriente y alu 
de al caballo real "za qué-matriz arquetipica del designio ca-7 
ballo correspnonde? Respuesta: A la MATRIZ ESENCIAL. Es evidente 
que si la matriz esencial es la forma subpuesta que individuali 
Za al caballo, la forma que termina su naturaleza equina y: hace 
de 61 ESE caballo, entonces ESE caballo seré& conocido primera-~/ 
mente baje tal forma esencial: EL CONCEPTO HABITUAL DEL CABALLO 
ES UNA DESCRIPCION ANALITICA DE LA MATRIZ ESENCIAL DEL DESIGNIO 
CABALLO; y este “concepto habitual", segin vemos, es el aspecto 
de la VERDAD. del caballo que~normalmente se nota en el lenguaje 
sociocultural habitual, en el idioma corriente. Por eso defini- 
mos w4s atrads que "EL CONCEPTO DEL ENTE, EXPRESADO EN ESE LEN-/ 
GUAJE NORMALMENTE HORIZONTAL, PROPONE COMO VERDAD DEL ENTE LA / 
DESCRIPCION ANALITICA DE LA MATRIZ ESENCIAL" (pdgina 447). 
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Décimonoveno - "El modelo de designio permite extender esta 
definicién de "concepto habitual", para "todo ente". En la figu 
ra 46, en efecto, puede comprobarse que uno de los planos axia- 
les, sefialado AB, es paralelo al plano de significacién horizon 
tal (S ft): EL: PLANO AXIAL AB REPRESENTA AL CONCEPTO HABITUAL 7 
DEL ENTE, VALE DECIR, AL CONCEPTO DE LA MATRIZ ESENCIAL. En la 
misma figura se observan, ademas, otros planos axiales dentro / 
del enlace cilindrico o esquema del ente: sen los coneptos taja 
da de las matrices virtuales del designio, conceptes que solo 7 
pueden ser notados en el cnntexto de planos de significacién o- 
re a correspondientes a lenguajes no habituales" (pagina // 
447). 


B - Estudio analdgico del "objetivo macrocésmico de la finali- y, 
dad del pasu". 

El resumen precedente nos ha refrescado los conceptos de // 
"superestructura" y “objeto cultural" y nos ha puesto en condi- 
ciones de encarar la descripcidén de un modelo analdédgico de "su- 
.perestructura"., Empero, un modelo semejante no puede ser expues 
“to aisladamente del modelo de estructura cultural ya visto: por 
‘el contrario, el modelo de superestructura debe partir de rela- 
ciones bien definidas con el modelo de estructura cultural; ta- 
Tles redlaciones expresan, naturalmente, VINCULOS REALES entre el 
‘fund o exterior macrocésmico y la estructura psiquica microcésmi, 
ca del past. Vale decir, tales relaciones CONDICIONAN la corres 
pondencia analégica entre el modelo de superestructura adoptado 
y el modelo de estructura cultural basado en la figura 12, Otra 
CONDICION insoslayable es, por ejewplo, el POSTULADO ESENCIAL / 
DEL MODELO ESTRUCTURAL, que hace corresponder a un “enlace ci-/_ 
_lindrice" de la estructura cultural una “esfera 6ntica" como no 
“delo del designio de un ente externo. Debémos comenzar, pues, 7 
por plantear las relaciones que ligan a ambas estructuras; y e- 
llo sole podrad hacerse, sin perder de vista que el modelo ha de 
‘estar fundado en la realidad de los entes, por medio de un and- 
jisis detalladao de los -"VINCULOS REALES entre el wundo exte-// 
‘Yior macrocésnico y la estructura psiquica microcésmica del pa- 
su". Desde luego el andlisis cumplird el objetivo propuesto si 
ge aplica a resolver un PROBLEMA bien planteado; el primer paso 
apuntard, entonces, a evidenciar el problema. 


Consideremos la. figura 12. En ella se ha representado un MO 
DELO DE ESTRUCTURA ecuyos elementos consisten en NUDOS y ENLACES. 
Este modelo, segin se explicé, presenta correspondencia analdgi 
ca con la ESTRUCTURA CULTURAL real del past: en la estructura 7 
cultural el lugar de les nudos estd ocupado por PRINCIPIOS y el - 
oe los enlaces por RELACIONES, 0 sea, por ESQUEMAS SEMICOS DE / 

NEES. 

El problema aludide se evidenciard cuando indaguemos si una 
"superestructura", es decir, una “estructura exterior integrada 
por "objetos culturales y hombres", puede ser representada me-/ 
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diante un modelo ‘gette jante al de la figura 12. En general, la / 
respuesta es afirmativa: tanto las superestructuras, como la es 
tructura cultural, corresponden PARTICULARMENTE al modelo de la 
figura 12, en cuanto este modelo describe una organizacién de / 
NUDOS Y ENLACES. Sin embargo, y aqui es donde. surge el problema, 
EL CARACTER ESTRUCTURAL COMUN NO IMPLICA QUE ENTRE AMBAS ORGANI 
ZACIONES EXISTA UNA CORRESPONDENCIA PUNTUAL, ES DECIR, QUE LOS 
NUDOS Y ENLACES DE UNA SUPERESTRUCTURA CORRESPONDAN A NUDOS. Y / 
ENLACES DE LA ESTRUCTURA CULTURAL: cantrariamente,. “segun. ge de~ 
mostrard mds adelante,.la correspondencia real esta’ ‘regida por 
una ley de SIMETRIA INVERSA. Evidentemente, para:disponer un // 
"modelo de superestructura", no basta con establecer que las su 
perestructuras reales y.da estructura cultural .del past _presen- 
tan analogia con el modelo de la figura 12: es “patente que exis 
te un problewa y que éste. consiste en determinar qué relacién 7 
liga a awbas estructuras. 

La solucién del problema sole puede provenir de un andlisis 
preciso de la relacién arménica que mantiene el nicrocosmos con 
el macrocosmos para cumplir con el "objetivo macrocésmico de su 
finalidad": a fin de cumplir con este onjetivo, el pastii CONOCE 
el designio de los entes externos y EXPRESA el sentido que los 
convierte en objetos culturales. Recordemos la cita del comenta 
rio Séptimo: "el acuerdo entre el objetivo macrocésmico de la / 
finalidad del pasi y la suprafinalidad del ente exige, asi, UN 
MOVIMEENTO EN DOS SENTIDOS: DEL ENTE AL PASU Y DEL PASU AL ENTE; 
los extremos del-primer movimiento son la PERCEPCION del desig- 
nio y el significado; les extremos del segundo son el] significa 
do y la EXPRESION". Concretamente, el andlisis se debe basar en 
la descripcién de estos dos movimientos para que contribuya efi 
cazmente a la solucién del problema. 

Una ayuda inestimable para toda explicacién analitica es la 
complementaci6n grdfica; esto se comprueba en el presente caso 
observando el cuadro sinéptico de la figura 73. El andlisis si- 
guiente se refiere fundamentalmente a dicha figura, donde: estan 
representados los dos movimientos que exige el objetivo macro-/ 
césmico de la finalidad, del pasi. 

Comencemos por destacar que la figura 73, en concordancia / 
con la figura 39, nos muestra DOS REGIONES claranente definidas: 
ala izquierda de la lfnea de segmentos.esta la REGION (B) del 
macrocosmos, asiento de los entes externos, wientras que a la / 
derecha de tal linea se extiende la REGION (b) del microcosmos, 
adonde se radica la estructura cultural. La linea de segmentos 
que separa ambas regiones simboliza el limite de la ESFERA SEN- 
SORIAL del past: todo CONOCIMIENTO del munde.exterior debe nece 
Sariamente atravesar esta esfera; la INTUICION SENSIBLE de un 7 
objeto exterior es la PERCEPCION del’ designic: mediante la PER- 
CEPCION el designio atraviesa la esfera sensorial y se revela a 
la razén para su aprehensién inteligible. 

La figura 73, como la 46, esta de acuerdo con el POSTULADO 
ESENCIAL. DEL MODELO ESTRUCTURAL que aftrma lo siguiente (comen- 
tario "Décimosexto"): "A UNA ESFERA ONTICA CORRESPONDE UN ENLA- 
CE CILINDRICO EN LA ESTRUCTURA CULTURAL", Asif, en la REGION (B), 
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se.ha.representado con una circunferencia a la "esfera é6ntica" 
o "modelo de designio" y se la ha sefialado como "ENTE EXTERNO 

INDIVIDUAL": ello indica que el designio, el ser-para-el-hon-/ 
bre subpuesto en el ente, es quien termina su naturaleza uni-/ 
versal y le concede individualidad especffica. Por otra parte, 
en la REGION (b) del microcosmos, se ha expuesto un SISTEMA // 
SIMPLE de la estructura cultural integrade por dos nudos y un 

ENLACE CILINDRICO: conforme el postulado esencial, tal enlace 

cilfndrico corresponde sémicamente alla esfera é6ntica percibi- 
da a través de la esfera sensorial; vale decir: si la esfera / 
éntica es un "modelo de designio", y éste es la "esencia del f/ 
ente", entonces el enlace cilindrico contiene el "esquema del 

ente", la interpretacién racional del designio, la “verdad del 
ente", etc. 

4Cémo causa la esfera dntica un enlace cilindrico en la es. 
tructura cultural? Respuesta: mediante el PRIMER MOVIMIENTO /7 
"del ente dl pasu". En este movimiento el designio, el ser-pa- 
ra-el-hombre, se revela a la razén y hace posible que el past 
CONOZCA la esencia del ente: por eso el sentido del primer mo- 
Wimiento estd indicado en la figura 73 como CORRESPONDENCIA G- 
NOSEOLOGICA. La secuencia superior de las flechas nos muestra 
-Claramente que la PERCEPCION del DESIGNIO atraviesa la ESFERA 
SENSORIAL y transfiere a la RAZON su contenido, el cual es es- 
quematizado por ésta e integrado en la estructura eultural co- 
mo ENLACE CILINDRICO entrexnudos, es decir, como RELACION en-/ 
tre Principios. De este modo'el pasti CONOCE la esencia del en-. 
te; la Relacién sera, en adelante, lo CONOCIDO, la “verdad del 
ente",. . 

Con respecto al problema de la correspondencia analdgica / 
entre las superestructuras y la estructura cultural, debemos / 
~preguntarnos ahora si este PRIMER MOVIMIENTO nos ofrece alguna 
' golucién., Mas no habrd que indagar mucho para comprobar que la 
respuesta es negativa: nada nos revela el primer movimiento so 
bre la relacién planteada. ,Por qué? Respuesta: porque una su- 
perestructura se compone exclusivamente "de objetos culturales 
‘y hombres", siendo para el caso "el hombre" también un objeto 
cultural en su cardcter de "prédjimo"’: EN EL PRIMER MOVIMIENTO 
-NO SE TRATA CON "OBJETOS CULTURALES".SINO CON "ENTES DESIGNA-/ 
DOS", CON ENFES INDIVIDUALES QUE REVELAN SU DESIGNIO A LA RA-/ 
ZON Y QUE, AL CABO DEL PRIMER MOVIMIENTO, EQUIVALEN A UN SIGNI 
FICADO CORRESPONDIENTE. 

En sintesis, el primer movimiento que exige el objetivo ma 
crocésmico de la finalidad del pasi determina una CORRESPONDEN | 
CIA GNOSEOLOGICA entre el ente externo percibido y una Rela-/7 
cidn equivalente de la estructura cultural. Claramente, se ve 
que esta correspondencia gnoseolégica NO ES una relacién que / 
permita comprender a las superestructuras porque NO SE REFIERE 
A OBJETOS CULTURALES sino a entes externos designados. 

Siendo imprescindible la presenciadde los objetos cultura- 
les para comprender a las superestructuras y definir su modelo 
analégico hemos de recordar que éstos son producto del segundo 
movimiento, tal como se explica en el comentario Octavo: conse 
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cuentemente, del andlisis del segundo movimiento surgira la so- 
luci6n busecada. En adelante, por lo tanto, nos vamos a ocupar / 
exclusivamente de analizar el segundo movimiento, y vamos a de- 
sechar definitivamente la correspondencia gnoseolégica para de- 
finir el modelo de superestructura. 


El segundo movimiento. que exige el objetivo macrecésmico de 
la finalidad del pasi va "del-pasi al ente": "sus extremos son 
el significado y la EXPRESION". En la figura 73 este gmovimiento 
estdé representado por la-secuencia inferior de flechas: ellas / 
nos muestran claramente que el SIGNIFICADO de la Relacién, es / 
decir, - la verdad del ente, atraviesa la ESPERA -SENSORIAL en di- 
reccién contraria al primer movimiento por la EXPRESION del su- 
jeto cultural o consciente; el significado expresado en el wun- 
do otorga SENTIDO CULTURAL al ente exterior de referencia y lo 
transforma en OBJETO CULTURAL; LA EXPRESION EXPRESA EL SIGNIFI- 
CADO Y LO EXPRESADO ES EL SENTIDO, LA PROYECCION DEL SIGNO SO-/ 
BRE EL ENTE EXTERIOR DESIGNADO; EL PASU, MEDIANTE LA EXPRESION 
DEL SIGNIFICADO, PONE SENTIDO EN EL ENTE Y LO TRANSFORMA EN OB- 
JETO CULTURAL. Esta correspondencia entre el significado de la 
Relaciédn y el ente exterior, es decir, entre el ENLACE CILINDRI 
CO de la estructura cultural y la ESFERA ONTICA, ES SIN DUDAS 7 
LA VINCULACION BUSCATDA PARA RESOLVER. EL PROBLEMA. £1 modelo de 
superestructura esta condicionado por..esta correspondencia pues. 
to que los elementos de las’ superestructuras reales, los OBJE-/ 
TOS CULTURALES, existen por la EXPRESION-del significado efec- / 
, tuada en el segundo novimiento. 

Ahora bien, asf como el primer movimiento se caracteriza // 
por el CONOCIMIENTO del designio y por eso da lugar a una co-// 
rrespondencia GNOSEOLOGICA, el segundo movimiento se caracteri- 
za por el VALOR CULTURAL puesto en el ente y por eso establece 
una correspondencia AXIOLOGICA entre el objeto cultural y la es 
tructura cultural; tal cardcter esta indicado en la figura 73 7 
como titulo de la flecha que nuestra la direccidén del segundo 
moviniento. Es evidente, .al fin, que la CORRESPONDENCIA AXTIOLO- 
GICA es la deterwinacidén fundamental que se debe considerar pa- 
ra representar una superestructura real mediante un modelo es-/ 
tructural semejante al de la figura 12. ‘La correspondencia axio.. 
légica es, pues, la solucién del problema; ahora solo nos resta 
INTERPRETAR METODOLOGICAMENTE su significado para concretar e-/ 
fectivanente el modeto analdgico de. superestructura. 


C - Intefpretacién-métodolégica.de- wla:"serrespondencia. akiol Ges 
ca": “el postulado esencial, 
la interpretacién metodoldégica de la correspondencia axiolé 
gica nos va a permitir establecer un principio complementario 
del postulado esencial, al que la Sabidurfa Hiperbérea denomina 
POSTULADO PATENCIAL DEL MODELO -ESTRUCTURAL: atendiendo a la de- 
terminacién afirmada por este postulado, el modelo analdédgico de 


605 


superestructura se deducird légicamente del modelo estructural 
de la figura 12. Empero, la:formulacién inteligible del postula 
do patencial, exige una explicacién axioldédgica previa sobre la 
CONSTITUCION de las superestructuras reales. 

Comenzaremos esa explicacién aclarando que, asi como el ac- 
‘to por el cual el Demiurgo causa la existencia de los entes se 
denomina CREACION, asf también el acto por el cual el pasu cau- 
ga la existencia de las supersstructuras, al poner sentido en / 
los entes creados, se denomina: CONSTITUCION. El pasu, en efecto, 
CONSTITUYE las superestructuras al agregar un VALOR CULTURAL a 
los entes externos designados y transformarlos en objetos cultu 
raies. EL "SENTIDO" PUESTO EN LOS ENTES ES, PUES, UN "VALOR CuL 
TURAL", DIFERENTE EN CADA OBJETO CULTURAL RECONOCIDO: POR ESO 7 
LA COMPRENSION DE LAS SUPERESTRUCTURAS SOLO ES PUSIBLE CON EL / 
CONCURSO DE UN "CONCEPTO AXIOLOGICO" DE BXTENSION EQUIVALENTE A. 
LA DEL CONCEPTO DE SUPERES!IRUCTURA. Un conceptod que retine estas 
condiciones es el de CONTEXTO AXIOLOGICO EXTERNO. 

Este concepto se define por analogfa con el concepto de CON 
TEXTO SIGNIFICATIVO DE LOS LENGUAJES DE LA ESTRUCTURA CULTURAL, 
“ya explicado en la tagina 87: Ely CONTEXTO AXIOLOGICO EXTERNO ES 
“ANALOGO AL CONTEXTO SIGNIFICATIVO_INTERNO. Qué nos dice esta a 
‘nalogfa? Respuesta: que, asi como el SIGNIFICADO de una Rela-/7 
-ciédn pensada solo significa un concepto cuando es NOTADO-en el 
“CONTEXTO de un lenguaje estructural, andlogamente un ojbete eul 
«tural exterior solo adquiere SENTIDO cuando es NOTADO en el CON 
TEXTO AXIOLOGICO de una superestructura. Con otras palabras: la 
superestructura, cuya forma se denomina CULTURA y su momento HE 
CHO CULTURAL) CONSTITUYE un CONTEXTO AXIOLOGICO que determina 7 
el SENTIDO de todo objeto cultural situado en su vecindad. Como 
veremos, esta condicion de que tanto el significado conceptual, 
“como el sentido éntico, requieran ser NOTADOS en sendos contex- 
“tos, impone un CRITERIO VISUAL para. la interpretacién metodolé- 
gica de la correspondencia axioldgica. 

Reparemos como advierte.el contexto axioldégico a la existen 
‘cia. En un primer momento solo existe el ESPACIO FISICO en cuyo 
interior estdn distribuidos los entes individuales: cada ente, 
en su sitio, dispone de un designio particular que lo individua 
liga y que estd pronto a revelarse a la percepcién del pasu co-. 
mo ser-para-el-hombre. El primer movimiento del objetivo macro- 
césmico de la finalidad (figura 73) establece una corresponden- 
cia gnoseoldégica entre el ente exterior y la estructura cultu-/ 
ral mediante la cual el designio es esquematizado y contenido 
en una Relacién: “a una esfera Ontica corresponde un enlace. ci-. 
lindrice de la estructura cultura", EVIDENTEMENTE, EL ESPACIO / 
FISICO Y SU POBLACION DE ENTES ES "LO DADO" A LA PERCEPCION DEL 
PASU: UN MUNDO EXTERIOR EXISTENTE A PRIORI DE TODA INTUICION //. 
SENSIBLE. Lo "DADO, el espacio fisico y los entes, es lo CREADO 
por el Demiurgo. 

Con el segundo movimiento del objetivo macrocésmico de la / 
finalidad (figura 73) el past establece una correspondencia a- 
xiolégica entre la estructura cultural y los entes externos, a 

los que PONE sentido y transforma en objetos culturales. (Hay 
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que tener siempre presente que al decir "el past" nos estamos 
refiriendo en general a la "comunidad pasu", puesto que la .CONS 
TITUCION de una cultura externa es una obra COLECTIVA). Los en- 
tes externos se hallan a priori distribuidos en el espacio fisi 
cot el concepto significativo expresado por el pasi transforma 
a los entes en OBJETOS CULTURALES y al espacio fisico en ESPA-/ 
CIO CULTURAL (comentario Décimocuarto). El espacio cultural re- 
sulta entonces poblado de objetos culturales que conservan la / 
posicién de la distribucién ‘O6ntica en el espacio fisico: es 1é6- 
fico que asi ocurra porque los objetos culiturales surgen como / 
consecuencia del VALOR CULTURAL particular puesto*en,.cada uno / 
de los entes externos. La poblacién de objetos culturales CONS- 
TITUYE en el espacio cultural el CONTEXTO AXIOLOGICO que confie 
re SENTIDO a cada uno en particular. EVIDENTEMENTE, El ESPACIO 
CULTURAL Y SU POBLACION DE OBJETOS CULTURALES*ES "LO PuESTO" // 
POR IA EXPRESION DEL PASU: UN MUNDO EXTERIOR EXISTENTE A POSTE- 
RIORI DE LA ELABORACION RACIONAL DE LO DADO A LA INTUICION SEN- 

SIBLE. Lo "PUESTO", el espacio cultural y los objetos cultura-/ 
- les, es lo CONSTITUIDO por el past. 

El ESPACIO CULTURAL abarca tres regiones dél macrocosmos: / 
la regién (B), la regién (C) y la region (D) (ver figura 39). / 
De estas regiones la-wads importante para el Demiurgo es-la (D), 
adonde emerge el sentido de los entes valorizados por el pasu, 
es decir, donde existen se manifiestan los objetos culturales 
como tales: la regidén (Dy es la ESFERA DE SENTIDO DEL MUNDO, a- 
naloga a la regién (d) del microcosmos o ESFERA DE LUZ, vale de 
cir, andloga a la regién dondé emergen las representaciones /// 
conscientes del pasu, las ideas fundadas en el significado con- 
ceptual. Recordemos que LA ESFERA DE SENTIDO DEL MUNDO @s. la re 
gion de la estructura de la Mente Césmica donde se cumple la fi 
nalidad del pasi, es decir, adonde emerge el SENTIDO del mundo,” 
el SENTIDO cultural puesto por el pasi en los entes; la finali- 
dad del pasi consiste .en otorgar placer al Demiurgo: el placer 
del CREADOR que ve VALORIZADA su obra por el descubrimiento pos 
terior que la colma de SENTIDO. Pero, para el past, 1a ESFERA 7 
DE SENTIDO DEL MUNDO @8 solo ESPACIO CULTURAL, un espacio cons- 
tituido por su expresién postora de sentido,zc6mo constituye la 
expresién el espacio cultural? Respuesta: mediante el MOVIMIEN- 
TO CORPURAL:. "EL CONTINUO ‘MOVIMIENTO EXTERIOR ES A LA EXPRESION 
COMO LA SIGNIFICACION CONTINUA ES AL SIGNIFICADO. 0, mejor: LA 
EXPRESION ES_UN MOMENTO (SIGNIFICATIVO) DEL CONTINUO MOVIMIENTO 
EXTERIOR” (pagina 89). Seguin se demostré en el art{culo "Finali 
dad y suprafinalidad... = ee 87), "los movimientos interio- 
res a la esfera sénsorial, entre los que se destaca "el pensar", 
y los movimientos exteriores, ocurren en planos continuos, para 
lelos y correlativos", es decir, ANALOGICOS: de aquf la corres= 
pondencia analégica del espacio cultural,:donde tiene lugar la 
expresién postora de sentido, con la esfera de luz, donde tiene 
lugar el pensamiento gonsciente. Y, como en el espacio cultural 
se constituye el CONTEXTO AXIOLOGICO, el mismo presenta corres- 
pondencia analdédgica con el CONTEXTO SIGNIFICATIVO de un lengua- 
je de la estructura cultural: en particular, un objeto cultural 
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situado en el contexto axioldgico presenta CORRESPONDENCIA AXIO 
LOGICA con un significado conceptual notado en el contexto sig- 
nificativo de la estructura cultural; tal correspondencia axio- 
légica es la que atin debemos interpretar metodologicamente pura 
representar el modelo de superestructura. 


Como en la pdgina 90, debemos preguntar ahora gqué expresa 
la expresién? "No el concepto porque éste es una tajada de la / 
Relacién, es decir, un aspecto del esquema del ente notado en / 
el contexto significativo de un lenguaje; el concepto jamds a-/ 
bandona la estructura cultural: solo puede ser PENSADO". La res 
puesta que alii se ofrecié es: "LA PROYECCION DEL SIGNO”. "A la 
pregunta jqué expresa la expresidn? se responde: el signo pro-/ 
yeetado. Y a la pregunta gcomo pone, la expresidn, el sentido 
en el ente? se responde: por la proyeccién del signo". Pero "la 
proyeccidén del signo" es la culminacién del segundo movimiento, 
el que establece una correspondencia axioldgica entre el SIGNI- 
FICADO CONCEPTUAL y el objeto cultural: MEDIANTE EL SEGUNDO MO- 
-VIMIENTO EL PASU PROYECTA SOBRE EL ENTE UN SIGNO QUE CORRESPON- 
‘DE AXIOLOGICAMENTE CON UN SIGNIFICADO CONCEPTUAL. En el comenta 
Tio Octavo se describen las partes de este movimiento, que aho- 
"ra repetimos: "EL SIGNIFICADO, CONTENIDO EN UN CONCEPTO, ES PRO 
YECTADO "HACIA EL MUNDO", EN DIRECC ION A UN ENTE QUE SE ENCUEN-. 
PRA "MAS ALLA DE LA ESFERA SENSORIAL"; LA MANIFESTACION EXTE-~// 
"RIOR DEL PROYECTO ES LA EXPRESION DE UN SIGNO; EL SIGNO, EXPRE- 
SADO POR UN MOVIMIENTO CORPORAL, ES UNA SENAL PUESTA SOBRE EL / 
ENTE DE REFERENCIA; ESTA SENAL EN EL ENTE, QUE SENALA EL SIGNO, 
CORRESPONDE A LO SIGNIFICADO POR EL DESIGNIO DEMIURGICO DEL EN- 
TE; SOBRE EL DESIGNIO "DADO", SE "PONE" AHORA EL SIGNO". 

"EL CONOCIMIENTO DEL ENTE, el primer movimiento, es el PASO 
EL DESIGNIO DEMIURGICO AL SIGNIFICADO: POR ESO el segundo movi 
miento, LA PROYECCION DEL SIGNIFICADO, DE UN SIGNO SOBRE EL EN- 
TE, ES EL RE-CONCCIMIENTO DEL ENTE; SOLO AL SER RE-CONOCIDO, AL 
SER SIGNADO, EL ENTE ADQUIERE "SENTIDO". EL DESIGNIO DEMIURGICO 
ES EL SER- ~PARA-EL-HOMBRE, EL OBJETO DE CONOCIMIENTO: SOLO EL // 
SIGNO HUMANO EN EL ENTE, EL RE-CONOCIMIENTO, LE PONE SENTIDO, / 
LE HACE EXISTIR-PARA-BL-HOMB ", Vale decir: LO TRANSFORMA EN 7 
"OBJETO CULTURAL", 

Por lo visto, todo objeto cultural existe por la proyeccién 
de un signo sobre un ente individual. Analicemos este hecho. con 
mas detalle. El ente individual revela su designio al past en / 
el primer movimiento del objetivo macrocdésmico de la finalidad. 
(figura 1)e El designio o "esencia del ente" es interpretado f 
por la razén y esquematizado en una Relacidn de la estructura / 
cultural o "verdad del ente"™, 

El signo proyectado sobre el ente en el segundo movimiento 
expresa un "aspecto" de esa verdad del ente, es decir, un signi 
ficado conceptual: el VALOR CULTURAL que transforma al ente in- 
dividual en objeto cultural es el] contenido que el signo deposi 
ta en el ente y le confiere sentido. Es evidente, entonces, que 
el ente individual, y su designio, obran como SOPORTE de las // 
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PROPIEDADES CULTURALES OBJETIVAS. Gon otras palabras: UN ENTE / 
INDIVIDUAL, SU DESIGNIO, ES EL SOPORTE DE LAS PROPIEDADES DE UN 
OBJETO CULTURAL CORRESPONDIENTE. 

Esto quiere decir que, "bajo" las propiedades culturales // 
del objeto, se.encuentra el designio como substrato esencial de 
las mismas. En verdad, toda propiedad cultural es soio la AFIR- 
MACION cualitativa que la proyeccién del signo ejerce sobre el’ 
designio del ente: NADA CONCRETO PODRIA “PONERSE" CON LA PROYEC 
CION DEL SIGNO QUE YA NO ESTUVIESE PREVIAMENTE EN EL ENTE, IN-7 
CLUIDO EN EL PLAN FORMATIVO; POR ESO EL CONTENIDO CULTURAL PUES 
TO EN EL ENTE SOLO PUEDE SER UN "VALOR", UNA CATEGORIA AXIOLOGI 
CA. En un ente dado, en su designioy estdn presente la totali-/- 
dad de las matrices arquetipicas del Plan; cuando ese ente se / 
transforma en “objeto cultural", ello significa que UNA MATRIZ 
particular de la serie ha sido AFIRMADA por sobre todas las de- 
“mas: las propiedades, culturales objetivas solo DESCRIBEN a esa 
matriz particular QUE YA ESTABA EN EL ENTE integrando el desig- 
nio y que permanece atin como su soporte esencial, Seguin se de-/- 
wostré en el articulo Eii (pdgina 444) para el caso del caballo 
éntico, pero que puede hacerse extensivo para cualquier otro en 
te, lo que primero se conoce de un ente designado es la MATRIZ 
ESENCIAL; aunque todo el designio es esquematizado en un enlace 
cilindrico o Relacién, la correspondencia gnoseolégica determi- 
na que le watriz esencial se codifique en un LENGUAJE HABITUAL 
© IDIOMA SOCIOCULTURAL como CONCEPTO HABITUAL (comentarios Déci 
wooctavo y Décimonoveno): el concepto habitual es "“normalmente™ 


horizontal y, por lo tanto, su:significado es el primero notado 


cuando el stijeto se refiere a su Relacién o esquema. De este he 
cho se desprenden dos importantes conclusiones: QUE UN SIGNIFI- 
CADO EXPRESADO EN LENGUAJE HABITUAL SOLO PUEDE CORRESPONDER A / 
UN "CONCEPTO HABITUAL". Y QUE, SI UN CONCEPTO HABITUAL PRESENTA 
CORRESPONDENCIA GNOSEOLOGICA CON UNA MATRIZ ESENCIAL, SU EXPRE- 
SION SOBRE EL DESIGNIO DEL ENTE HA DE “AFIRMAR" A ESA MATRIZ E- 
SENCIAL. = es we 

Se comprende ahora por qué las propiedades culturales estan. 
soportadas por el designio del ente: porque en el segundo movi- 
miento, al expresar el significado conceptual,.1lo que se proyec 
ta en realidad es el significado del concepto habitual y este 7 
significado, puesto sobre el designio, no es mas que la AFIRMA- 
CION de la matriz esencial correspondiente. Asi, la matriz esen 
* eial EMERGE por sobre las restantes matrices arquetipicas -y se 


~" torna VISIBLE para el reconocimiento cultural: mas tal emergen- 


cia ocurre en el contexto axioldgico de los restantes objetos / 
culturales y ello le confiere el SENTIDO particular que lo ca-/ 
racteriza. EL SIGNO PROYECTADO SOBRE EL ENTE, QUE TRANSFORMA A 

ESTE EN OBJETO CULTURAL, TIENE LA CAPACIDAD DE LA MATRIZ ESEN-/ 
CIAL Y EL SIGNIFICADO DEL CONCEPTO HABITUAL: SU PROYECCION AFIR 
_MA A LA MATRIZ ESENCIAL Y LA HACE EMERGER CON SENTIDO CULTURAL. 
-MAS gADONDE “EMERGE” EL OBJETO CULTURAL? RESPUESTA: EL ENTE IN- 
DIVIDUAL SE ENCUENTRA NATURALMENTE EN LA REGION (B) ES DECIR, / 
EN EL "MUNDO ASTRAL": LA PROYECCION DEL SIGNO IMPULSA A LA MA-~/ 
TRIZ ESENCIAL A MANIFESTARSE EN LA REGION (D), ES DECIR, EN LA 
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WESFERA DE SENTIDO DEL MUNDO", CON LO QUE EL ENTE PASA A SER // 
"OBJETO CULTURAL". INVERSAMENTE, TODO OBJETO CULTURAL, CUYO SEN 
TIDO EMERGE EN LA REGION (D); ESTA SOPORTADO ESENCIALMENTE POR 
UN ENTE INDIVIDUAL SITUADO EN LA REGION (B). EL "VALOR CULTURAL" 
DEPENDE DE ESTA EMERGENCIA, DE CUANTO SURGE LA MATRIZ ESENCIAL 
EN LA ESFERA DE SENTIDO DEL MUNDO: A MAYOR EMERGENCIA MAYOR VA- 
LOR CULTURAL, MAYOR INTENSIDAD DEL SENTIDO, ETC. 

‘En consecuencia, EL SEGUNDO MOVIMIENTO CONSISTE EN LA Co-// 
RRESPONDENCIA AXIOLOGICA ENTRE EL CONCEPTO HABITUAL DE UN SISTE 
MA DE LA ESTRUCTURA CULTURAL Y LA MATRIZ ESENCIAL DEL DESIGNIO 
DE UN ENTE EXTERNO INDIVIDUAL. Para incorporar este hecho al mo 
delo estructural debemos advertir que el segundo movimiento es 
la respuesta al primero y que éste estA determinado por el POS- 
TULADO ESENCIAL. En la figura 46 se represent6 el postulado e~/ 
sencial el cual establece que A UNA ESFERA ONTICA COMO MODELO / 
DE DESIGNIO DEL ENTE, CORRESPONDE UN ENLACE CILINDRICO EN LA ES 
TRUCTURA CULTURAL COMO MODELO DEL ESQUEMA O VERDAD DEL ENTE. Pe 
ro, como el designio consiste en un Plan compuesto por una se-/ 
rie de matrices arquetfpicas, la analogfa exige que la esfera / 
6ntica esté compuesta por una serie de esferas concéntricas co- 
rrespondientes: la esfera dntica es, asf, una ESFERA ESTRATIFOR 
ME. La PERCEPCION de ésta esfera o designio del ente, durante 7 
el primer movimiento, produce un enlace cilindrico integrado // 
por un hag de planos axiales, cada uno de los cuales representa 
al significado conceptual de una:matriz arquetipica. Tal como / 
se ve en la figura 46, el “concepto habitual" es el concepto ta 
jada normalmente horizontal, cuyo plano AB es paralelo al plano 
‘de significacién (STt). 

Relacionando la figura 46 con la 73, es fdcil comprender // 
que la primera en realidad representa analdgicamente a la 60-// 
RRESPONDENCIA GNOSEOLOGICA establecida por el primer movimiento 
entre el designio de un ente externo y su esquema en la estruc- 
tura’ cultural: por eso a la izquierda, en la regién (B), hay u- 
na ESFERA ESTRATIFORME y a la derecha, en la regién (b), hay un 
ENLACE CILINDRICO conteniendo un haz de planos axiales. Si qui- 

siésemos representar de manera andldéga el segundo movimiento de 
beriamos tomar en cuenta que LA CORRESPONDENCIA AXIOLOGICA CON= 
SISTE EN LA EXPRESION DEL CONCEPTO HABITUAL "MAS ALLA" DE LA ES 
FERA SENSORIAL, VALE DECIR, EN LA "AFIRMACION" DE LA MATRIZ E-7 
SENCIAL: METODOLOGICAMENTE, ESTA CONDICION SE FORMULA COMO EL / 
"POSTULADO PATENCIAL DEL MODELO ESTRUCTURAL". EI POSTULADO PA-/ 
TENCIAL AFIRMA QUE, SI UNA TAJADA HORIZONTAL AB DEL ENLACE CI-/ 
LINDRICO EQUIVALE AL CONCEPI'O HABITUAL EXPRESADO, Y SI UNA Y SO 
LO UNA DE LAS ESFERAS CONCENTRICAS QUE INTEGRAN LA ESFERA ESTRA 
TIFORME REPRESENTA A LA MATRIZ ESENCIAL AXIOLOGICAMENTE CORRES= 
PONDIENTE, ENTONCES ESTA UNIGA™ -ESFERA CONSTITUYE UN "NUDO" EN / 
EL MODELO DE SUPERESTRUCTURA. El postulado patencial se ha re-/ 
presentado analdédgicamente en la figura 74, la cual debe ser co- . 
. tejada con la figura 46 para su mejor comprensién. 

La linea de segmentos que divide al plano de la figura 74 / 
sefiala el ifmite microcésmico de la ESFERA SENSORIAL. A la iz-/ 
quierda, en el espacio cultural, la matriz esencial afirmada // 
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POSTULADO PATENLAL DEL MODELO EsTRuctuRAL : CONCEPTO HABITUAL = MATRIZ ESENCIAL 
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por la proyeccién del signo emerge enila regién (D) del macro-/ 
cosmos: el ente se torna axiolégicamente VISIBLE como OBJETO // 
CULTURAL. A la derecha, en el espacio:psi¢olégico, el concepto ta 
jada habitual, cuya representaci 6n consciente es VISIBLE en la 
region (d), es expresado "mas alla de la esfera sensorial": el 
signo, que representa al significado conceptual, sera proyecta- 
do sobre el designio del-ente y afirmard a la matriz esencial. 
En sintesis, el signo expresa el Significado del concepto 

habitual: la proyeccién del signo sobre el designio del ente a- 
firma la matriz esencial y le confiere valor cultural. El ente 
Se transforma en objeto cultural, en. soporte de propiedades cul 
turales; la matriz esencial EMERGE..entonces con un SENTIDO par- 
ticular determinado por el CONTEXTO AXIOLOGICO de los restantes 
objetos culturales que pueblan el espacio cultural. EL POSTULA- 
DO PATENCIAL EXIGE QUE TAL MATRIZ EMERGENTE, CUYA PATENCIA HACE 
DEL ENTE UN OBJETO CULTURAL, SE REPRESENTE POR UNA ESPERA ANALO 
GICA Y QUE LA MISMA OCUPE EL LUGAR DE UN "NUDO".EN EL MODELO DE 
_ SUPERESTRUCTURA. Esta interpretaci6n metodolégica de la corres- 
- pondencia axiolédgica nos va a permitir, cowo ya lo habfamos ade 

lantado, deducir el modelo de superestructura a peruse del mode 
lo estructural de la figura | 12% 


D - Modelo analégico de "superestructura". 

El postulado esencial del modelo estructural afirma que a u 
na esfera 6ntica estratiforme, como modelo del designio del en= 
te, corresponde gnoseologicamente un enlace cilfndrico de pla-/ 
nos axiales en la estructura cultural, como ‘modelo de la verdad 
del ente. 

El postulado patencial. del modelo estructural afirma que a 
un plano horizontal del enlace cilindrico de la estructura cul- 
tural, como modelo del concepto ta bitual, corresponde axiologi- 
camente un nudo éntico esférico simple de la superestructura, / 
cemo modelo de la matriz esencial emergente on ee objeto cultu- 
ral. 

La comprensién ,conjunta de ambos pesbeisdoe nos revela una 
importante condicién: A UN "ENLACE" DEL MODELO DE. ESTRUCTURA // 
CULTURAL CORRESPONDE UN "NUDO" EN EL MODELO DE SUPERESTRUCTURA. 
Esta condicién determina que entre ambos modelos exista una re-__ 
lacién de SIMETRIA INVERSA. Ahora bien, bay un. cardcter real, ‘ 
comin a los objetos culturales y a las~ representaciones cons-// 
cientes de objetos culturales, que no puede quedar ausente en / 
los modelos respectivos: la incorporacion de este cardcter impo 
ne un CRITERIO VISUAL en la calificacidn de la relacién sefiala- 
da, por lo qué la Sabidurfa Hiperbérea la denomina: "SIMETRIA / 
PATENCIAL INVERSA". El examen de la figura 74 demuestra clara-/ 
mente tal cardcter comin: ‘tanto el concepto habitual como el ob 
jeto cuitural presentan. en comin la cualidad de que su existen- 
cia esta asociada a su APARICION: el concepto habitual, o cual- 
quier concepto tajada, solo existe para el sujeto animico cuan= 
do es NOTADO, cuando su significado se hace VISIBLE, cuando su 
representacién EMERGE en la esfera de luz, ete; el objeto cultu 
ral, por su parte, solo existe como tal cuando es RE-CONOCIDO, 
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es decir, cuando su valor cultural es E-~VIDENTE para los niem-/ 
bros de la comunidad cultural: el existir de un objeto cultural 
consiste en su APARECER lleno de sentido o en su estar EVIDEN-/ 
TE. Comprobamos asf{ que, a pesar de corresponder uno a un ENLA 
CE y el otro a un NUDO, ambos seres presentan el cardcter comin 
de su existencia PATENTE. El rigor metodolégico exige que las / 
cualidaaes reales se contemplen en los modelos estructurales pa 
ra que éstos correspondan lo mAs exactamente pesible con la rea 
lidad que represeéntan; el cardcter mencionado debe, pues, estar 
presente en el modelo de estructura cultural y en el modelo de 
superestructura, por lo que vamos a suponer implicitamente la / 
VISIBILIDAD MANIFIESTA del concepto habitual y del objeto cultu 
ral-representados en los modelos respectivos: tanto el concepto 
tajada (del enlace ecilindrico) de la estructura cultural como 
el nudo de la syperestructura DEBEN CONSIDERASE PATENTES; el // 
primero patente para la aprehensién inteligible del sujeto ani- 
mico y el segundo patente para la percepcion sensible del past. 
Entre ambos modelos se verificard,asi,-ura relacién de ‘SIMETRIA. 
_PATENCIAL INVERSA. 


oe 


i Un modelo de estructura como el de la figura 12 se compone 
~de NUDOS y ENLACES. Sabemos, por el postulado patencial, que 
slos NUDOS de la superestructura consisten en OBJETOS CULTURALES 
y que los mismos pueden ser representados en un modelo por ESFE 
RAS EQUIVALENTES. Es evidente, pues, que atin debemos aclarar co 
mo se representan los ENLACES del modelo de superestructura. La 
respuesta surgird de la comprensién de los ENLACES REALES de // 
las superestructuras. Vale decir, de la indagacién siguiente: 
qué liga entre sf a los NUDOS u OBJETOS CULTURALES de la super 
~estructura real? Respuesta: una VINCULACION PARTICULAR RELATIVA, 
“que la Sabidurfa Hiperbédrea denomina: "CONEXION DE SENTIDO". 
: El conjunto de objetos culturales que puebla un espacio cul 
tural dado constituye un CONTEXTO AXIOLOGICO en el que el obje- 
to en particular adquiere su SENTIDO. Esto implica que cada ob- 
jeto cultural se encuentra ligado con cada uno de los restantes 
objetos del contexto axiolégico por una CONEXION DE SENTIDO cul 
turalmente permanente: mientras un objeto cultural exista como 
tal, es decir, mientras posea sentido para una cultura past, se 
mantendradn las CONEXIONES DE SENTIDO que causan su evidencia en 
el contexto axioldégico. Y como una “cultura pasa" no es mas que 
la forma determinada por una superestructura real, se comprende 
que sus "ENLACES" solo pueden consistir en tales “conexianes de 
sentido" que ligan entre si a los objetos culturales del contex 
to axiolégico. Ahora bien, si. las "conexiones de sentido" son 7 
los enlaces reales entre opjetos culturales, solo nos falta es- 
tablecer la forma de su representacifin en el modelo de superes-~ 
tructura. 

Las CONEXIONES DE SENTIDO, por su cardcter de ENLACE PERMA~ 
NENTE Y REAL entre objetos culturales, deben calificarse como 
REGISTROS MACROCOSMICOS. Segtin se definid en la pagina 501, "RE 
GISTRO MACROCOSMICO ES TODO CONTINENTE ESTRUCTURAL CAPAZ DE RE-- 
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¥ P 
CIBIR Y CONSERVAR LA FORMA DE UN SUCESO DADO Y DE PERMITIR AL / 
DEMIURGO SU POSTERIOR REPRODUCCION": como veremos mas adelante, 
las CONEXIONES DE SENTIDO cumplen esta funcién pues contienen / 
LA HISTORIA CULTURAL DEL OBJETO DE REFERENCIA; por eso la Sabi- 
durfa Hiperbérea las denomina: REGISTROS CULTURALES., A diferen- 
cia de les Registros énticos, "que son propiedad exclusiva de 
los entes individuales" (pdgina 502), LOS REGISTROS CULTURALES 
SON SIEMPRE PROPIEDAD DE DOS OBJETOS CULTURALES: aquéllos entre 
los cuales existe la CONEXION DE SENTIDO. Mas, estando "dos.ob- 
jetos culturales" fundados en doés'entes espacialmente distancia 
dos, y siendo la CONEXION DE:-SENTIDO un enlace real entre ambos, 
es claro que el Registro’cultural se ha de extender directament 
te.de un objeto cultural:al otro cubriendo el espacio’ cultural: 
que los separa, ESTA CUALIDAD REAL DEL REGISTRO CULTURAL ES EL 
PRINCIPIO QUE JUSTIFICA SU REPRESENTACION ANALOGICA COMO "ENLA- 
CE CILINDRICO" EN EL MODELO DE SUPERESTRUCTURA. ~ 


La conexién de sentido, que liga a dos objetos cilturales / 
de la superestructura real, puede:representarse analégicamente 
como un ENLACE CILINDRICO que liga a dos NUDOS ESFERICOS en el 
modelo de superestructura: jestamos ya en condiciones de repre- 
sentar un modelo semejante!. Sin dudas, el modelo de la figura 
12 serviria ddecuadamente para este fin SI NO FUESE PORQUE NO / 
CONVIENE EN ABSOLUTO REPRESENTAR A LA SUPERESTRUCTURA INDEPEN-/ 
DIENTEMENTE DE LA ESTRUCTURA CULTURAL: por el contrario, seria 
altamente instructivo referir el modelo de superestructura ‘al / 
modelo de estructura cultural pues de ese modo.se pondria de na 
nifiesto la SIMETRIA PATENCIAL INVERSA que existe entre ambas, 
Se puede realizar esta posibilidad representando en una misma / 
figura a las dos estructuras CONFORME AL MODELO DE LA FIGURA 12, 
tal como se wuestra en la figura 75. 

Compropvamos alli que, tanto el modelo de superestructura re 
presentado a la izquierda, como el modelo de estructura cultu-/ 
ral de la derecha, son idénticos al modelo de estructura de la 
figura 12. Empero, entre las dos se verifica una relacién de // 
"SIMETRIA PATENCIAL INVERSA": 

En la estructura cultural el. lugar de los. NUDOS estaé ocupa- 
do por Principios, cuya potencia pasiva los torna INVISIBLES pa 
ra el sujeto anfmico: segin vimos en la Primera Parte, los Prin 
cipios son IRREPRESENTABLES. Por el contrario, el lugar de los 
ENLACES estA ocupado por Relaciones cuya potencia activa permi- 
te su REPRESENTACION CONSCIENTE siempre que el sujeto lo requie 
ra: las Relaciones son, en todo caso, VISIBLES para elr su jeto a 
nimico. 

En la superdetrusiura el Lugar de los NUDOS esta ocupado // 
por OBJETOS CULTURALES cuyo: sentido los torna VISIBLES para los 
miembros de la comunidad sociocultural. Por el contrario, en el 
lugar de los ENLACES existen los.Registros culturales, las co-/ 
nexiones de sentido que son INVISIBLES porque permanecen bajo / 
el "umbral del sentido" (ver figura 39). 

Es evidente la simetria patencial inversa: en la estructura 
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cultural LOS NUDOS SON INVISIBLES y en la superestructura LOS 
NUDOS SON VISIBLES. En la estructura cultural LOS ENLACES SON 
VISIBLES y en la superestructura LOS ENLACES SON INVISIBLES. / 


E - Estudio analégico de las superestructuras. 

El modelo de superestructura desarrollado en los articulos 
anteriores, y expuesto gradficamente en la figura 75, posibili- 
ta la “visién analdédgica" de las superestructuras reales que // 
nos habfamos propuesto obtener al comenzar el inciso. En ade-/ 
lante, al referirnos a las superestructuras reales, lo haremos 
siempre a través de este modélo o tomando en cuenta las conclu’ 
siones que de 61 se desprenden. Particularmente valiosa, por ¢ 
jemplo, es la colaboracién que el modelo presta a una explica- 
cién detallada del concepto de Registro cultural, concepto que 
solo puede explicarse ANALOGICAMENTE puesto que el Registro // 
cultural es INVISIBLE para el sujeto anfmico. El iniciado hi-/ 
perbdéreo, sin embargo, dispone de una FACULTAD DE ANAMNESIA // 
que le permite explorar los Registros culturales y conocer la 
historia de los objetos culturales de referencia: para eviden- 
ciar el poder de esta facultad a viryas NO INICIADOS, para /// 
quienes los Registros culturales son efectivamente invisibles, 
sera inevitable recurrir al modelo de superestructura a fin de 
explicar, previamente, el concepto de Registro cultural. Es lo 
que haremos a continuacidn: en el presente articulo explicare- 
mos el concepto de Registro cultural con la ayuda del modelo 
de la figura 75, en el proximo, estudiaremos la facultad de a- 
nawnesia de los iniciados hiperbéreos. ‘ 


E1 = Correspondencia analégica entre el modelo de superestruc- 
tura y la superestructura real. 

Siendo el modelo de superestructura una representacién a- 
naldgica de la SUPERESTRUCTURA REAL, las conclusiones que de 
su examen extraigamos presentardn correspondencia con caracte- 
risticas, tualidades o propiedades de la misma. Las principa-/ 
les correspondencias se han sintetizado en la tabla de la figu 
ra 76: el primer paso serd explicar cada una de tales relacio- 
nes para aclarar el contexto en el que debe ser comprendido el 
concepto de Registro cultural. 

Los nueve enunciados de la columna de la derecha se refie- 
ren al modelo de superestructura de la figura 75, en tanto que 
los nueve de la columna izquierda reflejan propiedades corres- 
pondientes de una superestructura real. Las tres primeras co-/ 
rrespondencias pueden considerarse como PRINCIPIOS AXIOMATICOS 
del modelo de superastructura: estos principios ya han sido su 
ficientemente explicados y justificados en los articulos prece 
dentes por lo que aqui, salvo el III, solo nos limitaremos a 
repetir su definicién. El principio I es la TESIS FUNDAMENTAL 
del modelo de superestructura, de la cual se derivan todos los 
razonamientos posteriores: ella afirma, simplemente, que "el / 
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modelo de superestructura corresponde analdédgicamente con toda / 
superestructura real", El principio II expresa el "postulado pa 
tencial del modelo estructural" y es evidente su caracter axio- 
matico: afirma que, "a un nudo del modelo de superestructura, 
corresponde un:.objeto cultural de la superestructura real". El 
principio III recibe su fundamentacién real en las CONEXIONES / 
DE SENTIDO que ligan entre si a los objetos culturales; como ta 
les relaciones dan lugar a los Registros culturales, sin discu- 
tir la validez del principio, el mismo sera explicado nuevamen- 
te, con mayor detalle, mas adelante; su formulacién afirma que, 
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"un enlace del modelo de superestructura, corresponde con un Re 
gistro cultural de la superestructura real", 
Dando por sentada la validez de los principios axiomdticos 

I, It y III sobre los que se basa el modelo de superestructura, 
el andlisis de las siguientes PROPOSICIONES ANALOGICAS nos per- 
mitird profundizar en la comprensidn de las superestructuras re. 
ales. Se trata ahorm de enunciados encadenados légicamente, que 
describen las propiedades esenciales del modelo de superestruc~ 
tura y perniten explicar la CONSTITUCION de una superestructura 
real, 


E2 - Proposiciones IV y V. 

Recordemos lo dicho en la pagina 51 sobre el modelo de es- 
tructura de la figura 12, idéntico al de la figura 75: "De la / 
Simple observacién deducimos que se compone de cuatro elementos: 
ciertas protuberancias en los vértices y centro del cubo llama- 
das NUDOS; el ENLACE entre nudos; el ESPACIO que ocupa su exten 
siédn; y el TIEMPO que le permite-durar 0 cambiar", De estos cua 
tro elementos no vamos a considerar agui ei TIEMPO, que en las 
superestructuras reales se denomina HISTORIA o TIEMPO HISTORICO, 
pues el mismo ya ha sido definido en otro inciso (pagina 325) / 
-€omo "tiempo de una cultura externa"; en cambio vamos a estu-// 
diar mas adelante una especie temporal propia de los Registros 
éulturales que la Sabiduria Hiperbérea denomina SERIE CRONOCUL- 
TURAL. Prescindiendo del tiempo, se puede afirmar que un modelo 
de superestructura se construye ESENCIALMENTE CON "ELEMENTOS TO 
POLOGICOS" ORGANIZADOS EN UN "ESPACIO TOPOLOGICO". En este "“es= 
pacio topolégico" reconocemos al ESPACIO que requiere toda es-/ 
tructura para existir, pero, en lugar de los NUDOS y ENLACES, a 
firmamos que un modelo de superestructura se construye con "ele 
mentos topolégicos" zqué significa esta diferencia? Respuesta: 
que en una superestructura real los objetos culturales, andlo-/ 
gos a los nudos, y los Registros culturales, andlogos a los en- 
laces, son elementos reales cuya existencia comienza A POSTERIO 
RI de la existencia éntica: como vimos en 'C', los entes exter- 
nos designados son el soporte de propiedades culturales del ob- 
jeto cultural; es asi porque los entes presentan su designio A 
PRIORI, en el primer movimiento, en tanto que los objetos cultu 
rales surgen por la afirmacién A POSTERIORI della matriz esen-/ 
cial del designio durante el segundo movimiento. Por lo tanto, 
en el modelo de superestructura ha de existir, andlogamente, al 
go A PRIORI de la existencia de los nudos y enlaces, pero que 7 
sirva de fundamento a las propiedades posteriores de los mismos: 
tal aprioridad fundamental es la caracterfstica esencial de los 
ELEMENTOS TOPOLOGICOS del modelo de superestructura,. 

Se entiende, entonces, la PROPOSICION V, que postula la ana 
logia entre los ELEMENTOS TOPOLOGICOS dei modelo de superestruc 
tura y los ENTES DESIGNADOS de la superestructura real. Mas, 81 
los elementos topolédgicos se organizan en un ESPACIO TOPOLOGICO, 
y aguéllos son andlogos a los entes designados cuya existencia 
ocurre en el ESPACIO FISICO, es-evidente que estos espacios son 
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también andlogos; es ee ‘que afirwa la proposicidn IV: “el espa- 
cio topolégico del modelo de superestructura es anadlogo al espa 
cio ffsico de la Superestructura real", 


 -B3 - Proposiciones VI y VII. 


Consideremos ahora el modelo de estructura de la face 12. 
Los ELEMENTOS TOPOLOGICOS, al organizarse en el ESPACIO fFOPOLO- 
GICO, configuran nna INFRAESTRUCTURA TOPOLOGICA. La irifraestruc; 
tura topoldgica es el esqueleto-esencial de toda estructura: so 
-bre.este esqueleto se agregan, A* POSTERIORI, los VALORES que /7 


-transforman a la infraestructura en estructura y le eonfieren / 


propiedades GEOMETRICAS especificas. La calificacién de NUDO o 
ENLACE, por ejemplo, es la adjudicacién de un VALOR GEOMETRICO 
a ciertos ELEMENTOS TOPOLOGICOS preexistentes en. la estructura. 
Con otras palabras, LA INFRAESPRUCTURA TOPOLOGICA SOPORTA LAS / 
PROPIEDADES GEOMETRICAS DE LA ESTRUCTURA. © 

Aplicando estas definiciones al modelo de superestructura de 
la figura 75 y trazando correspondencias con la superestructura 
real, llegamos a comprender ‘la proposicioén VI. En efecto, si la 
-infraestructura topolédgica se compone de elementos topoldgicos, 
andlogos a los entes designados, estos han de integrar, andloga 
mente, una INFRAESTRUCTURA ONTICA. Vale decir, LOS ENTES DESIG= 
NADOS, AL ORGANIZARSE EN EL ESPACIO FISICO, CONFIGURAN UNA. IN-/ 
FRAESTRUCTURA ONTICA,. Naturalmente, tal como lo declara la pro- 
posicién VI, "la infraestructura: topolégica del modelo de super 
estructura es andloga a la infraestructura 6ntica de la superes 
tructura real", 

Anora bien, gqué es, realmente, una INFRAESTRUCTURA ONTI- 
CA? Respuesta: EL ESQUELETO ESENCIAL QUE SOPORTA LAS PROPIEDA~/ 
DES CULTURALES DE LA SUPERESTRUCTURA REAL. 

Explicaremos esta respuesta. Los entes designados, que se / 
hallan distribuidos en el espacio fisico, conforman una infraes 
tructura 6ntica. El pasi, va conociendo sus designios mediante 
el primer movimiento, y va afirmando sus matrices esenciales // 
con la proyeccién de los signos que -efectiia en el segundo movi- 
miento. ‘Los entes se transforman a&Sf{ en objétos culturales y e- 
“mergen con propiedades especificas was alla del umbral del sen- 
tido: en verdad, los entes permanecen equilibrados en su sitio 
pues-lo que emerge es un CONTENIDO AXIOLOGICO puesto en ellos / 
por la expresién del pasi. Este contenido axioldédgico es un VA-/ 
LOR CULTURAL agregado a los entes preexistentes que, por eso, / 
actuan como soportes de propiedades culturales. Se entiende en- 
tonces que, andlogamente al modelo de superestructura, la infra 
estructura éntica es un esqueleto esencial de la superestructu- 
ra real: sobre este esqueleto se agregan A POSTERIORI, los VALO 
RES que transforman a la infraestructura en superestructura y7 
le confieren propiedades CULTURALES especificas. La califica-// 
cién de OBJETO CULTURAL o REGISTRO CULTURAL, por ejemplo, es la 
adjudicacién de un VALOR CULTURAL a ciertos-ENTES DESIGNADOS // 
PREEXISTENTES. Con otras palabras, LA INFRAESTRUCTURA ONTICA SO 
PORTA LAS PROPIEDADES CULTURALES DE LA SUFERESTRUGTURA REAL. 
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Es evidente, ahora, el enunciado de la proposici6én VII: "el 
valor geométrico agregado a un elemento de la infraestructura / 
topolégica es andlogo al valor cultural afirmado sobre un ente 
de la infraestructura dntica". 


E4 - Proposicidn VIII. 

El espacio topolédgico, en cuyo seno se organiza la infraes 
tructura topolédgica, ES UN ESPACIO ESENCIALMENTE CUALITATIVO, 7 
es decir, un espacio en el que solo puede calificarse a los ele 
mentos topoldgicos por la CALIDAD de sus propiedades esenciales. 
El agregado del valor geométrico a los elementos de la infraes- 
tructura topolégica transforma al espacio topoldgico en ESPACIO 
GEOMETRICO: UN ESPACIO ESENCIALMENTE CUANTITATIVO DONDE TIENE. / 
LUGAR EL MODELO DE SUPERESTRUCTURA, ES DECIR, UN ESPACIO DONDE 
PUEDEN CALIFICARSE A LOS NUDOS Y ENLACES POR SU CANTIDAD, NUME- 
RO O MEDIDA. En el espacio geométrico los nudos y enlaces ad-// 
quieren importancia particular por su posicién RELATIVA en el / 
modelo de superestructura: pueden ser NUMERADOS, CONTADOS, y ii 
gus relaciores mutuas MEDIDAS con precisién. 

Andlogamente, el espacio fisico "es un espacio esencialmen- 
te cualitativo", es decir, un espacio en el que solo puede cali 
ficarse a los entes designados por la CALIDAD de sus propieda-/ 
“des esenciales: tales propiedades puramente cualitativas, desde 
‘luego, consisten en el Plan de los designios 6nticos., La afirma 
cidn de las matrices:esenciales por efecto del segundo movimien 
to, transforma a los entes designados en objetos culturales y a 
la infraestructura 6éntica en superestructura: EL ESPACIO FISICO 
SE TRANSFORMA, ENTONCES, EN "ESPACIO CULTURAL", UN ESPACIO CUAN 
TITATTVO DONDE EL SENTIDO DE CADA OBJETO CULTURAL DEPENDE RIGU- 
ROSAMENTE DEL "VALOR CULTURAL" PROPIO Y DE LA MEDIDA DE LAS "CO 
NEXIONES DE SENTIDU" MUTUAS. Las caracter{sticas generales del. 
"espacio cultural™ han sido resumidas en el comentario Décimo-/ 
cuarto del articulo A, 

on Claramente, la proposicién VIII sintetiza la corresponden-/ 
cia entre el espacio geométrico y el espacio cultural; éste es 
el enunciado completo: "el espacio geométrico determinado por / 
el modelo de superestructura es andlogo al espacio cultural /// 
CONSTITUIDO por la superestructura reali". 

Hemos pasado revista, hasta aqui, a las proposiciones E a / 
VIII. La proposicién IX, empero, no podrd ser abordada pues su 
explicacién requiere la definicidén de algunos conceptos previos. 
En los siguientes subarticulos se estudiard la relacidédn entre / 
la infraestructura y la estructura, y la redatividad del valor 
geométrico: estos conceptos nos permitirdn definir el "CONTEXTO 
GEOMETRICO" de una propiedad y éste, por iltimo, hard comprensi 
ble la proposicién IX. 
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E5 - Cardcter absoluto de la infraestructura y cardcter relati- 
vo de la estructura. 
Analizaremos ahora las RELACIONES ESTRUCTURALES del modelo 

de superestructura de la figura 75. Reparemos en que el propdédsi 

to de analizar ESTRUCTURALMENTE al modeio implica el examen de 
los VALORES GEOMETRICOS que se han afirmado sobre la INFRAES-// 

PRUCTURA TOPOLOGICA,. ‘por. ejemplo, de los NUDOS y ENLACES. El ob 

jetivo del andlisis procurard demostrar que tales VALORES GEOME 

fRICOS son RELATIVOS, es decir, que DEPENDEN DEL "CONTEXTO GEO-. 

METRICO", Una vez demostrado esto sacaremos las conclusiones -a- 

nalégicas que correspondan con lacsuperestructura..real. 

Comenzaremos por repetir la pregunta de la pdgina 74 "gen / 
qué consiste el MODO ESTRUCTURAL?" y aplicar su respuesta al mo 
delo de superestructura; Respuesta: Existe un PATRON FORMAL ul= 
timo que no puede ser descompuesto por reduccién; la MODALIDAD 
de una estructura es el MQDO‘comoun tal-patrén. irreductible es re 
producido en la arquitectura dél siStema"< “Ante todo, recorde-/ 
mos que en el modelo de estructura de la figura 12, homdlogo al 
de superestructura de la figura 75, el "patron formal" es el CU 
BO CENTRADO. Para facilitar la explicacioén, hemos de suponer /7 
que el modelo de superestructura se basa en una modalidad "cuibi 
ca", es decir, en un modo estructural determinante de que el cu 
bo centrado se repita en toda la trama de la superestructura co 
wo patrén formal: desde luego, se trata solo de un ejemplo di-/ 
dactico, un ejemplo que nos permitira. calificar al modelo de su _ 
perestructura, también.como "estructura cibica"; 

Ahora bien: ES INDUDABLE QUE EL°"PATRON FORMAL" ES UNA CUA- 
LIDAD ESENCIAL DE LA INFRAESTRUCTURA TOPOLOGICA. O, con otros / 
+érminos: EL "PATRON FORMAL" ES UNA CAPACIDAD PROPIA DE LA IN-/ 
FRAESTRUCTURA Y, POR LO TANTO, A PRIORI DE LA ESTRUCTURA CONSTI 
TUIDA SOBRE ELLA. 4Cémo0 se comprue ba este cardcter? Respuesta: 
notando que EL "PATRON FORMAL" ES INDEPENDIENTE DE TODA “"REFE-/ 
RENCIA" ESPACI AL O TEMPORAL PARA EXISTIR. El CUBO ESTRUCTURAL / 
de la figura 76, por ejemplo, esta sostenido por un CUBO INFRA- 
ESTRUCTURAL TOPOLOGICO: este Ultimo, considerado abstractamente 
como el "patrén formal" del modelo.de superestructura, SERA Sf 
SIEMPRE "UN CUBO" INDEPENDIENTEMENTE DEL PUNTO DE OBSERVACION O 
DEL MOMENTO EN QUE SE LO COMPRENDA, es decir, independientemen- 
te de la PERSPECTIVA. 

Vamos a examinar la respuesta con mayor detalle. Segtin vi-/ 
mos EL CUBO INFRAESTRUCTURAL TOPOLOGICO ES EL SOPURTE ESENCIAL 
DEL CUBO ESTRUCTURAL: esto significa que el "cubo" es el funda- 
mento topolédgico sobre el que se afirma el VALOR GEOMETRICO MAS 
GENERAL, es decir, el acto de ser CUBO ESTRUCTURAL. En resumen, 
el cubo infraestructural no posee VALOR GEOMETRICO, aunque hace 
posible que el VALOR exista para todo .cubo estructural en tanto 
que tal; el VALOR, y la existencia estructural, sobrevienen a / 
posteriori del patrén formal: el cubo infraestructural es una / 
cualidad topolégica que carece de valor geométrico propio, pero 
que sirve de fundmangto a la existencia del valor geométrico es 
tructural; un|CUBO ESTRUCTURAL solo puede ser AFIRMADO sobre un 
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CUBO INFRAESTRUCTURAL TOPOLOGICO, es decir, aquél no podria exis 
tir sin la presencia de éste. 

Pero el cubo infraestructural, en tanto que "patrén formal", 
es irreductible y no puede ser descompuesto analfticamente, vale 
decir, es un ser simple: determina sin ser determinado y, aunque 
es causa de RELACIONES GEOMETRICAS, no depende de ninguna RELA-/ 
CION fuera de sf para existir. Llegamos asi al principio sefiala- 
do en la respuesta anterior; particularmente interesa destacar / 
que no se requiere referir el cubo infraestructural al espacio / 
topolégico para probar su existencia: su evidencia es insepara-/ 
ble de la intuicién sensible o inteligible que lo revele a la ra 
zon e independiente de toda referencia concreta. 

Contrariamente al cardcter absoluto del cubo infraestructu-/ 
ral, el GUBO ESTRUCTURAL se caracteriza por su RELATIVIDAD. Esto 
se pondra de relieve si recordamos que el CUBO ESTRUCTURAL surge 
de la adjudicacién de un conjunto de VALORES GEOMETRICOS al CUBO 
INFRAESTRUCTURAL: por eso puede ser DESCRIPTO como si fuera un / 
ser complejo y descompuesto en un conjunto de propiedades corres 
pondientes. Pero tales propiedades son esencialmente RELATIVAS: 

~DEPENDEN, POR UN LADO, DE LA "REFERENCIA" DEL CUBO ESTRUCTURAL / 
“AL ESPACIO GEOMETRICO Y, POR OTRA PARTE, DE SUS "RELACIONES" MU- 
“"RUAS. En el PRIMER CASO, la relatividad se comprueba notando que 
“el VALOR GEOMETRICO de cualquier propiedad del cubo estructural 
“depende de la RELACION que tal propiedad mantenga con respecto / 
“al espacio geométrico de REFERENCIA. En el SEGUNDO CASO, la rela 
“tividad se comprueba observando que el VALOR GEOMETRICO de una 7 
propiedad depende de las RELACIONES con otras propiedades geomé- 
tricas, es decir, depende del CONTEXTO GEOMETRICO. En el primer 
casé la relatividad del valor geométrico es GENERAL y en el se-/ 
gundo caso es ESPECIAL. ao 
° Vamos a demostrar ambos casos de relatividad en los siguien- 
tes subartfculos a fin de encarar, luego, la explicacidén de la / 
“proposicidén IX. * 


-E6 - Primer caso: relatividad general del valor geométrico en el 
. cubo estructural. 

En toda estructura, cualquiera sea su modalidad, y particu- 
larmente en la "estructura cibica" aqui considerada, el valor ge 
owétrico es relativo, aunque tal relatividad pueda estar IMPLICI 
TA 6 EXPLICITA en la definicién de sus propiedades. 

ZQué significa la RELATIVIDAD GENERAL del valor geométrico? 
Respuesta: que en el cubo estructural, el valor de sus propieda- 
des depende de la relacidn que éstas mantengan con respecto al / 
espacio de referencia. Para comprobarlo notemos que, SIN REFERIR 
EL CUBO ESTRUCTURAL AL ESPACIO, NO ES POSIBLE SENALAR SUS PROPIE 
DAVES REALES: SOLO PODREMOS DESCRIBIR SUS PROPIEDADES IDEALES /7 
PUES, SIN REFERENCIA ESPaACIaL, EL CUBO NO SE HALLA SITUADO EN UN 
ESPACIO GEOMETRICO SINO EN UN ESPACIO IDEAL; diremos, por ejen-/ 
plo, "EI CUBO ESTRUCTURAL TIENE SEIS CARAS, LIMITADAS POR DOCE / 
ARTISTAS, QUE FORMAN OCHO VERTICES EXTERIORES, ETC." Una descrip- 
cién semejante es, naturalmente, IDEAL y, por lo tanto, GENERICA: 
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TODO CUBO ESTRUCTURAL responde'a esa descripcién general. Empe- 
ro, cuando nos REFERIMOS a "ESE" CUBO ESTRUCTURAL en particu-// 
lar, por ejemplo el de la figura 75, las cosas.cambian: SI ES / 
CIERTO QUE A "ESE" CUBO ESTRECTURAL LE CABE LA DESCRIPCION ANTE 
RIOR NO ES MENOS CIERTO QUE LAS PROPIEDADES DESCRIPTAS DEPENDEN, 
EN "ESE" CUBO, DE LA REFERENCIA IMPLICITA AL ESPACIO GEOMETRICO. 
Por ejemplo, es cierto que el cubo de la figura 75 tiene seis / 
caras:: pero no es ménos cierto que las mismas:=NO SON TODAS IGUA 
LES. En efecto, en “ese” cubo debemos admitir que una cara es / 
"frontal", otra “superior”, otra "inferior", otra "posterior"; 
y otras dos "laterales"; si decimos “la cara del cubo", estamos 
mencionando una propiedad ‘del“cubo ideal: "la cara", una cara i 
gual a las otras seis, SIN VALOR ESPECIFICO; pero si  decimos "E 
SA".CARA DEL CUBO, estamos sefialando IMPLICITAMENTE una propie- 
dad del cube neal: "una" cara, una-cara distinta de las otras 
seis, CON EL VALOR ESPECIFICO que procede de ser "frontal", "la 
teral", etc. ie ; 

No podemos, pues, SENALAR ninguna propiedad de "ESE" cubo / 
estructural de la figura 75 sin que, implicita o explicitamente, 
la misma esté determinada por su referencia al espacio geométri 
co: justamente, los tres ejes ortogonales dispuestos a la iz-/7 
quierda del cubo estructural, X(Tt), Y(Es) y Z(Lp), cumplen la 
funcién de representar el espacio geométrico hacia el que debe 
ser REFERIDAStoda observacién. Cuando un cubo estructural se ha 
lla REFERIDO, como en la figura 75, a un espacio geométrico, CA 
DA UNA DE SUS PROPIEDADES:GEOMETRICAS PRESENTA UN VALOR RELATI- 
VO A DICHO ESPACIO. Si la’ REFERENCIA se toma con respecto al //. 
punto cero ('O') de interseccién dé los ejes, estonces-el vérti 
ce 3 tiene MAS VALOR que el_vértice 2, por ejemplo; igualmente, 
tiene MAS VALOR la arista 3,7 que la arista 2,6, etc. En rigor, 
si pretendemos sefialar con exactitud una propiedad especifica / 
de "ese" cubo particular, debemos establecer con precisién su / 
relacién con respecto a un espacio de referencia: ello nos per- 
mitira asegurar que la propiedad sefialada ES LA MISMA luego de 
cualquier tipo de desplazamiento; si la referencia es correcta, 
un cambio de posicidén, una rotacién del cubo estructural por e- 
jemplo, no nos impedira distinguir sin error, en todo momento, 
a tal o cual propiedad especffica. Empero, si hemos permanecido 
fijos en nuestro sitio*de observacién, comprobaremos que, a pe- 
sar de saber en todo mowento.adénde esta el vértice 3, el mismo 
puede ya NO VALER MAS que el vértice 2. Es decir, EL VALOR GEO- 
METRICO ES RELATIVO CON RESPECTO AL ESPACIO DE REFERENCIA. 


Cabe advertir aqui que solo el segundo caso, de RELATIVIDAD 
ESPECIAL del valor geométrico, serd tomado en consideracién pa- 
ra explicar la proposicidédn IX: el motivo es que la corresponden 
cia analédgica entre el modelo de superestructura y la superes-/ 
tructura real exigirfa la definicién de una REFERENCIA concreta 
de ésta al espacio cultural, exigencia que nos alejaria del ob- 
jetivo de este inciso, es decir, del Registro cultural. El Re-/ 
gistro cultural, por ser andlogo a un enlace del modelo de su-/ 


621 


perestructura, queda comprendido claramente en el segundo caso, 
que se refiere a las determinaciones del contexto geométrico. 
Por eso, luego del siguiente artficulo, se mencionara "LA RELATI 
VIDAD" del valor geométrico sin aclarar si es general o espe-// 
cial, mas en todo caso deberd entenderse que se trata de "LA RE 
LATIVIDAD ESPECIAL", es decir, aquella relatividad del valor /7 
con respecto al contexto geométrico. 


E7 - Segundo caso: relatividad especial del valor geométrico en 
el cubo estructural, 

Aparte de la relatividad general que el valor geométrico / 
de las propiedades del cubo estructural presenta con respecto / 
al espacio de referencia, cada propiedad ve determinado su va-/ 
lor por su relacién con todas y cada una de las restantes pro-/ 
piedades. 4Qué significa, pues, la RELATIVIDAD ESPECIAL del va- 
lor geométrico? Respuesta: que en el cubo estructural, el valor 
de cada una de sus propiedades esta determinado por el CONTEXTO 
GEOMEFRICO. Para demostrarlo solo basta con sefalar cualquier / 
‘propiedad especifica y analizar de qué depende su definicidn: / 
‘de inmediato se comprobard que, cuanto mas detallada sea la des 
‘eripcién de la propiedad, tanto mds ésta depende de las RELACIO 
NES con las restantes propiedades. Sefialemos, por ejemplo, el / 
‘vértice 2: no se trata ahora de cualquier vértice sino de "ese" 
“~yértice particular, el posterior-superior-lateral izquierdo. A- 
si, en principio, lo distinguimos de los otros siete vértices / 
exteriores porque el 2 es aquél que esta formado por la inter- 
seccién de tres aristas de las caras posterior, superior, y la- 
teral izquierda: atin cuando solo digamos "ese vértice", y sefia- 
lemos el 2 sin mencionar ninguna referencia, en verdad lo esta- 
mos identificando implfcitamente por su relacién con las tres / 
caras nombradas; el vértice, y las tres caras que lo forman,.es 
+td4n relacionados mutuamente de tal modo que siempre es posible 
identificar a cualquiera de ellos por su relacidén con las otras 
tres propiedades. Aqui se ve ya, en su definicidén wads elemental, 
‘la RELATIVIDAD ESPECIAL que el valor geométrico del vértice 2 / 
presenta con respecto a las caras que lo integran; es el UNICO 
vértice formado por esas tres caras pero esta condicién, que // 
causa su existencia, revela su depéndencia existencial: el vér- 
tice 2 solo puede ser +a] POR SU RELACION simultdnea con las //. 
tres caras; 0, con mas rigor: UN PUNTO SOLO PUEDE SER VERTICE 2 
SI SU RELACION CON LAS CARAS POSTERIOR, SUPERIOR, Y LATERAL IZ- 
QUIERDA, DEL CUBO ESTRUCTURAL, ES TAL QUE EN EL SE INTERSECTAN 
SUS ARISTAS O LADOS. El valor geométrico del vértice 2 es, pues, | 
ESENCIALMENTE RELATIVO: DEPENDE DE LA RELACION DE COINCIDENCIA 
EN UN PUNTO DE LAS TRES ARISTAS QUE LO FORMAN. 

Vayamos ahora un poco mas lejos: tratemos de definir con ma 
yor precisién al vértice 2. Ello serd posible si conocemos mds~ 
detalles sobre el mismo, detalles que pueden obtenerse por me-/ 
dio de una DESCRIPCION minuciosa. Empecemos, por ejemplo, desta 
cando que “el vértice 2 esta sobre una linea diagonal que pasa 
por el centro 9 y por el vértice opuesto 8"; mas gqué hemos he- 

| 
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cho aqui sino RELACIONAR el vértice 2 con el centro 9 y el vér- 
tice 8?. Continuamos, por é€jeuplo, ‘notando que "uno de los la-/ 
‘dos del vértice 2 es comin al vértice 1, otro es comin al vérti 
ce 3, y otro al vértice 6"; mas gqué hemos hecho aqui sino RELA 
'-CIONAR el vértice 2 con los vértices 1, 3 y 6? Observemos, tam- 
bién, que "los tres planos (1, 2, 3), (4; 5 G) ¥ (G¢-2, 3)s. // 
forman un angulo poliedro rectdngulo cuyo. vértice es 2"3 mas 
_gqué hemos hecho aquf sino eee al vértice 2 con-una medi 
da angular?. Ete; etc. “= 

Para completar la. sePinteven: det. eer 2 se podrtan agre- 
gar muchos detalles obtenidos de manera semejante. Sin embargo, 
lo importante no es mejorar la definicién sino comprender que / 
cuanto mas detalle agreguemos..tanto mas RELACIONES estardn invo 
lucradas en el concepto. LA "REIATIVIDAD ESPECIAL" DEL VALOR /7 
GEOMETRICO DEL VERTICE 2 CONSISTE EN DEPENDER DE TODAS Y CADA U 
NA DE SUS RELACIONES CON OTRAS PROPIEDADES. 

El conjunto de relaciones que Zo vinculan con otras propiee 
dades constituye el CONTEXTO GEOMETRICO de cualquier propiedad, 
por ejemplo, del vértice 2: EN EL CUBO ESTRUCTURAL, SE PENOMINA 
"CONTEXTO GEOMETRICO" AL CONJUNTO DE PROPIEDADES EFECTIVAMENTE 
'RELACIONADAS CON UNA PROPIEDAD DETERMINADA. Se comprende asi la 
“respuesta a la pregunta 4Qué significa la RELATIVIDAD ESPECIAL 
del valor geométrico? que afirmaba: "en el cubo estructural, el 
valor de cada una de sus propiedades esta determinado por el /f 
CONTEXTO GEOMETRICO". Si bien esta respuesta se demostr6 para / 
el caso particular del vértice 2, el mismo andlisis y sus con-/ 
clusiones pueden aplicarse “inductivamente al caso de cualquier 
otra propiedad del cubo estructural. 

La conclusién que debemos extraer del andlisis es que, apar 
te de ser “relafiivo", EL VALOR GEOMETRICO DEBE AUMENTAR DE AL-7 
GUN MODO SI, CORRELATIVAMENTE, SE INCREMENTA LA COMPLEJIDAD DEL 
CONTEXTO GEOMETRICO. 

El de "complejidad del contexto geométrico" es un concepto 
CUALITATIVO y CUANTITATIVO a la vez: cualitativo porque la com- 
plejidad de un contexto esta determinada por el MODO como las / 
propiedades que lo componen se relacinnan entre si; wae cuantita- 
tivo, porque-la complejidad de un contexto depende numéricanente 
del conjunto de propiedades que lo integran. Un cambio en la MO 
DALIDAD .del entramado estructural puede causar un cnantexto cuya 
CONFIGURACION sea m&s compleja; un.aumento del nimero de propie 
dades relativas a una propiedad determinada acrecienta induda-/ 
blemente la complejidad del-contexto. 

De cualquier modo, A MAYOR COMPLEJIDAD DEL CONTEXTO. GEOME-/ 
TRICO, MAS VALOR GEOMETRICO DE LA PROPIEDAD DETERMINADA. La 77 
cuestién se reduce ahora a interpretar qué SIGNIFICA la relati~ 
vidad del valor y, especialmente,.cdédmo crece éste al aumentar / 
la complejidad del contexto geométrico. 
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E8 - Significado de la relatividad especial del valor geométri- 

CO. 

Recordemos, ante todo, la advertencia hecha al final de // 
E6: a partir de aqui se suprimirad el adjetivo "especial" para / 
calificar a "la relatividad" del valor geométrico. Como en lo / 
sucesivo no nos referiremos jamds a la "relatividad general" // 
sin aclaracién previa, no habrd posibilidad de confusidén y, por 
"relatividad", deberad entenderse siempre que se trata de la "re 
latividad especial". 

Planteada esta convencién, indaguemos qué significa la réis. 
tividad del valor geométrico. Del subarticulo anterior sabemos 
que, por ejemplo, EL VERTICE 2 SIGNIFICA UN "VALOR GEOMETRICO" ~ 
y que el mismo es RELATIVO. Empero, indagar por el "SIGNIFICA-/ 
DO" de la relatividad impone la explicacién previa de la "RELA- 
TIVIDAD" del significado: como veremos, el significado y la re= 
latividad son dos conceptos que estdn unidos causalmente como / 
la gallina y el huevo, sin que se pueda determinar jamds con // 
claridad quién comenz6 el circulo vicioso. Por supuesto, para / 
estudiar este aspecto del problema del significado debemos si-/ 
tuarnos en la ESTRUCTURA CULTURAL, parte derecha de la figura / 
Ahora bien, en la ESTRUCTURA CULTURAL, un SIGNIFICADO es a- 
ndlogo a un RELIEVE sobre el horizonte de la significacidn con- 
tinua. El RELIEVE del significado, lo qwel sujeto NOTA destaca 
do con claridad, depende del contexto significativo de un len-7 
guaje estructural. Pero el RELIEVE del significado no es sien- 
pre el mismo, y, desde luego, varfa de un pas a otro. Vale de- 
cir, el relieve es RELATIVO, presenta distintos grados de REAL- 
CE gDe qué dependen los grados de REALCE del RELIEVE del signi- 
ficado? Respuesta: de la complejidad del contexto significativo 
del lenguaje: cuanto mas compleja seazla modalidad de la trama 
‘estructural en cuyo contexto se note el significado, tanto mds 
se destacard su relieve, tanto mayor serd su REALCE. El relieve 
significado es la imitacién de un concepto tajada: su mayor /// 
realce corresponde directamente a una mayor COMPRENSION del con 
Gepto, es decir, a la inclusién de un mimero mayor de elementos 
sémicos propios de la verdad del ente esquematizada en la Rela- 
cién. Esto quiere decir que, notar un concepto en un contexto if 
de gran complejidad, implica un gran relieve significado y una 
proporcional comprensidn de la verdad del ente: a mayor comple- 
jidad del contexto estructural mayor realce del relieve signifi 
cado ¥ mayor comprensidén de la verdad. 

Para aclarar a qué nos referimos con "mayor complejidad del 
contexto estructural" hay que remitirse al sistema simple de la 
figura 13: un enlace y dos nudos, es decir, una Relacién entre 
dos Principios. Pues bien, con respecto a tal sistema simple, / 
EL "CONTEXTO ESTRUCTURAL" LO CONSTITUYEN TODAS LAS RELACIONES / 
QUE SE CONECTAN CON SUS PRINCIPIOS. Siendo asi, entonces UN AU- 
MENTO DE COMPLEJIDAD DEL CONTEXTO ESTRUCTURAL CONSISTE EN UN IN 
CREMENTO DE LAS RELACIONES CONECTADAS CON SUS PRINCIPIOS. Pero 
de aqui no hay que deducir que "la complejidad" es una propie-/ 
dad meramente cuantitativa, vale decir, que depende exclusiva-/ 
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mente del numero de Re Tacteuse conectadas con los Principios co 
munes, pues, ademas, la complejidad depende de la CONFIGURACION 
CONTEXTUAL, es decir, de la MODALIDAD de la trama. Naturalmente, 
el "contexto significativo" es aquella parte del contexto es-/ 
tructural cuyas Relaciones responden a la wodalidad de un len-/ 
guaje horizontal, 

De cualquier modo, comprobamos que los grados de realce del 
relieve significado dependen, en ultima instancia, de la comple 
jidad del contexto estructural, es decir, DEL CONJUNTO DE RELA- 
CIONES COGNECTADAS A LOS PRINCIPIOS COMUNES. Con otros térmuinos: 
EL RELIEVE SIGNIFICADO ES "RELATIVO" “PORQUE ESTA DETERMINADO // 
POR EL CONJUNTO DE RELACIONES QUE CONSTITUYEN EL CONTEXTO ESS// 
TRUCTURAL. 

Es evidente que, Siendo el significado "relativo", mal pue- 
de preguntarse por el "significado"..de-la relatividad. Sin en-/ 
bargo, el significado ES "RELATIVO" EN LA ESTRUCTURA CULTURAL, 

y la "RELATIVIDAD" por la que indagamos es la dei VALOR GEOME-/ 
TRICO DE LAS PROPIEDADES DEL CUBO ESTRUCTURAL, es decir, esta / 
"relatividad" pertenece al modelo de superestructura. La solu-/ 
cién, que elimina la paradoja, consiste en establecer una co=// 
“rrespondencia analégica entre el SIGNIFICADO, propio de la es-/ 
tructura cultural, y el VALOR GEOMETRICO, propio del modelo de 
‘superestructura, con lo cual la RELAPIVIDAD DEL SIGNIFICADO que 
‘da circunscripta al contexto significativo y la RELATIVIDAD DEL 
“VALOR GEOMETRICO queda limitada al contexto geométrico. Natural 
‘mente, EL "CONTEXTO SIGNIFICATIVO" RESULTA ASI SER ANALOGO AL 7 
CONTEXTO GEOMETRICO". Pero esto no essnuevo: bien que se mire, 
no dejard de notarse que tal correlacién ya fue descripta como 
CORRESPONDENCIA AXIOLOGICA cuando se estudi6é ei segundo movi- ~-// 
Miento del objetivo macrocésmico de la finalidad del past; en / 
la figura 73, por ejemplo, se ve que el pasi pone el SENTIDO en 
el ente mediante la expresidén: el SENTIDO procede de afirmar la 
watriz esencial del designio, es decir, del acto que confiere / 
VALOR CULTURAL al ente y le hace emerger como objeto cultural; 
el SENTIDO es, pues, un VALOR: y tal VALOR, propic del modelo / 
de superestructura, corresponde al SIGNIFICADO, propio dé la 68 
tructura cultural. 7 

En sintesis, e1 VALOR GEOMETRICO de cualquier propiedad del 
cubo estructural es andlogo al SIGNIFICADO de cualquier concep- 


to de la estructura*‘cultural: ambos son igualmente relativos TPs 


per causa de sus respectivos contextos. 


Esta correspondencia analégica entre el VALOR GEOMETRICO y 
el SIGNIFICADO nos revela un aspecto fundamental para la com-// 
prension de los objetos culturales y las .superestructuras rea-/ 
les: LOS GRADOS DE REALCE DEL VALOR. Tal aspecto se pondrd de / 
manifiesto si profundizgawos en la analogia; vale decir: seguin / 
se expuso en E7, el VALOR GEOMETRICO aumenta al crecer la com-/ 
plejidad del contexto. geométrico, andloganente a como el RELIE- 
VE del significado aumenta al crecer la complejidad.del contex- 
to significativo; pero, él aumento del relieve significado se / 
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destaca por sus distintos GRADOS DE REALCE:zello implica que, a 
ndlogamente, el aumento del VALOR GEOMETRICO se evidencia por 7 
GRADOS DE REALCE? Respuesta: en efecto, el VALOR GEOMETRICO po- 
see un RELIEVE caracterfstico para un contexto geométrico dado: 
si la complejidad del contexto es mayor, el relieve del valor / 
adquiere un REALCE proporcional. Con otras palabras: EL VALOR, 
QUE ES RELATIVO Y DEPENDE DEL CONTEXTO, EXHIBE EN UN "ASPECTO" 
ESA RATIO CONTEXTUALIS, ESA RAZON QUE DETERMINA EL CONTEXTO DE 
PROPIEDADES RELACIONADAS: TAL ASPECTO ES EL "REALCE" DEL RELIE- 
VE AXIOLOGICO. El valor geométrico del vértice 2, por ejemplo, 
acrecienta su REALCE a medida que describimos nuevas propieda-/ 
des geométricas relacionadas con 61: y el descubrimiento de nue 
vas propiedades equivale, como no podia ser de otro wodo, a.un 
ineremento de la complejidad del contexto geométrico; el vérti- 
ce 2 emerge entonces, su sentido geométrico se torna mas eviden 
te, adquiere mayor realce, segiin se vayan clarificando sus rela 
ciones con otras propiedades. 

El valor geométrico de una propiedad puede ser "general" o 
"particular", segiin esté referido a todo el contexto geométrico 
“o a otra propiedad. Mas claramente: SI UNA PROPIEDAD ES EXAMINA 
DA EN CONTRASTE CON EL CONTEXTO SU VALOR PRESENTA UN GRADO DE 7 
‘REALCE "GENERAL". SI UNA PROPIEDAD ES EXAMINADA CON RESPECTO A 
‘OTRA PROPIEDAD SU VALOR PRESENTA UN GRADO DE REALCE "PARTICU-// 
‘LAR". Por ejemplo, el valor geométrico del vértice 2 es "cene~/ 
‘yal" cuando enunciamos "el vértice 2 del cube estructural de la 
figura 75"; en cambio el valor es "particular" cuando afirmamos 
" el vértice 2 tiene un lado comin con el vértice 6". Es eviden 
te, pues, que el "valor particular" presenta un grado de realce 
mayor que el "valor general": si enunciamos "el vértice 2 del ; 
cubo estructural" su valor es "general" porque lo determina to- 
.do el contexto del cubo; pero en cuanto afirmamos la relacién f 
con el vértice 6, vemos al vértice 2 “emerger" del contexto "ge 
‘neral" con un grado de realce particular que lo destaca.y lo po 
ne en primer plano. BL PASO DEL VALOR GENERAL AL VALOR PARTICU- 
LAR SUPONE EN TODOS LOS CASOS SU REALCE. Todos estos conceptos, 
como veremos enseguida, pueden aplicarse para interpretar a las 
superestructuras reales. 


EQ = Proposicién IX. 

la proposicién IX enuncia la siguiente correspondencia: // 
"el contexto geometrico del modelo de superestructura es analo- 
go al contexto axioldégico de la superestructura real". En el ar 
ticulo C se demostré que "el cantexto axioldgico externo es ana 
logo al contexto significativo interno", y en el precedente sub 
articulo E8 vimos que "el contexto significativo resulta asi // 
ser andlogo al contexto geométrico": el contexto geonétrico y 
el contexto axioldégico son pues andlogos y no vamos a insistir 
en ello. El objetivo del presente subart{iculo serd aprovechar / 
tal analogia para interpretar, de manera integral, a la superes 
tructura real mediante el instrumento del modelo de superestruc 
tura. . : 
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Para este fin, emplearemos el CUBO ESTRUCTURAL de la figura 
75, el cual representarad un HECHO CULTURAL de la superestructu- 
ra real. 

Siempre con referencia a dicha figura, analicemos cémo se / 
constituye el hecho cultural. En principio, existen’en los si-/ 
tios numerados uno a nueve, otros tantos entes designados: dea 
cuerdo ai postulado esencial, hay que suponer que tales entes 7 
consisten en esferas estratiformés' semejantes a la que muestra 
la figura 46. Con el primer movimiento el pasu percibe los de-/ 
Signios y los esquematiza en la estructura cultural como conce 
tos habituales: es la correspondencia gnoseoldégica. Con el se 
gundo“novimiento expresa el significado. de los conceptos habi-/ 
tualés sobre los entes de referencia: es la correspondencia a-/ 
Xiolégica. Como efecto de la expresidn, resultan afirmadas las 
matrices esenciales de los entes uno a nueve,de manera sengjan- 
te al proceso represeritado en la figura 74: de ‘acuerdo al postu 
lado patencial, cada ente adquiere valor cultural y constituye 
un nudo de la superestructura. En cada sitio uno a nueve, hay /- 
entonces un objeto cultural y queda constituido un hecho cuitu- 
‘ral superestructurado. 

En principio, los nueve entes designados se encuentran dis- 
tribuidos en el espacio ffsico, en la regién B del macrocosmos. 
Al recibir el sentido, al ser afirmadas sus matrices esenciales, 
un aspecto de los entes emerge mas alla del umbral del sentido, 
en la regién D del macrocosmos: ese aspecto emergente tiene la 
capacidad de la matriz esencial y es la apariencia cultural ob- 

jetiva de los nueve entes. Tal- apariencia cultural consiste en 
-un conjunto de propiedades evidentes:que, por lo demas, es lo a 
nico visible para el past: cada ente permanece en su sitio ori- 
ginal como soporte de las propiedades culturales emergente, co- 
mo sostén de la apariencia cultural visible, pero invisibles en 
si mismos. Los nueve entes conforman la infraestructura 6ntica 
del hecho cultural: el pasi no puede verlos pues se haltan en / 
la regién B, pero reconoce, en cambio, a la apariencia cultural 
ewergente, a las nueve matrices esenciales afirmadas por su ex- 
presién postora de sentido. 

Sobre la infraestructura éntica se constituye la superes=// 
tructura del hecho cuitural: cada objeto cuitural, visible para : 
“el pasi en los sitios uno a nueve, ‘manifiesta un valor cultural 
que determina su sentido y el sentido del. hecho cultural, El va 
lor cultural de cada objeto es relativo: cada objeto presenta 7 
un "valor general", referido al contexto de los restantes obje- 
tos, y un "valor particular", por su relacién con cada uno de / 
los objetos del contexto. El contexto constituido por objetos / 
Culturales es, asi, puramente axiolédgico. las relaciones entre 
objetos culturales se denominan "conexiones de sentido" y son / 
Registros culturales del macrocosmos: en el modelo de superes- -/ 
tructura, en el cubo estructural de la figura 75, las conexio- 
nes de santido estan representadas como los enlaces que ligan a 
los objetos culturales uno a nueve, 4 

La relatividad del valor cultural puede comprenderse analé-. 
gicamente recordando que el valor de un objeto cultural es ana 
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logo al valor geométrico de una propiedad del cubo estructural; 
que el objeto cultural mismo es andlogo a una propiedad del cu- 
bo estructural, en este caso, a un vértice; que las conexiones. 
de sentido son andlogas a las relaciones entre propiedades; etc. 
Tomando en consideracién tales analogfas, y los andlisis de los 
subarticulos anteriores, es claro que el valor cultural es rela 
tivo y que depende del contexto axioldgico. El valor cultural 7 
de un objeto puede presentar, entonces, distintos grados de /// 
realce: a mayor complejidad del contexto axioldgico mas realce 
del objeto cultural. La complejidad del contexto axioldédgico, // 
desde luego, depende cualitativa y cuantitativamente del conjun 
to de conexiones de sentido que ligan a un objeto cultural con 
los restantes. 

Para visualizar todo esto vamos a referirnos a un ejemplo / 
concréto: supongamos que nos dirigimos a la Biblioteca publica 
para buscar un ejemplar de "Mi Iucha". Bl hecho cultural, en es. 
te caso, esta constituido por el espacio cultural de la Biblio- 
teca y la superestructura de objetos culturales y hombres que / 
lo ocupa. Entramos en el saldén y nos situamos frente a los es-/ 
tantes de libros: alli, cada cosa que distinguimos es un objeto 
Cultural al que hemos puesto sentido. Pero el sentido que poses 
cada objeto tiene un valor relativo, determinado formalmente // 
por los restantes objetos del contexto: cada objeto se define / 
por sus propiedades pero cada propiedad adquiere sentido por // 
‘gus rélaciones con todas las otras. Sabemos qué es una Bibliote 
ca: un sitio donde se guardan libros en estantes; vamos alli y 
la reconocemos: vemos los libros acomodados en los estantes, // 
los estantes sujetos a la pared, la pared cimentada en el piso 
para soportar el techo, etc.; en verdad todo este contexto otor 
ga sentido y permite que reconozcamos a la Biblioteca: ni los 7 
libros, ni los estantes, ni la pared, ni el techo, ni ningun ob 
jeto cultural TOMADO FUERA DE CONTEXTO significa la Biblioteca, 
Por el contrario, la Biblioteca es el conjunto de objetos cultu 
Yales ligados por conexiones de sentido que constituyen un con- 
texto reconocible como tal: entre los libros, los estantes, la 
pared, el techo, y todos los demds objetos culturales, existen 
Conexiones de sentido reales, aunque invisibles, que forman la 
superestructura del hecho cultural. 

Los objetos culturales se encuentran distribuidos sobre la 
infraestructura 6ntica de la Biblioteca, presentando, cada uno, 
un VALOR CULTURAL GENERAL, determinado por el contexto axioldégi 
co completo. Por eso, cuando miramos hacia los estantes buscan- 
do el libro del Fiihrer, TODOS LOS LIBROS PARECEN IGUALES: son / 
libros; eso lo sabemos; pero ninguno aparenta VALER mds que o-/ 
tro porque la integridad del contexto axiolégico les confiere / 
un VALOR GENERAL. De pronto, uno de los libros adquiere realce 
y su relieve se destaca por sobre los otros libros: leewos el / 
titulo en el lomo y comprobamos gue es Mi Lucha, el libro del / 
Fiihrer: Un instante antes todos los libros eran de igual valor; 
un instante después, uno de ellos consigue sobresalir y atraer 
nuestra atencién; paralelamente, el resto de los libros, y ain 
el contexto de la Biblioteca, han pasado a segundo plano, han / 
o 
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perdido valor cultural frente a la relevancia:del libro del Fitih 
rer: ,quétha ocurrido? Respuesta: que al reconocer el libro del 
Fiihrer, confundido entre la generalidad de les otros libros del 
estante, hemos afirmado en 61 un VALOR PARTICULAR que causé su 
instantaneo realce: segin vimos en E8 "EL PASO DEL VALOR GENES/ 
.. RAL AL VALOR PARTICULAR SUPONE EN TODOS LOS CASOS SU REALCE", 

En éste, como en cualquier otro caso seme jante, es evidente la 
RELAPIVIDAD DEL VALOR CULTURAL::..la afirmacién del libre buscado 
equivale a FORTALECER su conexidn de sentido con nosotros o, // 
contrariamente, a DEBILIPAR las conexiones de sentido que mante 
nfa con el contexto axioldégico de la Biblioteca; el mayor bri-7 
llo del libro buscado va acompafiado:dél deslucimiento del con-/ 
texto. © 

Paseamos la vista por el salén de la Biblioteca’ y “volvemos 

a mirar el estante con los libros: el fendédmeno se produce nueva 
mente. Fl,libro del.Fiihrer emerge. y se coloca en primer plano 7 
frente a nuestra vista: nos vemos entonces tentados a dudar de 
la relatividad del valor cultural. Ahora que sabemos adénde es- 
tA, el libro buscado manifiesta un realce que abarca toda nih 
tra atencién: jrealmente, este libro parece valer mds que los: 
tros! jes decir, parece exhibir un valor cultural intrinseco /7 
que le permite descollar por“encima de los otros libros! Natu-/ 
ralmente, un error senejante solo puede provenir del desconoci- 


--tiento de que las conexiones de sentido determinan el valor de 
= los objetos culturales: pero tal error es frecuente porque las 


econexiones de sentido son invisibles. Sin embargo, la relativi- 
dad del valor cultural queda de inmediato en evidencia: no por- 
que nuestro libro pierda en algun mowento su valor particular, 
SINO PORQUE ES FACIL COMPROBAR QUE PARA OTROS NO POSEE ABSOLUTA 
MENTE NINGUN VALOR. Tal como a nosotros nos parecieron sin va-/ 
lor los restantes libros del estante, a otros les pareceran sin. 
valor esos libros INCLUYENDO a nuestro valioso ejemplar. Obser- 
vemos si no lo que ocurre cuando entre y se situa junto a noso- 
tros Samuel Sim6én: lo vigilamos por el rabillo y vemos que tan- 
bién est&4 buscando en nuestro mismo estante; de pronto, se -de-/ 
tiene con visibles muestras de satisfacci6n: algo ha liamado su 
atencién ;Sin dudas es el: realce de un libro}; sin du das es el / 
libro del-Fiihrer!. Nos adelantamos para examinar qué libro ha / 
tomado y comprobamos con -sorpresa que se trata-de "Cémo ganar / 
dinero en 1a Bolsa de Valores": para Samuel Simén el libro del 
Fiihrer no significa nada, tiene el mismo valor que otros libros 
del estante; en cambio para 61 ha resultado notable la presen- -/ 
cia entre otros de "Cémo ganar dinero..." pues en ese libro ha 
afirmdo un valor cultural superior.. 

Estos ejemplos, aunque triviales, tienen la virtud de evi-/ 
denciar la relatividad del valor cultural y su dependencia de / 
las conexiones de sentido: en los objetos culturales hay un "va 
lor general" sostenido por la integridad del contexto _axiolégi- 
co, como en los libros de la Biblioteca cuyo valor general les 
permite ser libros y estar en el estante sin descollar unos so- 
.bre otros; pero los objetos culturales también presentan valow/ 
res particulares, segin a quien se refiera una conexién de sen- 
tido determinada: ciertas conexiones de sentido especiales, con 
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Dios, con la Patria, con el hogar, con la raza, etc, pueden con 
ferir a un libro, por ejemplo el que nosotros buscdbamos, un 
“valor particular" superior al de otros objetos culturales. Y / 
este "valor particular", segin vimos, causa el efectivo realce 
del objeto cultural POR SOBRE el "valor generai". 
Légicamente, el ejemplo de la Biblioteca puede ser cuestio- 
nado argumentando que las conexiones de sentido de los libros, 
las que se refieren a su contenido literario, NO SON REALES, es 
decir, que se trata de la proyeccién de relaciones ideales. Pa-~ 
ra comprobar que tal argumento es falaz solo basta con reempla- 
zar alos libros por UTENSILIOS, y a la Biblioteca por una Fe-/ 
rreterfa: los utensilios estan distribuidos en los sstantes sin 
destacarse unos de otros aunque, cada uno, dispone de un “valor 
general" que les confiere, no solo el contexto axioldgico de la 
Ferreterfa, sino el de toda la superestructura de la cultura ex 
terna; si sgomos herreres y vamos a buscar, por ejemplo, un mar- 
tillo de hierro, es seguro que el mismo emergera por sobre las 
dem&4s herramientas no bien lo reconozcamos y afirmemos en 61 un 
"valor particular"; si junto a nuestro martillo de hierro hay o 
tro de madera, es posible gue no reparemos en 61, que no tenga 
valor para nosotros; sin embargo, el carpintero que ha entrado 
a ila Ferreterfia detrds nuestro a buscar también un martillo, se 
dirige prestamente a tomar el martillo de madera cuyo realce lo 
destaca por sobre las demd4s herramientas, incluido nuestro.va-/ 
.lioso martillo de hierro: para el carpintero, el martillo de ma 
dera tiene un valor particular, UN VALOR UPILITARIO basado en ra 
su funcién de ajustar cufias de madera: en cambio el martillo de 
hierro, QUE NO ES UTIL para tal funcidén, carece de VALOR UTILI- 
TARIO y, por lo tanto de SENTIDO; el carpintero NO LO VE siquie 
ra porque para él no significa nada y entonces no le pone nin-/ 
gin sentido, no afirma en 61 ningtin “valor particular". 
me En resumen: todos los martillos del estante, de distintas / 
formas y materiales, son objetos culturales dotados del "valor 
general" de ser "martillos" conferido por el contexto axioldgi- 
co; cada uno de ellos puede exhibir, adem4s, un "valor particu- 
lar" determinado por algunas conexiones de sentido que formali- 
zan su funcién: por ejemplo, la relacién del martillo de hierro 
con los clavos y del martillo de madera con las cufias. Y estas 
conexiones de sentido, que destacan un valor particular de cada 
martillo, son relaciones entre cosas RHALES y no meras proyec-/ 
ciones imagimrias. 


La facultad de anamnesia de los Iniciados Hiperbéreos permi 
te explorar los Registros culturales., Ahora bien, los Registros 
cuiturales son las “conexiones de sentido" entre objetos cultu- 
rales y son quienes determinan el valor: el “valor general" ac- 
tuando en el conjunto del contexto axioldédgico o el "valor parti 
cular" al ser confirmadas algunas de ellas por separado. La com 
prensién del Registro cultural exige, pues, ser encarada median 
te un andlisis detallado del valor cultural: especiaimente debe 
mos comprender en qué principio se sustenta el "walor general" 
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yy en qué lo modifica el "valor particular". El modelo de super- 
estructura facilita las respuestas, segin veremos en los si-/// 
guientes subarticulos, luego de los cuales pasaremos a descri-/ 
bir las posibilidades de la facultad de anamnesia. 


E10 - Superestructura y valor general de los objetos cuiturales 
Lo primero que hay que notar aqui es que TODOS.IOS MIEM-/ 
BROS DE UNA COMUNIDAD CULTURAL PARTICIPAN IGUALMENTE DEL "VALOR 
GENERAL" DE CADA OBJETO CULTURAL. Siendo asi jsignifica eso que 
el “valor general" estd presente en el objeto cultural, indepen 
dientemente del reconocimiento particu-lar:de cada niembro? Res- 
puesta: la respuesta es afirmativa: ¢1 valor general subsiste / 
en el objeto cultural adn en el caso en que ningin past se en-/ 
cuentre en el contexto para expresar su sentido; y la explica- 
cién es la siguiente. Como se expuso en el comentario Tercero, 
"El objetivo macrocésmico de la finalidad del past apunta, en / 
primer término, a "poner sentido en-el mundo". Para cumplir con 
tal finalidad no basta con otorgar "sentido" a los entes median 
te alguna forma de expresién: es necesario también que dicho // 
"sentido" PERDURE y sea reafirmado una y otra vez, tras una bis 
queda y descubrimiento perpetuo del designio, de una verdad que 
nunca acaba de revelarse completamente a la razén,. Esa busqueda, 
ese descubrimiento, esa reafirmaciiin, agradan al Demiurgo, for- 
‘man parte del objeto de su.-placer. Se requiere, pues, una "su-/ 
perestructura" externa, que SOSTENGA el "sentido" otorgado a // 


“: los entes. Construir tal superestructura es una tarea colectiva 


y LOS LENGUAJES son la herramienta con que esta dotado el past. 
para emprenderla" (pAgina 86). . he 
El "sentido" puesto colectivamente en un ente, es decir, el 
"valor general" de un objeto cultural, PERDURA porque es SOSTE- 
NIDO en el ente.por la superestructura real: CUANDO UN OBJETO / 
CULTURAL ES CONOCIDO COLECTIVAMENTE, E INTEGRA LA SUPERESTRUCTU 
RA DE ESA CULTURA, SU "VALOR GENERAL" SE "CONSERVA" EN EL OBJE- 
TO, INDEPENDIENTEMENTE DEL RECONOCIMIENTO PARTICULAR™:DE<SUS /// 
MIEMBROS; VALE DECIR, EL "VALOR GENERAL" ES "COLECTIVO" E INDI- 
FERENTE A TODO ACTO INDIVIDUAL. UNA VEZ QUE UN OBJETO CULTURAL 
HA EMERGIDO DEL UMBRAL DEL.SENTIDO CON UN "VALOR GENERAL", Y SE 
HA INCORPORADO A LA SUPERESTRUCTURA, PERMANECE*MANIFESTADO EN / 
LA ESFERA DELOSENTIDO: -EL-VALOR GENERAL CAUSA LA EVIDENCIA CO-/ 
LECTIVA DEL OBJETO CULTURAL. ASI, PUES, EL CONTEXTO AXIOLOGICO 
NO SOLO DETERMINA EL VALOR GENERAL, Y CON ELLO EL GRADO DE REAL 
CE DEL OBJETO CULTURAL, SINO QUE TAMBIEN SOSTIENE TAL VALOR EN 
‘EL OBJETO Y CAUSA SU PERMANENTE REALCE: recordemos que el CON-/ 
TEXTO AXIOLOGICO consiste en el conjunto de objetos culturales 
que integran la superestructura con respecto aun objeto cultu- 
ral determinado, es 
_Estas sentencias, claro esta, nds plantean un interrogante . 
insoslayable:.,qué principio emplea la superestructura para sos 
tener el valor general en un objeto cultural determinado? Res-/ 
_BPuesta: UN PRINCIPIO DE VITALIDAD. Si todo el macrocosmos, en e 
-fecto, esta vivificado por el Anima mundi de El Uno, con mas ra 
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z6n lo estaradn las superestructuras que existen en su interior; 
la comprensidn de tal ecnnsecuencia, por ser légica, no ofrece / 
problemas. Pero la respuesta tiene un significado mas preciso y 
requiere establecer con claridad una distincidén en esa vitalie/ 
dad indudable de los contenidos macrocdsmicos; vale decir: una 
cosa es la VITALIDAD ONTICA, que consiste en el impulso evoluti 
vo que fluye desde el ser en si del ente, y que, por eso, ES UN 
"PRINCIPIO DE VITALIDAD INTERIOR" DEL ENTE; y otra cosa es la / 
vitalidad que sostiene al valor cultural, la cual se manifiesta 
a posteriori del ente designado, a partir del momento en que el 
pasu sefiala la matriz esencial y la descubre a la visién colec- 
tiva: desde ese womento, cuando el valor general del objeto cul 
tural es evidente para todos, ACTUA UN "“PRINCIPIO DE VITALIDAD 
EXTERIOR" AL ENTE QUE CONSERVA. LA EVIDENCIA DEL VALOR CULTURAL. 
Recordemos que a los Arquetipos que actuan externamente los 
hemos denominado "Arquetipos psicoideos": la Sabidurfa Hiperbdé-~ 
rea distingue, del conjunto de Arquetipos psicoideos, Egregoros 
o Mitos, a LOS ARQUETIPOS QUE SOLAMENTE VITALIZAN LAS SUPERES-/ 
TRUCTURAS, a los cuales denomina particularmente ARQUETIPOS AS~ 
TRALES. Con este concepto podemos precisar el significado de la 
respuesta anterior; Respuesta: las superestructuras sostienen / 
@1 valor general por efecto del PRINCIPIO DE VITALIDAD ASTRAL. 
Naturalnente, la VITALIDAD ASPRAL es INFUNDIDA desde el exte-// 
Fior del objeto cultural por el Arquetipo astral de la superes- 
Atructura. Pero esta accién del Arquetipo psicoideo "astral" ya 
la conocfamos; en el comentario Décimotercero, por ejemplo, di- 
ce: "Pero no debe creerse ingenuamente que las superestructuras 
son meras proyecciones de la estructura cultural interna del pa 
su: por el contrario, LAS SUPERESTRUCTURAS POSEEN "VIDA PROPIA", 
SON CAPACES, NO SOLO DE INTEGRAR AL HOMBRE EN SU COMPLEXION, SI 
NO DE DETERMINAR SU VOLUNTAD. ,6UAL ES LA "MENTE" QUE, ANALOGA~ 
MENTE A LA ESTRUCTURA CULTURAL INTERNA, ANIMA A ESTAS SUPERES-~/ 
TRUCTURAS EXTERNAS? REGSPUESTA: UNA CLASE DE ARQUETIPOS UNIVERSA 
‘LES DENOMINADOS "PSICOIDEOS" O "EGREGOROS" (pagina 99)". 
- Si bien una "superestructura" puede ser el soporte de toda 
una "cultura exterior" pues, inversamente, una "cultura" es la 
capacidad de una superestructura, aqui nos estamos refiriendo a 
una forma menor denominada “hecho cultural", que igualmente es 
la manifestacién exterior de una superestructura, #1 hecho cul~ 
tural, en general, es andlogo al cubo estructural del modelo de 
superestsuctura de la figura 75 y a 61 nos referiremos mds ade~ 
lante para ejemplificar el "principio de vitalidad astral". Lo 
que hay que tener presente mientras tanto, es que LA SUPERES-// 
TRUCTURA DEL HECHO CULTURAL ESPA ANIMADA POR UN ARQUETIPO AS-// 
TRAL, Con esta aélaracién podemos ocuparnos de conocer mejor el. 
principio de vitalidad astral y su efecto: LA LEY DE CONSERVA-/ 
CION DEL VALOR GENERAL DE UN OBJETO CULTURAL. 


El problema consiste en establecer cémo INFUNDE el Arqueti- 
po astral su vitalidad al objeto cultural y cémo, tal vitalidad, 
CONSERVA el valor general del objeto cultural. Comencemos por / 
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recordar algunos conceptos ya estudiados sobre el cardcter ENER 
. GETICO DE LA EMERGENCIA del hecho cultural. 
Al hablar de "EMERGENCIA del hecho cultural" estamos alu-// 


'- diendo impifcitamente a "movimiento", es decir, a un acto que / 


en el macrocosmos es esencialmente ENERGETICO. Esto ya io habia 
mos dicho en la pagina 379: "el hecho cultural, cual simbolo I 
emergente en la conciencia (figura 21), se DIRIGE a la Concien- 
cia del Demiurgo, es decir, a la esfera de Sentido del Mundo, / 
region (D),-guiado por su PRIMERA INTENCION: EL DOLOR HUMANO. / 
El "dolor", o primera intencién, es una NOTA ENERGETICA del he- 
cho. cultural”. "“Tncorporado. dramaticamente en la trama:exterior, 
el pas o virya perdido cumple en grado sumo con el objetivo ma 
crocésmico de su finalidad pues ei sentido que 61 pone en el /7 
mundo es el que mas aprecia el Demiurgo. Con otras palabras, en 
su actuacidédn dramatica el hombre expresa un sentido INTENSO, // 
que tiene la dimensidédn del BOLOR: EL DOLOR, que el hombre pone 
en un hecho cultural que lo incluye dramaticamente, ES ANALOGO 
A LA PRIMERA‘ INTENCION QUE DIRIGE A UN SIMBOLO "I" HACIA LA CON 
CIENCIA (ver figuras 21, ae ¥ 23). En un sf{mbolo emergente I e= 
xiste una “referencia a si mismo" que lo dirige hacia el umbral 
de conciencia. En un hecho cultural ocurre algo semejante pues 
EL "DOLOR", PUESTO EN JUEGO POR TODOS LOS HOMBRES QUE INTEGRAN 
SU TRAMA, "DIRIGE" EL SENTIDO. DEL ‘DRAMA HACTA EL UMBRAL DEL SEN 
TIDO, DE DONDE EL HECHO CULTURAL HA “DE EMERGER COMO "SENTIDO /7 
DEL MUNDO" ) REPRESENTACION CONSCIENTE MACROCOSMICA". También / 
dijimos que "el pasu cumple colectivamente la funcién de ser LA 

FUENTE DE LA RAZON DEL MUNDO?:“ES POR SU ACTIVIDAD POSTORA DE // 
' SENTIDO QUE EMERGE LA RAZON DEL MUNDO (es decir, el contexto a- 
xioldgico cuyas “conexiones de sentido" equivalen a las "razo-/ 
nes" del objeto cultural); QUE LOS ENTES, HASTA ENTONCES SUMI-/ 
DOS. EN LO UNIVERSAL, ADQUIEREN EXISTENCIA PARTICULAR COMO OBJE- 
- TOS CULTURALES Y SE INTEGRAN EN LA SUPERESTRUCTURA DEL::HECHO // 
CULTURAL" (pagina 340). 

Desde luego que si ila EMERGENCIA del. “hecho cultural es un / 
proceso energetico ha de existir en su extremo original una PO- 
TENCIA ACTIVA que lo produce: ESA POTENCIA ES LA QUE APORTA EL 
ARQUETIPO ASTRAL, TRANSFIRIENDOLA DESDE EL CONTEXTO: AXIOLOGICO 
CONFDRME AL PRINCIPIO DE “VITALIDAD ASTRAL. Podremos comprender 
el proceso completo si admitimos previamente la analogia entre 
el acto demitrgico d@*PLASMAR y el acto humano de AFIRMAR: el / 
Demiurgo PLASMA con su VOX al ente al subponer el designio par~ 
ticular que termina la naturaleza arquetipica universal; analo- 
gauente, el pasi AFIRMA con sui expresién a la matriz esencial / 
del designio poniéndole su valor general que lo transforma en / 
objeto cultural; es facil ver que la AFIRMACION es una especie 
de PLASMACION cultural del ente designado o, si se quiere, una 
CONFIRMACION de la matriz esencial del designio plasmado. EI pa 
Su, cuando AFIRMA la matriz esencial de un ente designado, to 7 
reconoce con- sentido porque simultdneamente también ha CONFIRMA 
DO al- contexto axioldédgico que lo determina; esto puede interz:/ 
pretarse asi: al aftrmar la matriz esencial, el pas aplica en 
el ente, sobre la matriz esencial, una fuerza expresiva denomi- 
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nada DOLOR, 1a cual es conformada por el contexto axioldédgico y 
convertida en SENTIDO; el ente, entonces, tiene sentido cultu-/ 
ral y puede ser reconocido por el pasii porque ha emergido como 
objeto cultural; si tal afirmacién se ha realizado por primera 
vez, basta que el pasi demuestra la existencia del objeto cultu 
ral a los demas miembros de su comunidad cultural para que un 
valor general se conserve en el objeto cultural: el objeto cul- 
tural sera desde entonces evidente para todos puss toda la comu 
nidad participa de.su valor general; como dijimos mds atrds, /7 
luego de este reconocimiento colectivo no es necesario una pos- 
terior afirmacién, y mucho menos un permanente reconocimiento, 
para que el valor general se conserve: ello ocurre de cualquier 
manera porque HA QUEDADO REGISTRADO EN LA SUPERESTRUCTURA, mds 
oa aaa EN LAS CONEXIONES DE SENTIDO DEL CONTEXTO AXIO 
GICco. 

Supongamos un objeto cultural que, de esta menera, emerge / 
por si mismo en el umbral de sentido y permanece manifestado, a 
un cuando ningun pasti o virya repare en 61. Si esa fuerza modu- 
lada-en sentido, que es el DOLOR, ha sido aplicada una vez por 
‘el past y ella causé y dirigiéd la emergencia del objeto cultu- 
‘ral frente al pasi gcomo es posible que al cesar la produccién 
‘de la fuerza, es decir, al no existir expresién ni proyeccién 
-del signo, continie la emergencia? Respuesta: evidentemente, e- 
‘llo solo puede suceder SI, AL CESAR LA FUERZA PROPIA DEL PASU, ~ 
‘ELLA ES SUSTITUIDA POR OTRA FUERZA IDENTICA: TAL FUERZA ES LA / 
QUE PRODUCE EL ARQUETIPO ASTRAL POR MEDIO DE LA VITALIDAD QUE / 
INFUNDE A TRAVES DE LAS CONEXIONES DE SENTIDO, O REGISTROS CUL- 
TURALES, DEL CONTEXTO AXTOLOGICO.. 

CUANDO CESA LA FUERZA INDIVIDUAL DEL PASU, ES DECIR, LA EX- 
PRESION DE SU DOLOR, LA MISMA ES SUSTITUIDA INSTANTANEAMENTE // 
-POR UN "DOLOR COLECTIVO" EQUIVALENTE QUE SOSTIENE LA EMERGENCIA 
DEL HECHO CULTURAL; CON PROCESOS IDENTICOS EL ARQUETIPO ASTRAL 
MANTIENE EN EMERGENCIA EL VALOR GENERAL DE TODO OBJETO CULTURAL. 
En un objeto cultural determinado, las conexiones de senti-~ 
do le transfieren una potencia activa que produce la fuerza sus 
tituta, es decir, el "délor colectivo" que le permite conservar 
“Bu valor general: esa "potencia activa" no es otra que la poten 
cia astral del “inconsciente colectivo universal" o mundo as-/7 
tral profundo (regiédn B). EL ARQUETIPO ASTRAL CANALIZA LA POTEN 
CIA ASTRAL A TRAVES DE LAS CONEXIONES DE SENTIDO SOBRE EL OBJE- 
TO CULTURAL; PERO LA POTENCIA ASTRAL RESULTA ENTONCES DETERMINA 
DA POR LA CAPACIDAD DE UNA MATRIZ ESENCIAL AFIRMADA CON VALOR 7 
GENERAL: SU MANIFESTACION ENERGETICA, LA ENERGIA ASTRAL, SE CON 
FORMA SEGUN LA FUERZA AFIRMATIVA, ES DECIR, COMO "DOLOR". MAS 7 
SE TRATA AHORA DE UN "DOLOR COLECTIVO", UNA FUERZA SUSTITUTA // 
DEL DOLOR EXPRESADO POR EL PASU. DE CUALQUIER MODO, EL DOLOR CO 
LECTIVO MANTIENE LA EMERGENCIA DEL OBJETO CULTURAL Y CONSERVA 7 
SU VALOR GENERAL. 

Conviene refrescar el concepto de "potencia astral" y "ener 
gia astral" releyendo la siguiente cita de la pagina 389: "el TZ 
macrocosmos viviente est& animado por el Alma del Demiurgo o "a 
nima mundi", la cual, andlogamente a la POTENCIA DEL ALMA DEL 7 
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PASU (W) o POTENCIA ANIMICA DEL MICROCOSMOS, dispone de una ca- 
pacidad POTENCIAL para llevar adelante su Plan: es la POTENCIA 
ASTRAL, equivalente a la potencia (W) del alma del past. Y tal 
"potencia astral" se manifiesta también mediante dos modos prin 
cipales: como ENERGIA VITAL DEL MUNDO ASTRAL para sostener la 7 
vida del organismo macrocdsmico y como ENERGIA ASTRAL para ANI- 
MAR LAS SUPERESTRUCTURAS DE LOS HECHOS CULTURALES O DE LAS CUL- 
TURAS EXTERNAS". Reparemos en la esfera de sombra del past; "En 
tal “espacio analdégico" del microcosmos subsiste la estructura 
cultural y ocurre la emergencia de los simbolos referidos a sf 
mismo: la caracteristica esencial de todo sf{mbolo emergente, se 
gin vimos en la Primera Parte, es la ENERGIA PSIQUICA. Andloga- 
mente a la esfera de sombpra, regiones (a, b, c), figura 39, en 
el macrocosmos existe el mundo astral (A, B, C) en el cual sub- 
Sisten las culturas exteriores y ocurre la emergencia de los he 
chos culturales referidos al umbral del sentido: ASI, LA CARAC= 
TERISTICA ESENCIAL DE TODO HECHO CULTURAL ES LA ENERGIA ASTRAL". 

Resumiendo, una vez que el past proyecta el signo sobre el 
ente designado, y afirma la matriz esencial con su fuerza indi- 
vidual o "dolor", el ente adquiere sentido cultural: un sentido 
determinado por el contexto axioldgico; luego que el past ha da 
do a conocer el objeto cuitural a su comunidad, el "valor gene- 
ral" se conserva en la superestructura por causa del Arquetipo 
astral: el objeto cultural recibe de las conexiones de sentido 
la "vitalidad astral" que le permite mantener ewergente su va-/ 
lor general, 


Una comprensién was profunda es posible si se interpreta la 
ley de conservacidén del valor general mediante el mdadelo de su- 
perestructura. Es necesario, entonces, incorporar el principio 
de vitalidad astral al modelo de mperestructura y, para ello, 
debemos considerar al hecho cultural como a la forma de un ORGA 
NISMO VIVIENTE. El hecho cultural, en efecto, admite la siguien 
te analogfa organica: SI LA INFRAESTRUCTURA ONTICA ES EL ESQUE- 
LETO DEL HECHO CULTURAL, COMPUESTO DE ENTES VITALIZADOS INTERNA 
MENTE POR LOS ARQUETIPOS UNIVERSALES, LA SUPERESTRUCTURA DEL Hi 
CHO CULTURAL OONSTITUYE SU ANATOMIA ORGANICA, FORMADA POR OBJE-= 
TOS CULTURALES VITALIZADBS EXTERNAMENTE POR EL ARQUETIPO ASTRAL. 
Vale decir; LA SUPERESTRUCTURA DEL HECHO CULTURAL ES ANALOGA A 
UN ORGANISMO VERTEBRADO SOBRE EL ESQUELETO DE LA INFRAESTRUCTU- 
RA ONTICA. EN TAL ORGANISMO, LOS OBJETOS CULTURALES REPRESENTAN 
A LOS "ORGANOS" PROPIAMENTE DICHOS, EN TANTO QUE EL CONJUNTO DE 
CONEXIONES DE SENTIDO EQUIVALE AL "SISTEMA TROFICO". EL ARQUETI 
PO ASTRAL VITALIZA A LOS OBJETOS CULTURALES, LOS "ALIMENTA" CON 
LA FUERZA SUSTITUTA QUE SOSTIENE AL VALOR GENERAL, POR MEDIO DE 
ESTE SISTEMA; PERO LOS ARQUETIPOS PSICOIDEOS O MITOS EXTERIORES 
TAMBIEN EMPLEAN AL SISTEMA TROFICO PARA ARTICULAR EL ARGUMENTO 
DRAMATICO DEL HECHO CULTURAL. 

En la figura 75, por ejemplo, el cubo estructural de la iz- 
quierda representa a un hecho .cultural orgainico: los objetos // 
culturales (1, 2,..9) son allf andlogos a "érganos" y el conjun 
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to de conexiones de sentido (1,2; 2,33 3,4; 4,13; etc) equivale 
al "sistema tréfico": el Arquetipo astral vitaliza a los nueve 
"é6rganos" mediante el "sistema trdédfico"; un érgano particular, 
por ejemplo el 7, 2 ©S vitalizado por las conexiones tréficas // 
Cele 295% BeOry 2 2, 9 del sistema trdtico: analégicamente, esto 
significa que el valor general del onjeto cultural 2, estd sos 
tenido por las conexiones de sentido 2,1, 2,3, 2,6 y 2,9 del 7 
contexto axioldgico. Con respecto a 4 ejemplos "del subarticu 
lo E9, el objeto cultural 2 puede ser, desde luego, tanto un 7 
libro de la Biblioteca como un utensilio de la Ferreteria: en 
cualquier caso, el valor general que los mantiene culturalmen- 
te visibles procede de la vitalidad que les infunde el Arqueti 
po astral a través de las conexiones de sentido de sus respec- 
tives contextos axioldgicos. 


E11 - Superestructuras y valor particular de los objetos cultu 
rales. 

Hemos visto que el contexto axiolédgico determina el "va- 
lor general" de un objeto cultural y lo sostiene mediante un / 
conjunto de conexiones de sentido. Pero el objeto cultural, vi 
sible entonces por su "valor general", puede ser reconocido y 
afirmado en cualquier momento con un nuevo VALOR PARTICULAR. / 
Este "valor particular" es el que causa el realice del objeto / 
por sobre el valor general y le confiere un singular sentido; 
en el caso de los martillos (E5), por ejemplo, el realce del / 
martillo de hierro, por sobre su valor general de ser martillo, 
se producfaicuando el herrero afirmaba en 61 un "valor particu 
lar": el de ser UTIL para clavar clavos de hierro; la afirma-7 
“eidn del valor particular REFIERE el martillo a los clavos de 
hierro. Vale decir: EN TODO OBJETO CULTURAL, EL VALOR PARTICU- 
LAR SURGE AL AFIRMAR EL VALOR GENERAL EN RELACION A OfRG OBJE- 
TO CULTURAL DE REFERENCIA. De aqui que al valor particular se 
lo califique de RELATIVO; es decir, "“RELATIVO" a tal o cual ob 
jeto cultural de REFERENCIA. ; ~ 

Mas, como todo objeto cultural esta vinculado a todos los 
demas objetos del contexto por miltiples conexiones de sentido, 
es fdcil advertir que: EN UN OBJETO CULTURAL, CON UN VALOR GE- 
NERAL DETERMINADO, EXISTEN TANTOS VALORES PART ICULARES POST-// 
BLES COMO CONEXIONES DE SENTIDO DETERMINEN EL VALOR GENERAL. A 
Si, un objeto cultural es capaz de recibir tantos valores par- 
ticulares como conexiones de sentido lo vinculen con otros ob- 
jetos del contexto axiolédgico. En consecuencia: EL "VALOR PAR- 
TICULAR" EFECTIVO DE UN OBJETO CULTURAL VA SIEMPRE LIGADO A U- 
NA "CONEXION DE SENTIDO" QUE LO REFIERE A OTRO OBJETO Y LE CON 
FIERE SU SENTIDO RELATIVO. Por lo tanto, la definicién dél va- 
lor particular ha de basarse en tres +érminos: EL OBJETU CULTU 
RAL "EMERGENTE", es decir, aquél cuyo realce tiene valor parti 
cular; EL OBJETO CULTURAL "REFERENTE", es decir, aquél cuya ca 
pacidad cultural caracteristica confiere sentido relativo al 7 
valor particular del objeto cultural emergente; y EL REGISTRO 
CULTURAL, es decir, la conexién de sentido que enlaza al obje- 
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to cultural emergente con el objeto cultural referente y por me 
dio del cual este ultimo confiere sentido al valor particular 7 
de aquél. En el ejemplo anterior, el objeto cultural "emergen-/ 
te" es el martillo de hierro, el objeto cultural "referente" es 
el clavo de hierro, y el Registro cultural es la conexidn de // 
sentido, INVISIBLE, que los enlaza a ambos; el clavo de hierro 
confiere al martillo el sentido relativo de ser Util para cla-/ 
var: tal sentido se manifiesta en el martillo por la vitalidad 
que le infunde la conexién de sentido o "Registro cultural y // 
que causa el realce de su valor particular. Todo esto puede vi- 
sualizarse mediante el modelo de superestructura de la figura 
75. 

Supongamos que el objeto cuitural 2 es el martillo EMERGEN- 
TE del ejemplo, y que los objetos 1, 3, gy 9 son sus REFEREN-/ 
TES, en tanto que los enlaces 2,3, oa, 36, Y 2,9 Son los RE-/ 
GISTROS CULTURALES respectivos. Cada objeto referente ha de con 
ferir un valor particular al objeto emergente 2 en cuanto éste 
sea afiramdo con referencia a alguno dé ellos. Supongamos, tam- 
bién, que el objeto 3 sea LA CABEZA DE UN ENEMIGO DEL HERRERO, 
que el objeto 1 sea UNA NUEZ, que el objeto 6 sea UN CLAVO DE / 
HIERRO, y que el objeto 9 sea UN CAMPO DE DEPORTES. Es evidente 
ahora que solo cuando el herrero REFIERA el objeto 2 al objeto 
6 emergerd en el martillo el valor particular de ser UTIL para 
clavar clavos: semejante VALOR UTILITARIO es RELATIVO a los cla 
vos de hierro. Muy diferente serd, por ejemplo, el valor parti- 
cular que le confieran los otros objetos de referencia: si el / 
herrero refiere el objeto 2 al objeto 1 el valor particular del 
martillo serd el de un CASCANUECES; nuevamente se trata de un / 
VALOR UTILITARIO cuyo sentido relativo lo determina ei Registro 
cultural 2,1; vale decir, EI OBJETO 2 EMERGE SOBRE SU VALOR GE- 
NERAL DE MARTILLO CON UN VALOR DE "CASCANUECES" CuYyO SENTIDO RE 
LATIVO HA SIDO IMPUESTO POR EL REGISTRO CULTURAL 2,1 CON REFE-/7 
RENCIA AL OBJETO 1, "NUEZ". Por otra parte, cuando el herrero / 
refiere el objeto 2 al objeto 3, el martillo emerge sobre su va 
lor general dotado de inequfvoéo valor de ARMA OFENSIVA; el sen 
tido relativo que le impone al objeto 2 el Registro cultural /7 
2,3 dota al martillo de VALOR BELICO por estar referido a la // 
"oabeza del enemigo" u objeto 3. Y, por ultimo, la referencia 
del objeto 2.al objeto 9 confiere-al martillo el VALOR LUDICO / 
de MARTILLO LANZADOR: tal sentido relativo lo determina el Re-/ 
gistro cultural 2,9 que refiere al martillo al "campo de depor- 
tes" u objeto 9. 

El modelo de superestructura, aplicado al caso anterior, /f 
nos permite extraer las siguientes conclusiones: TODO OBJETO //- 
CULTURAL EMERGENTE EXHIBIRA EL "VALOR PARTICULAR" QUE DETERMINE 
UN OBJETO CULTURAL DE REFERENCIA CONECTADO A AQUEL POR UN REGIS 
TRO CULTURAL; INVERSAMENTE, GADA OBJETO CULTURAL DE REFERENCIA 
DETERMINA UN "VALOR PARTICULAR" DIFERENTE. Con otras palabras: 
si el herrero, al pasear la vista por el estante de las herra-/ 
mientas, lo hace CON REFERENCIA A LOS CLAVOS DE HIERRO, enton-/ 
ces el martillo emergerd con VALOR UTILITARIO; si lo hace CON / 
REFERENCIA A LA CABEZA DE SU ENEMIGO, entonces el martillo se / 
destacard con VALOR BELICO; si lo hace CON REFERENCIA A UN CAM- 
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PO DE DEPORTES, entonces el martillo se realzard con VALOR LUDI 
CO; etc. 

El valor particular de un objeto én are. aparte de utili- 
tario, bélico, lidico, etc, puede revertir muchas otras forwas; 
en particular, nos interesa destacar el cardcter ESTETICO y ETI 
CO del valor particular mediante los ejemplos triviales ya vis- 
tos. En el caso de la Biblioteca, cuando nos halldbamos obser-/ 
vando el realce del libro Mi Iwcha, pudo ocurrir que entrase u- 
na Dama y, casi de inmediato, se dirigiese hacia el estante y / 

retirase sin mas el libro mencionado. Evidentemente, a ella tam 
bién se le realz6é el libro por sobre los otros y por eso lo to- 
m6 sin dudar; le preguntamos, entonces ges Ud. admiradora de A- 
doifo Hitler? Respuesta: la dama nos mira perpleja hasta que ca 
e en la cuenta que la interrogamos sobre el autor del libro que 
acaba de tomar; sonrfe y nos responde: - No sefior. Ni siquiera 

sé quien es el autor. A mi lo que me interesa es el color de la 
tapa porque hace juego con los colores de nuestro living, donde 
tenemos una biblioteca que nadie consulta. Argumentando que ca- 
da vez que repinta el living con un nuevo color debe reemplazar 
los libros de la biblioteca, la buena Dama se retira con el nue 
vo ejemplar de Mi Iucha, no sin antes saludar ,amablemente. EQué 
nos dice esto? Respuesta! que el libro emergié con VALOR ESTETI 
CO porque la Dama pasedéd la vista por el estante de libros esta- 
bleciendo con cada uno de ellos una referencia al color de su / 
living: solo el del Flihrer combinaba con aquél color de referen 
cia y a conexién de sentido, el Registro cultural, le confirid 
el valor estético que lo hizo sobresalir frente a los ojos de / 
la Dame. 

En cuanto al VALOR ETICO, no se trata de un valor particu-/ 
lar en si mismo, sino de una determwinacién contextual del valor 
particular: EL VALOR ETICO DE UN SIMPLE OBJETO CULTURAL EMERGEN 
TE ES UN COMPLEMENTO ACTUAL DEL VALOR PARTICULAR IMPUESTO POR 7 
LA VECINDAD CONTEXTUAL. Con otras palabras, EL VALOR ETICO DE-/ 
PENDE DEL ACTO, ES DECIR, DEL MOMENTO EN EL QUE TIENE LUGAR EL 
REALCE DEL VALOR PARTICULAR. EL VALOR ETICO ASOCIADO AL VALOR / 
PARTICULAR DE UN OBJETO CULTURAL PUEDE VARIAR DE UN MOMENTO A O 
TRO. Por ejemplo, el herrero, al descubrir el valor utilitario 
del martillo, esta en condiciones de tomarlo del estante y con- 
tinuar con 61 su trabajo:.es BUENO que lo haga; es decir, tiene 
un valor ético positivo; sin embargo, si minutos antes de en+ 
trar a la Ferreteria, con ese martillo alguien cometi6é un cri- fy 
wen y el mismo se halla sobre un charco de sangre, es MALO que 
el herrero lo tome y altere las evidencias criminoldgicas que / 
pudiesen existir: un dia antes o un dia después, por ejemplo, / 
es BUENO tomar el martillo; en ESE momento, es MALO hacerlo, es 
decir, tiene un valor ético negativo. Y es elaro aqui que el va 
lor ético depende de la vecindad contextual del martillo en un 
momento dado. En sintesis, EL VALOR ETICO DEPENDE DE LA "CIR-// 
CUNSTANCIA" EN QUE REALCE EL VALOR PARTICULAR DE UN OBJETO CUL- 
TURAL. 
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Seguin ha quedado demostrado, "la definicidén del valor parti 
cular ha de basarse en tres términos: EL OBJETO CULTURAL EMER~/ 
GENTE, EL REGISTRO CULTURAL Y EL OBJETO CULTURAL REFERENTE". // 
Consideremos el caso en que el objeto 2 emerge con vaior utili- 
tario al_estar referido al objeto 6 por medio del Registro cul- 
tural 2,6. En el cubo estructural de la figura 75, este caso se 
representa completamente con un ENLACE (2,6) y dos NUDOS (2 y 3), 
vale decir, con un SISTEMA SIMPLE andlogo al de la figura 13. / 
Empero, para que tal analogfa sea correcta, hay que tener pre-/ 
sente que entre ambos SISTEMAS se verifica una relacién de SIME 
TRIA PATENCIAL INVERSA. De aauf que, al SISTEMA SIMPLE del mode 
lo de estructura cultural, corresponda un SISTEMA REAL en el mo 
delo de superestructura, tal como se muestra en la figura 76. 

Volviendo a la figura 75, el SISTEMA REAL estarfa compuesto 
por el OBJETO CULTURAL EMERGENTE 2, el REGISTRO CULTURAL 2,6, y 
el OBJETO CULTURAL REFERENTE 6. La constitucidén de este sistema 
real puede comprenderse partiendo de la figura 74, suponiendoa / 
que el objeto cultural allf representado sea el 2 del cubo es-/ 
tructural: siendo asi, entonces en la figura 77 podemos ver al 
objeto cultural 2 REFERIDO al objeto cultural 6 mediante un Re- 
gistro cultural, conformando los tres un "SISTEMA HAL" del mode 
lo de superestructura. 

Dando por sentado que el objeto cultural 2 presenta un va-/ 
lor general sostenido por el contexto axiolégico, la figura 77 
muestra solo el valor particular; éste, de acuerdo a lo explica 
do, surge sobre el valor general por la relacién que el Regis-/ 
tro cultural establece con un objeto cultural 6 de referencia / 
(R): " BL VALOR PARTICULAR EFECTIVO DE UN OBJETO CULTURAL VA // 
SIEMPRE LIGADO A UNA CONEXION DE SENTIDO O REGISTRO CULTURAL // 
QUE LO REFIERE A OTRO OBJETO Y LE CONFIERE SU SENTIDO RELATIVO". 
Se constituye asi el sistema real representado en la figura 77. 
Pero, es claro que un mismo objeto cultural (E) puede interve-/ 
nir en una pluralidaa de sistemas reales: el objeto 2, por ejem 
plo, puede formar los sistemas reales 2,1, 2,3, 2,6 y 2,9, se-/ 
gin cual sea el objeto de referencia (R) considerado. En..conse- 
cuencia, UN OBJETO CULTURAL CON VALOR GENERAL MANTIENE CONEXION 
CON UNA PLURALIDAD DE RIGISTROS CULTURALES. 


E12 - Estudio analégico de un sistema real, 

Hagamos una sintesis de los dos Ultimos subarticulos. En 
E10 comprobamos aue "EL VALOR GENERAL, EN TODO OBJETO CULTURAL, 
SE CONSERVA EN LA SUPERESTRUCTURA:POR LA VITALIDAD QUE EL ARQUETI- 
PO ASTRAL INFUNDE EN EL OBJETO CULTURAL MEDIANTE LAS CONEXIONES 
DE SENTIDO DEL CONTEXTO AXIOLOGICO". Y en E11, comprobamos que 
"HL VALOR PARTICULAR, EN TODO OBJETO CULTURAL, SURGE AL AFIRMAR 
EL VALOR GENERAL EN RELACION A OTRO OBJETO CULTURAL DE REFEREN- 
CIA", Esta definicién permitird explicar, en un préximo articu- 
lo, la "faéultad de anamnesia" de los Iniciados Hiperbdéreos. A- 
qui partiremos de la definicidn obtenida en E10, sobre el valor 
general, para agregar el Registro cultural de un sistema real 
al caballo déntico de la figura 48. 
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SISTEMA SIMPLE ve. 


MODELODE ESTRUCTURA CULTURAL 
(VER FIG 13 ) 


PRINCIPIO RELACION © PRINCIPIO” 
INVISIBLE VISIBLE INVISIBLE | 


SISTEMA REAL ver 
. MODELO DE SUPERESTRUCTURR 
_ (VER FIG. 75) . 


OBJETO REGISTRO 
CULTURAL CULTURAL CULTURAL 


VISIBLE INVISIBLE VISIBLE 


Figura 76 
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Segin vimos, el valor general de un objeto cultural ORGANI- 
CO esta sostenido por un SISTEMA TROFICO compuesto por el cons/ 
junto de las cnnexiones de sentido del contexto axioldégico: a / 
través del sistema trdédfico, de las conexiones de sentido, se ma 
nifiesta la vitalidad del Arquetipo astral. Pero las conexiones 
de sentido son, también, REGISTROS MACROCOSMICOS: de acuerdo a 
la "definicién funcional de Registro" (pagina 501), "REGISTRO / 
MACROCOSMICO ES TODO CONTINENTE ESTRUCTURAL CAPAZ DE RECIBIR Y 
CONSERVAR LA FORMA DE UN SUCESO DADO Y DE PERMITIR AL DEMIURGO 
SU POSTERIOR REPRODUCCION". Los Registros macrocésmicos princi- 
pales que se estudian en los "Fundamentos de la sabiduria Hiper 
bérea" son el ONTICO y el CULTURAL. "Los Registros d6nticos, co- 
mo su néambre lo indica, son contenidos wnémicos propios de los 
ENTES EXTERNOS que solo tienen valor para el Demiurgo. Los Re-/ 
gistros culturales son contenidos mnémicos propios de los OBJE- 
TOS CULTURALES EXTERNOS y su conocimiento reviste inestimable / 
valor para el virya despierto. Sin embargo, como todo objetec // 
cultural es ante todo un ente al que se le ha puesto un sentido 
cultural, ocurre que EN UN OBJETO CULTURAL ESTAN PRESENTES AM-/ 
BOS REGISTROS: de aqui la conveniencia de conocer en qué consis 
ten cada uno de ellos ¥Y LA NECESIDAD DE DISTINGUIRLOS CLARAMEN- 
TE pues, hay que advertirlo desde ya, el virya despierto DEBE E 
VITAR CUIDADOSAMENTE LA PERCEPCION DEL REGISTRO ONTICO; SOLO EL 
REGISTRO CULTURAL" ES UTIL PARA SU ESTRATEGIA DE LIBERACION ES- 
PIRITUAL" (pdgina 502). 

El contenido del Registro éntico consiste en "una SERIE ON- 
TICOTEMPORAL paralela y correlativa a la FUNCION CONTINUA DEL / 
PROCESO EVOLUTIVO que une al ente individual con el Arquetipo u 
niversal"; porcesoodebe ser evitado el Registro Gntico: porque, 
"bajo la serie énticotemporal, se halla tuplicita la ufuncién / 
continua; y la misma, tanto puede ser inferida como efectivamen 
te VIVENCIADA, lo que supone ENTRAR EN CONTACTO DIRECTO CON EL 
ARQUETIPO UNIVERSAL. PARA EVITAR ESTA ULTIMA POSIBILIDAD ES QUE 
EL VIRYA JRMAS EXPLORA LOS REGISTROS ONTICOS" (pagina 505). La 
serie 6nticotemporal, por otra parte, representa la HISTORIA NA 
THRAL del ente: "en el Registro d6ntico estd contenida, asf, la 
HISTORIA NATURAL del ente, histwria que puede ser reproducida / 
por la Facultad de registrar para la apercepcién del Aspecto Lo 
gos" (pdgina 505). La fignra 63 muestra analdédgicamente, para el 
caso del caballo éntico, la serie énticotemporal o "historia na 
tural" y la funcioén continua del proceso evolutivo; la esfera 7 
central, segin se explicéd, forma parte del "modelo de designio 
desplegado" y representa a la "matriz esencial" que termina e / 
individualiza a la naturaleza equina universal; sobre esta esfe 
ra, es decir, sobre el caballo Ontico actual, existe la "panta- 
lla é6ntica" donde 4a Facultad de registrar del Aspectos Logos / 
del Demiurgo reproduce las imdgenes de la "historia natural" // 
del caballo o sea, las fases de la serie Snticotemporal: tal // 
pantalla, para ser apercéptible por el Aspecto Logos, debe en-/ 
contrarse en situacién perpendicular al eje del tiempo trascen- 
dente. La figura 63 nos muestra, entonces, el contenido del Re- 
gistro éntico y la zona de su reproduccién: es obvio lo esclare 
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cedor que serfa si este ejemplo nos pudiese ensefiar, también, / 
la ubicacidén de un Registro cultural. 

Sin embargo, es posible. agregar analdgicamente un Registro 
cultural a la figura 63 si previamente suponemos que el caballo 
éntico se ha transformado en CABALLO CULTURAL. Ello ocurre, des 
de luego, cuando el caballo dntico ha sido sometido a los das 
movimientos descriptos en la figura 73: en el primer movimiento 
el past PERCIBE la matriz esencial del caballo y, mediante una 
correspondencia gneseolégica, esquematiza un concepto habitual 
equivalente en una Relacién de la estructura cuitural; en el se 
gundo movimiento EXPRESA el concepto habitual y AFIRMA la ma-/7 
triz esencial, estableciando asi una correspondencia axioldgica 
que adjudica VALOR CULTURAL al caballo 6ntico y le permite emer 
ger como objeto culturak, es decir, como CABALLO CULTURAL; lue- 
go, el contexto axiolégico confiere al caballo cultural un VA-/ 
LOR GENERAL que resulta CONSERVADO por el Arquetipo astral de / 
la superestructura: entre el caballo cultural, y el contexto a- 
xiolégico, existen desde entonces miltiples conexiones de senti 
do, es decir, miltiples REGISTROS CULTURALES. Tras un proceso re 
seme jante, el caballo é6éntico de la figura 63 se ha transformado 
en “objeto cultural emergente con valor general" y, por lo tan- 
to, puede ser interpretado mediante el modelo de superestructu- 
ra de la figura 75: podemos suponer, per ejemplo, que el caba-/ 
llo cultural es el objeto cultural 2, y que sus conexiones de / 
sentido son las 2,1, 2,3, 2,6.y-2,9. Pero a esta equiparacién / 
conviene examinarla con mayor detalle. 

Prestemos atencién, ante todo, a la tabla de corresponden-/ 
cias de la figura 76, que proyecta el modelo de superestructura 
sobre la superestructura real. En ésta tiene lugar la existen-/ 
cia del caballo d6ntico, el cual, por ser un "ente designado" es 
andlogo (V) a un "elemento topolidgico" del-modelo de superese// 
tructura. El cabalio éntico forma parte de la infraestructura / 
6éntica real y, como elemento topolégico equivahente, integra la 
infraestructura topolégica del modelo. Al ser afirmada la a-// 
triz esencial, mediante el segundo movimiento, el caballo dnti- . 
co adquiere VALOR CULTHRAL y se transforma en CABALLO CULTURAL, 
emergiendo en el umbral del sentido como miembro de la superes- 
tructura real: esto es andlogo a que, al “elemento topoldogico" 
equivalente, se le adjudiquecun valor geométrico tal que le per 
mita emerger en el modelo de superestructura, en este caso, en 
el cubo estructural de la figura 75. Si el caballo déntico co-// 
rresponde a un elemento topolégico situado bajo el vértice 2 // 
del cubo estructural, su emergencia como caballo cultural le // 
permitirad ocupar el puesto del nudo 2 y establecer conexiones / 
de sentido con los otros nudos del contexto geométrico. 

Con estas condiciones, es evidente que el GABALLO CULTURAL 
2 forma cuatro SISTEMAS REALES con los objetos culturales refe- 
rentes 1, 3, 6 y_9, a_los que se_conecta por medio de los REGIS 
TROS CULTURALES 2,1, 2,3, 2,6 y 2,9: si el pasi afirma el valor 
general con respecto a cualquiera de los objetos 1, 3, 6, 0 9, 
ello equivale a dotar al caballo éuitural de un VALOR PARTICU- 
LAR cuyo sentido estA determinado por el objeto de referencia; 


643 


en tales casos, se dice que el past "ha afirmado el sistema re+! 
al"tal o cual, o que “el caballo cultural constituye un sistema 
real" con tal o cual objeto de referencia. Para seguir con el e 
jemplo, hemos de suponer que la figura 77 simboliza al caballo 
cultural emergente 2 formando un sistema real con el objeto cul 
tural referente 6, a través del Registro cultural 2,6. 

Indudablemente, ya estamos en condiciones de agregar un Re- 
gistro cultural analdégico a la figura 63: ello es posible por-/ 
que consideramnos a la esfera central como la watriz esencial A- 
FIRMADA por la expresién del past, es decir, como al objeto Gal. 
tural emergente, o caballo cultural, que ocupa el puesto de nu- 
do 2 en el modelo de superestructura de la figura 75. De este ¢ 
modo, en la figura 78, el caballo cultural 2 forma el sistema / 
real 2,6 al conectarse, a través de un Registro cultural, con / 
el objeto cultural referente 6. 


El sistema real 2,6, figura 78, puede interpretarse de dos 
maneras: como ABSTRACCION de un sistema del contexto axioldgico 
o como AFIRMACION de un sistema particular. En el primer caso, 
ha de suponerse que el caballo cultural posee valor general y / 
que el sistema 2,6 es la ABSTRACCION de uno cualquiera entre // 
los multiples sistemas gue lo constituyen. En el segundo caso, 
sobre el valor general, ha sido AFIRMADO un valor particular de 
terminado por la conexién de sentido con un objeto cultural re- 
ferente: el valor partiqmlar del caballo cultural se manifies-/ 
ta, en este caso, por la actividad especifica del sistema real 
2,6. Como la figura 78 permite esta doble interpretacién, debe-. 
mos aclarar aqui que, en adelante, nos referiremos al segundo { 
caso, es decir, al caballo cultural dotado de un valor particu- 
lar conferido por el sistema 2,6. 

Recordemos la descripcién de la figura 63, en cuanto con-// 
cierne igualmente a la figura 78: "Vemos alli, representado co- 
mo una esfera central m&s oscura, al caballo éntico, conformado 
actualmente por la matriz esencial del designio desplegado (es 
decir, emergiendo como "caballo cultural"). Entre el caballo 6n 
tico y el Arquetipo universal existe el nexo permanante que de- 
termina la funcidédn continua del proceso evolutivo, simbolizado 
por la curva helicoidal". 

Y, ".... asf°como e1 modelo del designio desplegado facili- 
ta la observacitin grafica de las matrices virtuales por corres- 
pondencia analdgica, as{ también la curva helicoidal posibilita 
la visualizacién grafica del proceso evolutivo del Arquetipo ca 
ballo: pero en realidad, no debemos olvidarlo, _tanto las matri- 
ces virtuales, y todo el plan del designio, asf como la funcid6n 
continua del proceso evolutivo, ESTAN OONTENIDAS EN LA ESTRUCTU 
RA DEL ENTE ACTUAL, es decir, en el caballo éntico. El caballo” 
6éntico, actual, individual, ES TODA LA REALIDAD DEL CABALLO: no 
existe ninguna propiedad, ni dntica ni ontolégica, que quede // 
fuera de su entidad. Y EN EL SENO DE SU ENTIDAD SE SITUA, EN // 
PRIMER LUGAK, EL REGISTRO ONTICO" (pagina 510). Contrastando id 
con el cardcter INTERNO del Registro ontico, el Registro cultu- 
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ral es absolutamente EXTERNO al objeto cultural por su caracter 
estructural de ENLACE; ello puede comprobarse analdédgicamente ob 
servando el sistema 2,6 de la figura 78: se ve alli, claramnente, 
que el ENLACE ENTRE NUDOS es el REGISTRO CULTURAL ENTRE OBJETOS 
CULTURALES. O, mas claramente aun, se ve que el objeto cultural 
emergente, en este caso un caballo ciltural,-se>conectascon el 
objeto cultural referente, quien le confiere su valor particu-/ 
lar, a través del Registro cultural; con otros términos, ei Re- 
gistro cultural es la conexién de sentido que determina el va-/ 
lor particular del objeto cultural; y esta conexidén de sentido, 
este Registro cultural, es evidentemente un ENLACE EXTERNO a // 
los objetce culturales. 

Tanto el valor general como el valor particular de un objeto 
cultural, son sustentados por la vitalidad que el Arquetipo as- 
tral manifiesta a través de las conexiones de sentido del siste 
ma tréfico de la superestructura organica. En este sentido, po- 
demos considerar al caballo cultural como un 6rgano cuyo valor 
orgénico, es decir, FUNCIONAL, es sostenidocvitalmente por la /. 
conexién tréfica del Registro cultural: SOLAMENTE SI SE TIENE / 
PRESENTE, Y NO SE OLVIDA JAMAS, ESTE CARACTER ESENCTIALMENTE VI- 
TAL DEL REGISTRO CULTURAL, ES POSIBLE COMPRENDER SU CONTENIDO, 
ES DECIR, AQUELLO QUE PUEDE SER "VIVENCIADO" POR EL DEMIURGO Y, 
TAMBIEN, CONTEMPLADO POR LOS INICIADOS HIPERBOREOS. Naturalmen- 
te, tal "contenido", por pertenecer a un continente EXTERNO a / 
los objetos culturales, se halaa distribuido ENTRE los objetos 
culturales emergente y referente (0.C.E. y O.C.R.). 

El contenido de les Registros culturales, sobre el cual adn 
no hemos indagado, puede ser comprendido por la facultad de a-/ 
namnesia de los Iniciados Hiperboreos. Sin embargo, los Inicia- 
des solo estdn realmente habilitados para emplear su facultad / 
de anamnesia cuando previamente han comprendido las funciones / 
que los Aspectos del Demiurgo despliegan en las superestructu-/ 
ras, en general, y en los Registros cualturales en particular. 
Se impone, pnes, un estudio previo sobre el tema como prepara-/ 
cién final a la explicacién de la facultad de anamnesia y del / 
contenido de los Registros culturales. 


E13 - Los Aspectos del Demiurgo y el sistema real. 

El Demiurgo se manifiesta en el organismo macrocdésmico ba 
*jo diferentes "Aspectos"; asf, en la figura 38 vemos que la Ma- 
hnifestacién (12) se realiza con el Aspecto Belleza en el plano 
argqeuetipico, con el Aspecto Amor en el seno de las culturas ex- 
teriores y con el Aspecto Raza Sagrada en la esfera del Sentido 
del Mundo: tales Aspectos son andlogos, respectivamente, al su- 
jeto racional, al.sujeto cultural y al sujeto consciente, es de 
cir, a los "aspectos" del sujeto animico microcésmico. En la fi 
gura 66, por otra parte, se ha representado analégicamente al 7 
Aspecto Logos del Demiurgo, correspondiente al aspecto logos // 
KumMalini en el microcosmos: el Aspecto Logos, aparte de su po- 
der plasmador sobre los entes del macrocosmos, es decir, su "Fa 
cultad de designar" o Vox, dispone de la Facultad de registrar 
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que le permite explorar y reproducir el contenido de los Regis- 
tros 6nticos, tal como se explicdéd en el inciso "Memorias micro- 
césmicas y Registros macrocésmicos", pagina 491. Es importante 
indagar ahora cudl Aspecto del Demiurgo se interesa en el conte. 
nido de los Registros culturales. 

Pero antes de responder debemos aclarar bien la pregunta // 
porque EL CONTENIDO DE LOS REGISTROS CULTURALES NO ES "REPRODU- 
CIDO" POR EL DEMIURGO DE MANERA SEMEJANTE AL CONTENIDO DE LOS / 
REGISTROS ONTICOS, ES DECIR, SOBRE UNA "PANTALLA", SINO QUE EL 
MISMO ES "VIVENCIADO" DIRECTAMENTE EN EL REGISTRO CULTURAL TOR 
INTERMEDIO DEL "ARQUETIPO ASTRAL", 

Recordemos que todo Arquetipo universal es una emanaciénu // 
del Demiurgo por medio de la cual El se manifiesta y conforma 
el plano fisico macrocésmico; en el caso particular de los Ar- 
quetipos astrales, el Demiurgo los emana paza animar a las su- 
perestructuras de las culturas externas y se manifiesta en e-/ 
llos mediante su Aspecto Amor o Sabiduria. Pero esto ya fue ade 
lantado en el comentario Séptimo, pagina 332, y ejemplificado / 
sinépticamente en la figura 38 con referencia a su. corresponden 
cia microcédsmica: "El sujeto animico (4) se manifiesta en la es 
tructura cultural (8) como sujeto cultural, vivenciando los sis 
temas como "representaciones racionales"; una -representacién ra 
cional es un concepto tajada del esquema de la Relacidén notado 
en el contexto de un plano de significacién horizontal". "Andlo 
gamente, la Manifestacién (12) se expresa en las culturas exte- 
rioves como Aspecto Amor o Sabiduria del Demiurgo, VIVENCIANDO 
las superestructuras por medio de los Arquetipos psicoideos que 
las sostienen: la fuerza que religa a los objetos culturales ex 
teriores es el amor del past (es decir, una forma del "dolor")} 
energia aportada por toda la comunidad sociocultural desde el / 
inconsciente colectivo universal o mundo astral (18) y que "ali 
menta" a los Arquetipos psicoideos o egrégoros. El Demiurgo, /7 
*.con su Aspecto Amor-Sabiduria, puede VIVENCIAR una cultura exte 
- rior (16) como "supereoncepto", es decir, puede notarla en el 7 

‘contexto de un superlenguaje en un espacio de significacién ho- 
rizontal”. 

£S claro ahora, en respuesta a la indagacién anterior, que 
el Aspecto Amor "vivencia" el contenido de los Registros cultu- 
rales del mismo. modo que es capaz de "vivenciar" toda la super- 
estructura de una cultura externa: por medio de los Arquetipos 
astrales que vitalizgan el sistema trdfico de la superestructura 
orgdanica, El Registro cultural es solo un elemento de grado me- 
nor del sistema trdédfico, es decir, una "“conexidn tréfica", y // 
por eso su contenido puede ser vivenciado en todo momento por / 
el Aspecto Amor: porque los Arquetipos astrales mantienen perma 
nentemente la vitalidad del Registro cuitural para sustentar el 
valor general del objeto cultural. En la figura 78 esto signifi 
ca que el Aspecto Amor puede vivenciar el Registro cultural 2,6 
pues el mismo es una conexidén trdfica que sustenta al dérgano 2, 
vale decir, una conexidn de sentido que sostiene el valor del / 
caballo cultural. Sin embaro, NO HAY QUE OLVIDAR QUE EL ESPACIO 
ANALOGICO (Tt, Es, Ip) DE LA FIGURA CORRESPONDE A "UNO" DE LOS 
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MULTIPLES "ESPACIOS DE SIGNIFICACION" QUE INTEGRAN EL ESPACIO 
MACROCOSMICO: la importancia de esta advertencia quedard en e- 
videncia muy pronto. 

Dejemos por el momento ai Aspecto Amor y a su posibilidad 
de vivenciar el Registro cultural del sistema real 2,6, figura 
78, y consideremos el Aspecto Raza Sagrada y a su funcién de / 
percibir el sentido cultural emergente en el Umbral del Senti- 
do, Tengamos presente, ante todo, lo dicho en el comentario Dé 
cimosegundo, pagina 342, siempre con referencia a la figura /7 
38: "El sujeto animico (3) se manifiesta en la esfera de luz / 
(10) como sujeto consciente. Allf{, el sujeto consciente "ve" e 
merger las ideas a través del umbral de conciencia y percibe L 
magen y significado". "Andlogamente, la Manifestaci6on (12) se 
expresa en.el mundo exterior como “raza sagrada" (18). El Demi 
urgo, POR LOS OJOS DE SU RAZA SAGRADA, "ve" surgir los obsetos 
culturales, los entes signados por el past, desde el UMBRAL // 
DEL SENTIDO, es decir, desde el limite que separa a una cultu- 
ra en el mundo exterior de lo indiferenciado, de los entes cu- 
yo designio atin no ha sido descubierto. La compransién macro¢/ 
césmica de las culturas exteriores, las cuales consisten en su 
perestructuras de objetos culturales y microcosmos, y la apre- 
hensién del Sentido del Mundo aque las comunidades sociocultura 
les permanentemente sostienen y desarrollan, constituye la Con 
ciencia del Demiurgo propiamente dicha; comprensién y aprehen- 
sid6n que, naturalmente, suceden en el tiempo trascendente", 

De acuerdo con el comentario Décimosegundo, el Aspecto Ra- 
za Sagrada percibe la emergencia de los objetos culturales de 
manera andloga a como el sujeto consciente percibe la emergen- 
cia de las representaciones conscientes. Pero, de la Primera / 
Parte, sabemos que el sujeto consciente debe OPONERSE a la co- 
rriente del tiempo inmanente, en que consiste su esencia, para 


_.RETENER a las imagenes que emergen por el umbral de coneiencia, 


es decir, debe situarse en posicién S.P.E. (S-ujeto en P-resen 
te E-xtensivo, figura 25); de ese modo, en S.P.E., el su jeto ra 
consciente "mira" hacia el umbral de conciencia ¥Y y consigue / 
retener a las imagenes emergentes. Andlogamente, el Aspecto Ra 
za Sagrada, cuya esencia iltima es el tiempo trascendente, la 
Conciencia del Demiurgo, debe OPONERSE a la corriente anisotré 
pica del tiempo trascendente para RETENER a los objetos cultu- 
rales que emergen por el umbreal del sentido, es decir, debe si 
tuarse en PRESENTE EXTENSIVO. Esta disposicién del Demiurgo se 
denomina A-specto R-aza:S-agrada E-n P-resente E-xtensivo o A. 
R.S.E.P.E. En la figura 78 se (ne sefialado el "punto de vista / 
del Aspecto Raza Sagrada", o A.R.S.E.P.E., como situado por de 
bajo del plano horizontal ‘ere Es) del sistema real: desde a-/ 
1li, "de espaldas" a la corriente del tiempo trascendente, el 
A.R.S.E.P.E. espera la emergencia del objeto cultural para re- 
tenerlo y percibir su sentido cultural, es decir, su valor par 
ticular. 

Si comparamos el esquema energético macrocésmico de la fi- 
gura 39 con la figura 78, comprobamos que la primera represen- 
ta solo un plano, el (Tt, Es), del espacio analdgico (Tt, Lp, 
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Es) expresado en la segunda. Sin embargo, el plana de la figura 
39 nos ensetia la emergencia del objeto cultural hasta atravesar 
el umbral del sentido y manifestarse frente al AZR.S.E.P.8j Para 
observar con detalle esa disposicidn del Aspecto Raza Sagrada, 
que le permite situarse en oposicién al umbral del sentido y re 
tener al objeto cultural émérgente (0.C.E.), en el caso del ca- 
ballo cultural de la figura 78, habria que atender con preferen 
cia el plano (Tt, Es), destacando en 61 el umbral del sentido y 
la posicién A.R.S.E.P.E. Esta posibilidad nos la brinda la figu 
ra 79, donde vemos que el Aspecto Raza Sagrada, como A.R.S.H.P. 
E., se halla frente al caballo cultural emergente (0.C.E.) para 
retenerlo y aprehender su sentido; el caballo cultural 2, por 
su lado, se encontraba inicialmente en la regién B, como caba-/ 
llo déntico, hasta que fue afirmada su matriz.esencial y se esta 
blecié la conexidn de sentido o Registro cultural con el objeto 
cultural referente (0.C.R.) 6: entonces el caballo cultural ini 
cié la emergencia nacia el umbral del sentido impulsado por el 
dolor, es decir, por la fuerza de la primera intencidn; al atra 
vesar el umbral y emerger en la regién D, "esfera de sentido /7 
del Mundo", andloga a la esfera de lug de la estructura psfqui- 
ca microcmésmica, el caballo cultural se enfrenta al A.R.S.E:P. 
E. quien lo retiene y percibe su valor cultural, 

En este examen de la figura 79, conviene notar dos cosas. / 
La primera es que la posiciédn del A.R.S.E.P.E. frente al caba-/ 
llo cultural, a cualquier otro 0.C.E., permite la efectiva ob-/ 
servacién de la pantalla dntica y, por lo tanto, favorece el ac 
ceso #1 contenido del Registro éntico. No hay que insistir, //7 
pues ya lo hemos hecho, en que la exploracidén de estos Regiss// 
tros debe ser cuidadosamente evitada por el Iniciado Hiperbdreo. 

Lo segundo que hay que notar es que, luego que los objetos 
culturales (0.C.E. y 0.C.R.) del sistema real 2,6 han emergido 
por el umbral del sentido, su enlace, es decir, el Registro cul 
tural, permanece INVISIBLE para el A.R.S.E.P.E.: esto significa 
que ningtin miembro de la raza sagrada, y mucho menos el pasi, / 
podra percibir las conexiones de sentido reales que determinan 
el valor cultural; tal invisibilidad de los Registros cultura-/ 
les (R.C.) impide percibir la composicién orgdnica de la super- 
estructura y revela, en cambio, un conjunto de objetos cultura- 
les distribuidos en el espacio cultural y aparentemente desco-/ 
nectados entre si. Para visualizar analdégicamente este fendme-/ 
no, y comprender su causa, se ha confeccionade la figura 80: se 
ha separado allf, alegéricamente, desde luego, al valor general 
del valor particular en el caballo cultural 2; de este modo la 
figura representa el hecho de que el sistema real 2,6 PERMANECE 
SIEMPRE EN LA REGION B, DONDE ES COMPLETAMENTE INVISIBLE PARA / 
EL A.R.S.E.P.E.3 empero, cuando el valor general resulta afirma 
do con referencia a un objeto cultural partiolar, el caballo 7 
cultural (0.C.E.) emerge con valor particular y se manifiesta / 
en la esfera de Sentido del Mundo, regién D; esta manifestacidén 
del valor particular equivale a un realce que lo torna visible 
al A.R.S.E.P.E.: pero un realce que descuella sobre el valor ge 
neral que le sirve de soporte fundamental en la regién B, jcual 


649 


ge Lp 


pe Lp 


 _TVENPO 
wy 7RASCENDENTE 


T 


Figura 79 


650 


“TIEMPO 
| Ly FRASCEADENTE 


[7 


=) 


ITUNOC ASTRAL 
FROFUNDO 


’ 


art 


™ 110N00 ASTRAL 
SUPERFICIAL 


i 
~< 


ESFERA DE 
SENT/OO LEL NUN DC | 


es la fuerza que impulsa y sostiene la emergencia del valor par 
ticular? Respuesta: tal como se indica en la figura 80, LA ENER 
GIA ASTRAL QUE_APORTA EL ARQUETIPO ASTRAL A TRAVES DE LA CONE-7 
XION TROFICA 2,6, o REGISTRO CULTURAL: EL CABALLO CULTURAL 2 RE 
CIBE DE LA CONEXION PROFICA LA "VITALIDAD ASTRAL" QUE SUSTENTA 

AL VALOR PARTICULAR EMERGENTE EN LA REGION D. Y EL A.R.S.E.P.E. 
SOLO "VE" ESTA APRRIENCIA CULTURAL: LOS OBJETOS EMERGENTE (0.C. 
EB.) y REFERENTE ((0.C.R.) APARECEN DISTRIBUIDOS EN EL ESPACIO CUL 
TURAL SIN EVIDENTE CONEXION ENTRE SI. 


E14 - Contenido y dimensiones del Registro cultural. 

Sabemos, de la Primera Parte, que un SISTEMA SIMPLE de la 
estructura cultural se compone de dos NUDOS unidos por un BNLA- 
CE, vale decir, de dos Principios y una Relacidn comin (figura 
13} .Los SISTEMAS REALES del modelo de superestructura, por su 4 
parte, también se componen de dos nudos y un enlace, vale decir, 
de dos objetos culturales y un Registro cultural comin (figura 
76). Entre ambos sistemas se establece una relacidén de simetria 
patencial inversa y, por lo tanto, sus elementos NO SON FUNCIO- 
NALMENTE ANALOGOS: ya vimos que a un enlace del sistema simple 
corresponde un nudo del sistema real. Sin embargo, desde un pun 
to de vista estructural, los elementos de ambos sistemas SON // 
GEOMETRICAMENTE ANALOGOS: en los dos sistemas hay dos nudos y / 
un enlace geométricamente andlogos. Con esta aclaracitin quere- 
mos destacar que TANTO LA "RELACION". COMO EL "REGISTRO CULTURAL" 
SON GEOMETRICAMENTE ANALOGOS POR SER “ENLACES CILINDRICCS". /// 
Siendo asi, es evidente que la analogfa ha de alcanzar alas DI- 
MENSIONES de los dos elementos; en la pagina 60, ya se definie- 
ron las dimensiones de las Relacinnes de los sistemas simples: 
"La analogfa entre Relacién y enlace cilifndrico nos va a permi- 
tir definir ciertas dimensiones caracteristicas. En una Rela-// 
cidn el tiempo y la substancia se reducen en el concepto de PO- 
TENCIA; en cuanto al "espacio", la analogfa se establece con // 
respecto a la longitud y al volumen de un enlace cilindrico. Re 
sumiendo, toda Relacién se define en base a TRES dimensiones: 7 
su EXTENSION, andloga a la LONGITUD; su COMPRENSION, equivalen- 
te al VOLUMEN; y su POTENCIA", La analogfa geométrica entre los 
sistemas reales y los sistemas simples nos indica, pues, que // 
los Registros culturales deben presentar dimensiones equivalen- 
tes a las de las Relaciones: EXTENSION, COMPRENSION Y POTENCTA. 
A continuacién, vamos a definir estas dimensiones analdgicas en 
funcién de la percepcidén que los Aspectos del Demiurgo efectuan 
sobre los Registros culturales. 

Sobre la POTENCIA de un Registro cultural ya hemos hablado 
en £10: esta no es otra que la POTENCIA ASTRAL que aporta el Ar 
quetipo astral para vitalizar la conexidén de sentido, o cone-/ 
xién tréfica; en la figura 80, por lo demds, se muestra analogi 
camente cdémo la manifestaci én de la potencia astral, es decir, 
la ENERGIA ASTRAL, sustenta el valor particular del objeto cul- 
tural ORGANICO. Vale ia pena repetirlo: "SOLAMENTE SI Sé TIEN 
PRESENTE, Y NO SE OLVIDA JAMAS, ESTE CARACTER ESENCIALMENTE VI- 
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TAL DEL REGISTRO CULTURAL, BS POSIBLE COMPRENDER SU "CONTENIDO", 
ES DECIR, AQUELLO QUE PUEDE SER "VIVENCIADO" POR EL DEMIURGO Y, 
TAMBIEN, CONTEMPLADG POR LOS INICIADOS HIPERBOREOS" (pdgina 646). 
Y, al fin gen qué consiste el CONTENIDO del Registro cultural? 
Respuesta: en una SBRIE CRONOCULTURAL. Hs decir, en una seriede: 
"SUPEROBJETOS AXIOLOGICOS" que van desde el objeto cultural re- 
ferente (R) hasta el objeto cultural emergente (E): "Naturalmen 
te, tal "contenido", por pertenecer a un continente EXTERNO a 7 
los objetos culturales, se halla distribuido ENTRE los oabjetos 
cultureles emergente y referente" (pagina 646). En F6 se expli- 
card con detalle en qué consiste un "Superobjeto axioldégico"; / 
por ahora, hay que tener presente que cada miembro de la serie 
cronocultural es un "superobjeto axiolégico" y que cada superob 
jeto se compone de una estructura de objetos axioldédgicos: el su 
perobjeto axiolégico representa puntualmente al O.C.E. y a su ‘a 
contexto axioldgico en un instante absoluto de tiempo trascen-/ 
dente. 


La serie de superobjetos axioldgicos integra la estructureé. 
de la conexién de sentido y es el factor determinante de la li é 
constitucién relativa del valor cultural. Su subsistencia come 
"contenido" del Registro cultural se debe a la plasmacién Que 
sobre la vitalidad del Arquetipo astral ejerce la afirmacisu {/ 
del pasi: cada relacién del contexto axiolégico que el past a- 
firma al: poner-sentido en el ente causa un Registro cultural if 
con una serie de superobjetos axioldégicos relativos. Esta serie 
eronocultural se halla estructurada en el Registro chhtural co- 
mo un contenido mnémico. permanente: sin embargo, a cada instan 
te de tiempo trascendente, se integra en los extremos de la se- 
rie un nuevo objeto axiolédgico. Tales "nuevos objetos" son los 
valores relativos e instantdneos de los objetos culiturales E y 
R que, en lugar de "perderge en el pasado" se plasman sucesiva~ 
mente en el Registro cultural y subsisten integrados en la se- 
rie cronocultural. Por este cardcter cronolédgico es que al con- 
tenido del Registro culturai también se lo denomina HISTORIA 7/ 
CULTURAL RELATIVA del objeto cultural. 

El contenido del Registro cultural es objeto de la percep-/ 
cién del Demiurgo; mas El NO REPRODUCE la historia natural rela 
tiva, de manera semejante a la historia natural contenida en 
los Registros énticos, sino que la VIVENCIA por medio de su As- 
pecto Amor Sabiduria. Para aclarar esta diferencia, hemos de re 
ferirnos ahora a las dimensiones EXTENSION y COMPRENSION del Re 
gistro cultural, : . 

Ya sabemos que, en un enlace cilfndrico, la longitud es ana 
loga a la EXTENSION y el volumen a la COMPRENSION. Pero el Re-/ 
gistro cultural es INVISIBLE y sus dimensiones no pueden ser ve 
rificadas directamente; no obstante, en el caso de la EXTENSION, 
ésta guarda una relacidédn topoldgica con la DISTANCIA REAL que a 
media entre dos objetos culturales: la DISTANCIA refleja en al- 
guna medida la EXTENSION in¥isible del Registro cultural. Y la 
"distancia" es lo que el A.R.S.E.P.E., y todo past o virya per- 
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dido, percibe como separacién entre objetos culturales, tal co- 
mo se puede observar en la figura 79. Desde ese punto de vista, 
frente al objeto cultural emergente (E), el Aspecto Raza Sagra- 
da se encuentra en "presente EXTENSIVO". Esto significa que la 

VISION NORMAL de los objetos culturales, tanto por parte del pa 
si como del virya perdido, es esencialmente EXTENSIVA. Pues //7 
bien: UNA VISION EXTENSIVA DE LA REALIDAD JAMAS CONSEGUIRA VI-/ 
SUALIZAR, NI TAN SIQUIERA INFERIR, LOS REGISTROS CULTURALES. PA 
RA TAL VISION, LOS OBJETOS CULTURALES APARECERAN "DESCONECTA-/7 
DOS" ENTRE SI, COMO "INDEPENDIENTES" DEL CONTE XTO, ETC. 

Mas, si el Registro cultural es invisible, el pasu tampoco 
conseguird COMPRENDERLO, es decir, aprehender su estructura de 
objetos axiolégicos: esa posibilidad,naturalmente, solo esta al 
alcance del Aspecto Amor del Demiurgo y, segun veremos, del Ini 
ciado Hiperbéreo. El Registro cultural presenta una CAPACIDAD 7 
determinada por la estructura de la serie de superobjetos axio- 
légicos: la percepcidén completa de tal capacidad es la COMPREN- 
SION propiamente dicha. 

Pero el Registro cultural es una "conexidn tréfica", un en- 
lace vitalizado por el Arquetipo Astral; su "contenido", la se- 
rie cronocultural, es una "estructura viva": PARA COMPRENDER LA 
CAPACIDAD DEL REGISTRO CULTURAL, EL ASPECTO AMOR SOLO TIENE QUE 
IDENTIFICARSE CON EL ARQUETIPO ASTRAL Y DIFUNDIRSE EN LA ESTRUC 
TURA VIVA; ES DECIR, SOLO TIENE QUE "VIVENCIAR" LA ESTRUCTURA 7 
VIVA DEL REGISTRO CULTURAL. El contenido del Registro cultural 
se revela, asi, al Aspecto amor, en el curso de una vivencia in 
tegral, como aprehensién comprensiva de la serie cronocultural, 
es decir, de wanera muy diferente a la reproduccién del conteni 
do de los Registros énticos. 

Cuando el Aspecto Amorsefectia la vivencia de un Registro / 
cultural de la superestructura, actia de manera andloga al caso 
en que el sujeto cultural vivencia una Relacién de la estructu- 
ra cultural: en el primer caso el Demiurgo se representa un SU- 
PERCONCEPTO de un sistema real; en el segundo caso el sujeto a- 
nimico se representa un CONCEPTO de un sistema simple. Hay que 
tener bien en claro esta analogfa funcional pues de lo contra-/ 
rio podria cometerse el error de suponer que basta la mera "vi- 
vencia" del Registro culturealpara captar su COMPRENSION: la "vi 
vencia", en efecto, permite comprender la capecidad del Regis-/ 
tro cultural pero siempre y cuando la misma sea completa, es de 
cir, siempre que abarque en su totalidad a la estructura viva; 
Y ESTA CONDICION NO SE CUMPLE SI LA VIVENCIA SE REALIZA EN UN U 
NICO ESPACIO DE SIGNIFICACION, ES DECIR, EN EL CONTEXTO DE UN 7 
SUPERLENGUAJE PARTICULAR; EN ESE CASO, SOLO SE-CONSEGUIRA NOTAR 
UN SUPERCONCEPTO DEL SISTEMA REAL. 

En el caso del cabalio cultural, figuras 78 y 79, el siste- 
wa real 2,6 pertenece al espacio de significacién (Lp, Es, hace ae 
UNO de los multiples espacios de significacién que integran el 
Terrible Secreto de Maya. Este espacio contiene el contexto de 
solo UN superlenguaje: de allf que la vivencia del Registro 2,6 
no implique autom4ticamente su comprensién sino la aprehensién 
de UNA PARTE de la estructura viva, vale decir, la representa-/ 
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cidn de un superconcepto. 


\ 


Si bien la vivencia de un Registro cultural por el Aspecto 
Amor es andloga a la vivencia de una Relacidn por el sujeto // 
cultural, debetos advertir en esa relacidén una importante dife 
rencia. En efecto, el sujeto cultural, cuando vivencia la Rela 
cién pensada, la nota EN EL PLANO DE UN LENGUAJE HABITUAL (S,_ 
Tt), al que hemos llamado "PLANO DE SIGNIFICACION Y CONTEXTO" 
(figuras 20 y 21): tal notacién equivale a percibir solo una / 
TPAJADA horizontal del enlace cilindrico en que consiste la Re- 
lacién; a esa porcidn de la comprensién se la conoce como CON- 
CEPTO TAJADA del esquema o verdad del ente (figura 16): una Re 
lacién puede ser notada en cualquiera de los miltiples planos 
de significacién que se intersectan en su niicleo axial de con- 
notacién y, por consiguiente, puede dar lugar a miltiples con- 
ceptos tajada; cada concepto tajada define un aspecto de la // 
verdad del ente (figura 46). Ahora bien, el modelo de los con- 
ceptos tajada tiene efectiva validez én el espacio psfquico de 
la estructura cultural, que es un "espacio analdgico" definido 
axiomdticamente en base a tres dimensiones (S, Tt, Ti): el "es 
pacio cultural, en cambio, donde existe el Registro cultural, 
€s un espacio analdgico proyectado sobre el espacio real macro 
césmico, es decir, sobre el espacio del Terrible Secreto de Ma 
ya, que se compone de una.pluralidad de espacios imbricados; a 
cada uno de estos espacios se los denomina "espacios de signi- 
ficacién macrocdédsmicos" debido a que los objetos culturales // 
que los ocupan tienen clara "significacidén" para el Demiurgo, 
aunque, desde el punto de vista del past, déberfan llamarse 
"espacios de sentido"; en sintesis: LA CORRESPONDENCIA ANALOGI 
CA ENTRE EL MODELO DE ESTRUCTURA CULTURAL Y EL MODELO DE SUPER 
ESTRUCTURA EXIGE QUE A CADA “PLANO DE SIGNIFICACION" EQUIVALGA 
UN "ESPACIO DE SIGNIFICACION". De ese modo el “concepto tajada", 
que ocupa el plano de significacién (S, Tt) serd andlogo al // 
"superconcepto" que ocupa el espacio de significacién cas Es, 
ft). Pero, en un espacio analdgico como el (Lp, Es, Tt) de las 
figuras 78 ¥ 79 (y de las figuras 46, 48, 51, 56, 57, 60, 63, 
74, 75 y 77) ES DABLE DESCRIBIR AL ENLACE CILINDRICO COMPLETO 
EN REPRESENTACION DE UN SUPERCONCEPTO; vale decir, que nien-// 
tras el concepto de la estructura cultural es andlogo a una ta 
jada de enlace cilfndrico, el superconcepto de la superestruc= 
tura es andlogo a un enlace cilindrico completo. 

Resumiendo, si el Aspecto Amor vivencia un Registro cultu- 
ral tal como el 2,6 de las figuras 78 y 79, es decir, si con-/ 
prende al enlace cilindrico, el contenido del pensamiento es / 
un superconcepto: ello se debe a que el espacio (Ip, Es, Tt), 
en el cual ha sido notado el enlace, es SOLO UNO de los milti- 
ples espacios de significacién que componen el espacio cultu-/ 
ral. El sistema real 2,6, por otra parte, existe simultdneamen 
te en los otros espacios de significacidn; por eso, LA COMPREN 
SION DEL REGISTRO CULTURAL, serd posible solamente cuando la a 
prehension de la estructura viva se realice en todos los espa- 
cios a la vez. Paaee 

Asi, EL REGISTRO CULTURAL 2,6 DE LAS FIGHURAS 78 y 79 (y si 
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milares) ES UN SUPERCONCEPTO DEL SISTEMA REAL 2,6. 


Hay que repetir aqui que el modelo de acest que u 
tiliza la Sabidurfa Hiperbdérea presenta rigurosa corresponden- -7 
cia analégica con la superestructura real; de alli la insisten- 
cia en describir con detalle al Registro cultural analdgico: su 
comprensién permitira, también, comprender al Registro cultural 

real. Esta advertencia cobra particular relieve en el caso de / 
la propiedad de los superconceptos analégicos que estudiaremos 
a continuacién, cuya comprensién permite aproximarse a una de / 
las claves mas profundas del Terrible Secreto de Maya. 

El Registro cultural 2,6 puede ser vivenciado por el Aspec- 
to Amor como "superconcepto" del sistema real 2,6, andlogo a un 
"“concepto tajada" de un sistema simple de la estructura cultu-/ 
ral; pero, segin Vimos en la Primera Parte (figura 16), los con 
ceptos tajada poseen un NUCLEO AXIAL CONNOTATIVO, es decir, UNA 
REGION COMUN CON OTROS CONCEPTOS; cabe, pues, preguntarse 4pose 
en los superconceptos alguna propiedad semejante al nicleo a-// 
xial de connotacion de los conceptos tajada? Respuesta: EL "NU- 
CLEO AXTAL DE CONNOTACION" DE LOS CONEEPTOS TAJADA ES ANALOGO / 
AL "NUCLEO CONICO POLIDIMENSIONAL" DE LOS SUPERCONCEPTOS O "NU- 
CLEO TRANSITUARIVO",. Vamos a explicar esta respuesta, a medida 
que recordemos las cualidades del nicteo axial de connotacién. 

Citaremos algunos parrafos de la Primera Parte, pdginas83; 
referidos a los coneeptos tajada, y mostraremos hasta dénde co- 
rresponden a las propiedades de los superconceptos. “Hemos vis- 
to que una Relacién, tal como la del. sistema ¥X de la figura // 
14, puede ser "vista" o "notada" en varios contextos significa- 
tivos o lenguajes: los conceptos resultantes son andlogos a la 
tajada de ls figura 16". Andlogamente, UN REGISTRO CULTURAL, // 
TAL COMO EL 2,6 DE LAS FIGURAS 78, y 79, PUEDE SER "VISTO" 0 // 
"NOTADO" O "VIVENCIADO" EN VARIOS CONTEXTOS SIGNIFICATIVOS O SU 
PERLENGUAJES: LOS SUPERCONCEPTCS RESULTANTES SON ANALOGOS AL EN 
LACE CILINDRICO DE LAS FIGURAS 78 ¥ 79. "Cbservemos ahora la iY. 
gura 15, donde, con lineas de puntos, se destacan los perfiles 
de las cuatro tajadas (o conceptos), cada una de 4as cuales se 
encuentra en su plano de significacién". Andlogamente, UN REGIS 
TRO CULTURAL EXISTE SIMULTANEAMENTE EN UNA PLURALIDAD DE ESPA~ - 
CIOS DE SIGNIFICACION, ES DECIR, POSEE UNA PLURALIDAD DE SUPER- 
CONCEPTOS. "Es evidente que cada plano intersecta a los otros / 
en una recta comin, xX, que hace las veces de eje axial del en- 
lace cilindrico". Andlogamente, CADA ESPACIO DE SIGNIFICACION / 
DEL REGISTRO CULTURAL SE INTERSECTA CON LOS OTROS EN UNA REGION 
COMUN, XK, SITUADA EN EL INTERIOR DEL ENLACE CIBINDRICO. "Pero 
dichos planos corresponden a sendos contextos significativos de 
lenguajes diferentes: entonces, lo que ciertamente se intersec- 
ta en el seno del sistema, son los lenguajes mismos, como puede 
advertirse en la figura 1A, "Andlogamente, CADA ESPACIO DE SIG- 
NIFICACION CONTIENE EL CONTEXTO DE UN SUPERLENGUAJE DIFERENTE: 
LO QUE SE INTERSECTA EN LA.REGION COMUN, XX, DEL SUPERCONCEPTO / 
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SON, PUES, LOS SUPERLENGUAJES MISMOS. EL "CONTEXTO DE UN SUPER- 
LENGUAJE" ES, DESDE LUEGO, EL "CONTEXTO AXIOLOGICO" CON QUE LA 
SUPERESTRUCTURA DE UNA CULTURAL EXTERNA DETERMINA EL VALOR DE / 
UN OBJETO CULTURAL. 

Hacemos un alto aquf para aclarar que la OBLICUIDAD de los 
planos de significacién es andloga a la APROXIMZDAD de los espa 
cios de significacién. La “aproximidad" de los espacios és una 
funcién geométrica de la relacién entre sus dimensiones, conoci 
da en la Sabidurfa Hiperbérea como FUNCION DE APROXIMACION DI-7 
MENSIONAL: asi como la OBLICUIDAD puede ser descripta mediante 
una FUNCION ANGULAR, por ejemplo, que cuantifique la inclina-// 
cidn o pendiente de los planos de significacién con respecto a 
un plano horizontal de referencia, asf también la APROXIMIDAD / 
puede ser descripta mediante la FUNCION DE APROXIMACION DIMEN-/ 
SIONAL, que cuantifica la REEACION GEOMETRICA entre las dimen~/ 
siones de los espacios de signfficacién con respecto a un esna- 
cio (Lp, Es, Tt) "horizontal" de referencia. (Lo de espacic “uo 
rizontal" significa "horizontal para el past", vale decir, el 
espacio cultural dendé radica su contexto axioldédgico, regién // 
(D) del macrocosmes, el “mundo exterior" de su experiencia sen- 
sible, etc.). ; 

Sigue asf la cita: "Justamente, es la distinta OBLICUIDAD / 
de los lenguajes lo que posibilita la existencia de miltiples / 
conceptos sobre una misma verdad". Andlogamente, ES LA DISTINTA 
"APROXIMIDAD" DE LOS SUPBRLENGUAJES LO QUE POSIBILITA LA EXIS-/ 
TENCIA DE MULTIPLES SUPERCONCEPTOS SOBRE UN MISMO REGISTRO CUL- 
TURAL. "Tal interseccién de lenguajes produce en las cuatro ta- 
jadas-concepto una regién comin alrededor del eje axial xx, se- 
gin se muestra en Za figura 16: esta regién se denomina NUCLEO 
CONNOTATIVO DEL CONCEPTO o simplemente CONNOTACION". Andlogamen 
te, LA INTERSECCION DE LOS SUPERLENGUAJES PRODUCE UNA REGION CO 
MUN, XX, EN LOS SUPERCONCEPTOS DENOMINADA "NUCLEO CONICO POLIDI 
MENSIONAL DEL REGISTRO CULTURAL" O "NUCLEO TRANSITUATIVO", SE-/7 
GUN SE MUESTRA EN LA FIGURA 81. 

"Cada concepto COMPRENDE todas las notas sobre la verdad // 
del ente notadas en el contexto sifnificativo de un lenguaje. 

' Pero el hecho de que todos los conceptos de una misma verdad se 
superpongan en una regidén comun implica la comunidad de alguna 
clase de notas. En otros términos: los conceptos de una misma / 
verdad participan de ciertas notas comunes., Mas,=iddénde esta la 
regién de las notas comunes? Seguin se ve en la figura 16: EN LO 
PROFUNDO DEL CONCEPTO, ES DECIR, EN EL CENTRO DE LA COMPRENS ION". 
Andlogamente, CADA SUPERCONCEPTO COMPRENDE TODOS LOS SUPEROBJE- 
TOS AXIOLOGICOS DE LA SERIE CRONOCULTURAL RELATIVOS AL OBJETO / 
CULTURAL EMERGENTE (E) Y AL OBJETO CULTURAL REFERENTE (R) DEL / 
CONTEXTO AXIOLOGICO DE UN SUPERLENGUAJE. PERO EL HECHO DE QUE / 
f6DOS LOS SUPERCONCEPTOS DE UN MISMO REGISTRO CULTURAL SE SUPER 
PONGAN EN UNA REGION COMUN IMPLICA LA COMUNIDAD DE ALGUNA CLASE 
DE OBJETOS AXIOLOGICOS COMUNES. EN OTROS TERMINOS: LOS SUPERCON 
CEPTOS DE UN MISMO REGISTRO CULTURAL PARTICIPAN DE CIERTOS OBJE 
TOS AXIOLOGICOS COMUNES. MAS, ~DONDE ESTA LA REGION DE LOS OBJE 
TOS AXIOLOGICOS CCMUNES? RESPUESTA: SEGUN SE. VE ANALOGICAMENTS 
EN LA FIGURA 81, EN LO PROFUNDO DEL SUPERCONCEPTO, ES DECIR, EN 
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EL CENTRO DEDLA COMPRENSTION". 

La figura 81 muestra con lfneas de puntos que el volumen // 
del enlace cilindrico presenta DOS EXTRANGULAMIENTOS en los pun 
tos vértice sefialados con le letra grtega Ji (x): por esa causa, 
pueden distinguirse TRES REGIONES DE FORMA CONICA. La primera, 
es un espacio chnico cuya base consiste en la tapasigno (R) y 
su vértice el punto x; la tercera, analoga a lé primera, es - 
espacio cénico con base en la tapasigno (E) y vértice en el pun 
to, x « YT 2a segunda regién, cuyo espacic tiene forma de dos co- 
nos unidos por la base, sé éxtiende entre sus dos vértices x. BE 
sa segunda regidn, situada en el CENTRO del enlace cilindrico, 
es el equivalente andlédgico del NUCLEO CONICO POLIDIMENSIONAL / 
DE LOS SUPERCONCEPTCS o NUCLEO TRANS ITUATIVO. 

En la pagina 83, la explicacién del nicleo connotativo de / 
los conceptos proseguia asi: "Es por esa condicién (por ese ca- 
racter GENTRAL y PROFUNDO del nucleo axial connotativo) que, el 
pensar PROFUNDAMENTE el conceptoe de una verdad, suele causar la 
percepcién de segundos significados, o sea, la CON-NOTACION de 
otros conceptos sobre la misma verdad. Lo que ocurre és gue la 
profundidad del pensaniento conduce al-micleo connotativo, al e 
je axial de la Relacién, es decir, al eje donde se intersectan | 
los lenguajes, y por eso es posible, desde alli, VISLUMBAR o-// 
tros contextos de significacién, notar otros conceptos connotan 
tes. De alli que el acceso racional a une mds completa compren-— 
sién de la verdad de un ente consista en profundizar el concep=- 
to hasta dar con el nucleo connotativo, procurando luego gue la 
facultad traductiva ejerza la intuicién intelectual de los con- 
ceptos connotados". La interpretacién analégic a de este parrafo 
ha de permitir intuir, desde ya, el poder de la facultad de a-/ 
namnesia de los Iniciados Hiperbéreos. 

Analégicamente, pues, SI EL INICIADO HIPERBOREO EXPLORA PRO 
FUNDAMENTE EL SUPERCONC EPTO DE UN REGISTRO CULTURAL PUEDE PERCI 
BIR SEGUNDOS SENTIDOS EN SU CONTENIDO, O SEA, PUEDE "TRANSITUAR" 
OTROS SUPERCONCEPTOS DEL MISMO REGISTRO CULTURAL. LO QUE OCURRE 
ES QUE LA PROFUNDIDAD DE LA EXPLORACION CONDUCE AL NUCLEO TRAN- 
SITUATIVO, AL NUCLEO CONICO.POLIDIMENSIONAL DEL REGISTRO CULTU- 
RAL, ES DECIR, A LA REGION DONDE SE INTERSECTAN LOS ESPACIOS DE 
SIGNIFICACTION Y LOS SUPERLENGUAJES, Y POR ESO ES POSIBLE, DESDE 
ALLI, "VISLUMBRAR" OTROS CONTEXTOS AXIOLOGICOS, NOTAR OTROS SU- 
PERCONCEPTOS TRANSITUANTES. DE ALLI QUE EL ACCESO INICIATICO A 
UNA MAS COMPLETA COMPRENSION DE UNA SERIE CRONOCULTURAL CONSIS- 
TA EN PROBUNDIZAR EL SUPERCONCEPTC HASTA DAR CON EL NUCLEO TRAN 
SITUATIVO, PROCURANDO LUEGO QUE LA "PACULTAD DE ANAMNESTA" EJER 
ZA LA INTUICION INTELLECTUAL DE LOS SUPERCONCEPTSS TRANSITUADOS, 

Pero, si este parrafo ha permitido intuir el poder de la fa 
cultad de anamnesia, la interpretacién analdgica del que sigue 
lo revelara con plenitud. “La posibilidad de alcanzar el micleo 
connotative que subyace en todo concepto puede tener, también, 
otra importante utilidad: al percibir el concepto connotante es 
factible AVANZAR SOBRE EL CONTEXTO SIGNIFICATIVO DE SU LENGUAJE 
y llegar hasta la estructura habitual u origen virtual de tal / 
lenguaje. De esta manera se consiguen reconstruir sistematica/ 
mente lenguajes que hasta entonces solo eran virtuales, vale de 
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cir, eran posibilidades de la estructura cultural". Andlogamen- 
te, LA POSIBILIDAD QUE DISPONE EL INICIADO HIPERBOREO DE ALCAN- 
ZAR EL NUCLEO TRANSITUATIVO PUEDE TENER, TAMBIEN, OTRA IMPORTAN 
TE UTILIDAD: ATi.PERCIBIR UN SUPERCONCEPTO TRANSITUADO, ES DECIR, 
SITUADG EN OTRO ESPACIO DE SIGNIFICACION, LA FACULTAD DE ANAMNE 
STA’ LO GAPACITA PARA AVANZAR FACTICAMENTE SOBRE EL CONTEXTO A-7 
XIOLOGICO DE SU SUPERLENGUAJE. Si la "facultad traductiva" del 
sujeto cultural permite la "connotacién" desde el nticleo conno- 
tativo de los conceptos, la "facuitad de anamnesia" del Inicia- 
do Hiperbéreo posibilita la "transituacién", el paso fisico a o 
tro espacio de significacidn, desde el nucleo transituativo de. 
los superconceptos. 

Se aclara, entonces, el poder que la facultad de anamnesia 
pone a disposicién del Iniciado Hiperbéreo: ADEMAS DE CONTEM:// 
PLAR EL CONTENIDO DE LOS REGISTROS CULTURALES, PUEDE PASAR REAL 
MENTE, CON SU CUERPO FISICO, DESDE SU ESPACIO DE SIGNIFICACION 
HORIZONTAL A CUALQUIER OTRO ESPACIO QUE APROXIME SU FACULTAD DE 
ANAMNESIA. Con otros términos, TORNARSE TAN INVISIBLE COMO UN / 
REGISTRO CULTURAL, O MARCHAR HACIA OTROS ESPACIOS DE SIGNIFICA- 
CION MACROCOSMICOS, SON POSIBILIDADES CONCRETAS QUE TIENE A SU 
ALCANGE EL INICIADO HIPERBOREO. Debe ser claro también que el e 
jercicio de este poder no orienta por si mismo al Espiritu enca 
denado: por el contrario, un empleo erréneo del nismo podria su 
mir al Espiritu en una peor confusién o causar el extravio del 
Iniciado en regiones ignotas del Terrible Secreto de Maya. Pero 
los Iniciados Hiperbéreos, desde luego, jamas emplean la facul- 
tad de anamnesia para otros fines que no sean los de su Estrate 
gia de liberacion espiritual, o cuando el kairos asi lo requie- 
Te. 


F - Facultad de anamnesia del Iniciado Hiperbéreo. 

La facultad de anamnesia es la capacidad que dispone todo 
nhiciado Hiperbdéreo para REMEMORAR el ecurenay los Registro 
cilturales. 

Ya sabemos que sobre los mismos opera el Aspecto Amor y que 
su vitalidad proviene del Arquetipo astral de la superestructu- 
ra; frente a esta realidad, se entiende que el Iniciado debe ser 
sumamente cauto puesto que los peligros son terribles y varia-/ 
dos: por ejemplo, la superestructura viva puede capturar a la / 
estructura cultural e integrar al explorador en una trama drama 
tica; o puéde ocurrir que el Aspecto Amor fagocite al _sujeto a= 
nimico y cause la desintegracién del organismo microcdsmico; o 
que el Iniciado, por ignorancia o imprudencia, se interne en un 
espacio de significacion aproximado y luego no sepa regresar a 
su propio contexto cultural, quedando definitivamente extravia- 
do en el YPerrible Secreto de Maya; etc. 

Pero todos estos peligros se tornan inefectivos cuando el I 
niciado actiia segiin pautas estratégicas precisas y ha sido ca~/ 
paz de COMPRENDER al Registro cultural que procura investigar. 
Sin embargo, tal comprensién no podra efectuarla desde la posi- 
ciédn gnoseoldégica "normal" de todo pasi o virya perdido, es de- 
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cir, desde el punto de vista del A.R.S.E.P.E.: e1 Iniciado Hi-/ 
perbéreo debe situarse en el PRESENTE COMPRENSIVO del sistema / 
real, o sea, en una posiciédn I.H.P.C. (Iniciado Hiperbéreo en 
Presente comprensivo) desde la cual es posible captar la comMe// 
PRENSION del Registro cultural. El 1.H.P.C. estd&, entonces, co- 
mo "AL COSTADO" del sistema real, viendo a los objetos cultura- 
les (0.C.E. y 0.C.R.) RETENIDOS en el presente extensivo del A. 
R.S.E.P.E. o viéndolos, también, circular llevados por la co-// 
rriente de Conciencia del tiempo trascendente. Para entender es 
ta accién es imprescindible destacar que el Iniciado Hiperbdreo 
€es guien ha diferenciado definitivamente al Yo del sujeto cons- 
ciente: en su-estructura psiquica el Yo despierto esta RUNICA+/ 
MENTE aislado del sujeto consciente. Es por eso gue el Iniciadco 
Hiperboreo puede asumir las dos posiciones a la vez: MIENTRAS / 
QUE BL SUJETO CONSCIENTE AFIRMA CON SU EXPRESION AL SISTEMA RE- 
AL OBSERVADO, Y LO RETIENE EN "PRESENTE EXTENSIVO" PUES TODO SU 
JETO ANIMICO EQUIVALE AL A.R.S.E.P.E., EL YO DESPIERTO CONTEM-/ 
PLA AL MISMO SISTEMA REAL EN "PRESENTE COMPRENSIVO" (figura 81). 

El tipo de Iniciado Hiperbéreo que estamos considerando es 
el "Caballero Tirodal", es decir, quien ha aislado su Yo perdi- 
do por medio de la "vfa de la oposicién estratégica". Como vere 
mos, durante la ORDENACION del Caballero, el Yo perdido es re-7 
signado simultdneamente en DOS MUNDOS con la Sagrada Runa Tiro- 
dal: en la Tierra, la ceremonia de iniciacidén es celebrada por 
un Pontifice Hiperbéreo, es decir, por unaantiguo Constructor / 
de Fuentes de la Einherjar de Wotan; en el Valhala, en Agartha, 
un Siddha Leal pronuncia la runa en la Lengua Tirodal de Wotan 
y la plasma definitivamente sobre el cuerpo astral del Iniciado. 
Desde entonces, el Yo serd inmortal porque estard sustentado // 
por la Runa Sagrada, la cual no puede ser afectada por ninguna 
forma energética de cardcter arquetipico. Naturalmente, que le 
iniciacién solo podra obtenerse en el kairos justo, en un momen 
to gue NO PUEDE SER DETERMINADO DESDE LA TIERRA SINC DESDE EL 7 
VALHALA. ' 

luego de ser ORDENADO Caballero, e1 Iniciado debe pasar las 
pruebas y aguardar el préximo kairos, cuando sera ARMADO Caba-/ 
llero Tirodal, es decir,. cuando le serd confiada la ESPADA DE / 
WOTAN, la RUNA GIBUR. Se realiza agui una nueve ceremonia, du-/ 
rante la cual el Pontifice y los Siddhas Leales plasman la Runa 
Gibur en la FENESTRA INFERNALIS de la Runa Tirodal, colocando / 
su terrible poder al alcance del Yo: SOLO ENTONCES, CUANDO EL I 
NICIADO HIPERBOREO ES UN CABALEERO TIRODAL ARMADO CON LA RUNA 7 
GIBUR, EL PONTIFICE DE LA ORDEN AUTORIZA LA BXPLORACION DE LOS 
REGISTROS CULTURALES. 


F1 - Escalera Caracol y Escalera Infinita. 

Dos motivos principales llevan a los Iniciados Hiperbdéreos 
a explorar los Registros culturales: uno es la necesidad de co- 
nocer LA HISTORIA CULTURAL RELATIVA de algin objeto cultural, / 
es decir, conocer el CONTENIDO del Registro cultural; otro es ' 
la necesidad de SALVAR UNA DISTANCIA, ESPACIAL O TEMPORAL, relia 
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tiva a algin objeto cultural, es decir, TRANSITUARSE desde el / 
nucleo cénico polidimensional del Registro cultural, Ambos obje 
tivos se concretan mediante la FACULTAD DE ANAMNESTA. 

La primera necesddad se comprende si aclaramos que la “his- 
toria cultural" puede ser relativa a cualquier objeto cultural, 
por ejemplo, una obra de arte, un arma, un objeto ritual anti-/ 
guo, una ciudad, un camino, etc, e, inclusive, una persona o un 
personaje. La facultaa de anamnesia permitird, en cualquier ca- 
so, conocer LA VERDADERA HISTORIA del objeto cultural de refe-/ 
rencia, evitando asf caer en el engafio de la desinformaci én ene 
miga. Esta orientacidn el Iniciado la obtiene por simple contem 
placidén del objeto cultural referente en I.H.P.C. y por aplica- 
ciédn de la "técnica de resignacidn runica paso a paso". Vale de 
cir, no se ejecuta aqui ningun acto orgdnico exterior: la explo 
racién del Registro cultural, la comprensidn de su contenido, 7 
es un acto puramente egoico, un conocimiento logrado exclusiva- 
mente por el Yo del I.H.P.C. 

Distinto es el segundo caso, porque entonces el Iniciado se 
compromete fisicamente en un desplazamiento instantdneo a tra-/ 
vés de las dimensiones reales del tiempo y del espacio: desde / 
el nicleo transituativo, el Iniciado puede viajar instantdnea=/ 
mente a otro espacio de significacién macrocésmico y situarse / 
en el contexto axiolédgico de otro supercunceptc del Registro Af 
cultural explorado. Empero, ello requiere una rigurosa prepara- 
cién previa, contar con un "hilo de Ariadna, que asegure el re- 
greso al contexto axioldgico habitual. Por eso, salvo el caso / 
de una necesidad extrema o el requerimiento del kaireés, el Ini- 
ciado Hiperbéreo solo se internard en el nicleo transituativo / 
de la mano del Pontifice Hiperbdreo, que es quien sabe siempre, 
en cualquier espacio de significacidn que se encuentre, constru 
ir el puente metaffsico hacia el contexto habitual: el Pontifi- 
ce Hiperbéreo, en efecto, tiene el Yo despierto en el sekbst y 
conoce EL SECRETO DEL PUENTE Y DEL VUELO, siendo imposible su / 
extravfo; por el contrario, el Pontifice es quien ensefia a los 
Caballeros Tirodal el puente hacia la orientacidén absoluta del 
Espfritu eterno. 

La Sabidurfa Hiperborea afirma, alegdédricamente, que la fa-/ 
-cultad de anamnesia de los Caballeros Tirodal dota a los mismos 
de una ESCALERA CARACOL para arribar EXTERNAMENTE al PUNTO TAU. 
El PUNTO TAU (pagina 590) es el primer punto tetrarque del cami 
no LABRELIX, el momento del encadenamiento espititual al Simbo- 
lo del Origen; INTERNAMENTE, este punto es alcanzado por el Yo 
del Iniciado luego de ser ARMADO Caballero Tirodal: porque LA / 
RUNA GIBUR SENALA JUSTAMENTE ESE PRIMER TETRARQUE. Empero, la / 
facultad de anamnesia ha de allanar, posteriormente, la distan- 
cia espacial y temporal que separa EXTERIORMENTE al Iniciado q/ 
del PUNTO TAU: ES POSIBLE ENTONCES ALCANZAR FISICAMENTE EL PUN- 
TO TAU HISTORICO, DESPLAZARSE HACIA EL LUGAR Y-EL INSTANTE PASA 
DO EN QUE OCURRIO LA CAIDA DEL PROPIO BSPIRITU HIPERBOREO. Ha-/ 
cia allf viajard el] Caballero Tirodal gracias a la ESCALERA CA- 
RACOL que construird con su facultad de anamnesia, vale decir, 
gracias a una ESCALA cuya estructura estard conformada funcio-/ 
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nalmente por matrices arguetipicas del designio caracol. 

Mas, cuando el Caballero Tirodal arriba al PUNTO TAU, cuan- 
do ha trepado hasta la Yitima grada de la ESCALERA CARACOL, fie 
cuando se ha cumplido el Regreso al Origen, en realidad se en-/ 
cuentra frente al umbral de una segunda ESCALA, denominada ESCA 
LERA INFINITA: es el puente metafisico hacia el selbst que solo 
saben construir los Pontifices Hiperbéreos y que, por lo tanto, 
solo puede ser ENSENADO al Caballero Tirodal en el curse ay una 
Segunda Iniciacién Hiperbdérea. 

Con respecto @ la Escalera Caracol, .cabe agregar gue su em-= 
pleo es inevitable si se pretende regresar FISTCAMENTE al Ori-/ 
gen: en cambio el regreso noolégico al PUNTO TAU, protagonizado 
por el Yo del Caballero Tirodal armado con la Runa Gibur, es un 
trénsito instantdneo, un trdnsito que no requiere atravesar dis 
tancia alguna porque toda distancia ha side suprimida por la pu 
reza de sangre. 

Se querra saber, ahora gcon qué se construye la Escalera Ca 
racol” Respuesta: CON SISTEMAS REALES. La facultad de anamnesia, 
en efecto, es el poder que dispone el iniciado Hiperbéreo para 
AFIRMAR sistemas reales con independencia de su exyistencia en / 
las superestructuras: tanto para construir la Escalera Caracol, 
como para explorar un Registro cultural, el Iniciado AFIRMA el 
Sistema real que mas le conviene emplear SIN TOMAR EN CUENTA 
LOS SISTEMAS REALES EXISTENTES. Naturalmente, si no obrase con 
tal independencia cultural podria ser capturado por la superes- 
tructura 0 engafiado por el Terrible Secreto de Maya. A continua 
cién, examinaremos con detalle esta posibilidad de la facultad” 
de anamnesia. 


F2 - Poder de la facultad de anamnesia, 

Como se dijo, en el momento de explorar por primera VEZ, ¥ 
en lo sucesivo, los Registros culturales, el Iniciado Hiperbére 
o ha de saber distinguir perfectamente entre el Yo y el sujeto 
consciente: esta condicién es imprescindible porque la facultad 
de anamnesia se basa en la accién conjunta y especifica del Yo 
y del sujeto consciente, EN PRINCIPIO, ES EL YO QUIEN ESTABLECE 
Y DETERMINA EL SISTEMA REAL CUYO FE GISTRO SERA EXPLORADO. EL // 
CONCEPTO DEL SISTEMA REAL, APLICADO PoR EL YO SOBRE EL SUJETO / 
CONSCIENTE, IMPULSA SU EXPRESION EN UN "SEGUNDO MOVIMIENTO", ES 
DECIR, COMO "CORRESPONDENCIA AXIOLOGICA". EL SISTEMA REAL RESUL 
TA, ASI, AFIRMADO POR EL SUJETO CONSCIENTE Y SE PRODUCE LA EMER 
GENCIA DE LOS OBJETOS een EMERGENTE Y REFERENTE (0.C.E. 
y E.C.R.}. EL SUJETO CONSCIENTE, SITUADO NORMALMENTE FRENTE AL / 
TIEMPO TRASCENDENTE, ES DECIR, DE MODO IDENTICO AL A.R.S.E.P.E., 
RETIENE BAJO OBSERVACION A LOS OBJETCS CULTURABES DEL SISTEMA / 
REAL. EL YO APROVECHA ENTONCES PARA SITUARSE EN "PRESENT® COM-/ 
PRENSTVO" Y EXPLORAR EL REGISTRO CULTURAL. Antes de entrar en / 
detalles, hay que reitenar que, segin se desprende de estas sen 
tencias, EL INICIADO HT PERBOREO JAMAS EXPLORA UN REGISTRO CULTT.. 
RAL "AL AZAR" G POR MERA CURIOSIDAD; JAMAS SE DEJA TENTAR POR 7 
LA POSIBILIDAD DE OBTENER UN CONOCIMIENTO "FACIL" DE UN REGIS-/ 
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TRO CULTURAL QUE "PUGNA POR REVELAR SU CONTENIDO"; Y JAMAS HACE 
NADA DE &SO PORQUE TODO CUANTO RADICA EN EL MACROCOSMOS, FUERA 
DE SI, ES SOSPECHOSO PARA EL INICIADO HIPERBOREO: TODO SISTEMA . 
REAL YA EXISTENTE, ES UN “ORGANO DEL DRAGON" AL QUE CONVIENE // 
PRESENTAR LA MAS ABSOLUTA INDIFERENCIA. Contrariamente, el Ini- 
ciado Hiperbdéreo elige cuidadosamente el sistema real de su con 
veniencia, INDEPENDIENTEMENTE DE SU EXISTENCIA EN LA SUPERES?/7 
TRUCTURA, antes de afirmarlo para la exploraciédn. 

Por ejemplo, el Iniciaado jamds dice -Para conocer la histo- 
ria cultural de "ESE" objeto 4gcual Registro cultural YA EXISTEN 
TE deberfa consultar?- Aparte de revelar ingeniudad estratégica, 
tal actitud es casi una invitacidén para que el Enemigo monte u- 
na farsa destinada a causar su perdicidén. El Iniciado Hiperboére 
o es un sujeto volitivo que jamas interroga al mundo para ac-/7 
tuar: si debe preguntar se interroga a si mismo y decide sobre 
lo mas conveniente, ANTES DE ACTUAR; y cuando lo hace es para A 
FIRMAR SU DECISION. Asi, pues, el Iniciado dird -VOY a RELACIO- 
NAR "ESE" objeto con aquel otro y VOY a explorar el Registro // 
cultural para conocer su historia relativa. 

“ Si el Iniciado necesita conocer, por ejemplo, la historia / 
cultural del GOMBATE DE SAN LORENZO, su facultad de anamnesia / 
te permite obrar de modo semejante: reconocerd un testigo invo- 
Tuntario de aquel combate, el pino de San Lorenzo o el Convento 
de San Carlos, y lo AFIRMARA como 0O.C.R., es decir, como objeto 
cultural referente (R); luego se dirigird’a un protagonista ac- 
tivo de los heches indagados, por ejemplo, al sable corvo del / 
General San Martin, y lo AFIRMARA con respecto al O.C.R., es de 
cir, al objeto cultural referente; el sable corvo, entonces, ad 
quirird un valor particular y emergera como O.C.E., como objeto 
cultural emergente (E); entre el O.C.R. y el O.C.E. se ha esta- 
‘Blecido, asf, una conexién de sentido particular, constituyendo, 
en conjunto, un SISTEMA REAL de la superestructura: en el Regis 
tro cultural de tal sistema se encuentra la historia cultural / 
sefialada, la del combate de San Lorenzo, junto a otras de mayor 
o menor interés; finalmente, el Iniciado procederd a explorar / 
el contenido del Registro cultural recién constituido, tomando 
nota de lanhistoria cultural buscada. Hay que observar, en este 
ejemplo, que el Iniciado no ha indagado en ningun momento zen y 
cual Registro cultural. YA EXISTENTE estard la historia cultural 
del combate de San Lorenzo? jcudl Registro EXISTENTE deberfa ex 
plorar para conocer dicha historia?. Por el contrario, indepen-7 
dientemente de su existencia en la superestructura, el Iniciado 
ha AFIRMADO los 0.C.R. y O.C.E. y ha CONSTITUIDO un sistema re- 
al, cuyo Registro ciltural posee un contenido histérico apto pa 
ra ser EXPLORADO: AFIRMAR, CONSTITUIR, EXPLORAR, se comprueba 7 
en cada uno de estos actos la determinacién volitiva del Inicia 
do Hiperbdreo. 
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¥3 - Los dieciséis pasos activos de oa facuitad de anamnesia. 
La aplicacién de la facultad de anamnesia para los fines / 
mencionados debe efectuarse met6dicamente, paso a paso. Por eso 
la Sabiduria Hiperbérea ha sintetizado en DIECISEIS PASOS los / 
principales actos anamnésicos'del Iniciado Hiperbdédreo: con los 
tres primeros se constituve a VOLUNTAD un sistema real; con los 
trece restantes se puede explorar de cualquier modo el Registro 
cultural. El dominio de estos dieciséis pasos posibilita, tamn-/ 
bién, la construccién de la Escalera Caracol; sin embargo, EL / 
SECRETO DE TAL CONSTRUCCION NO PODRA SER REVELADO AQUI PUES EL 
MISMO SOLO ES TRASMITIDO ORALMENTE POR LOS PONTIFICES HIPERBORE 
CS A LOS CABALLEROS TIRODAL. No obstante, consideraremos @ con= 
tinuacién los dieciséis pasos de la facultad de anamnesia: 


Primer paso:..AFIRMAR el O.C.R. (objeto cultural referente "R") 


. Segundo paso: AFIRMAR el 0.C.E. (objeto cultural emergente "E") 
con respecto al O.C.R. 


Tercer paso: AFIRMAR Y BETENER al sistema real. 
Cuarto paso: SITUAR el Yo en I.H.P.C. con respecto al 0.C.E. 
Quinto paso: LOCALIZAR sobre el O.C.E. la tapasigno (R). 


Sexto paso: oa. el registro cultural RESIGNANDO la tapasigno 
Rs 


Séptimo paso: RESIGNAR paso a paso los superobjetos axiolégicos 
de la serie cronocultural. 


Octavo paso: Si es necesario, ENTRAR fisicamente en el espacio. 
cultural del superobjeto axioldégico, es decir, EN 
TRAR en la CAMARA DE ENTRADA. 


Noveno paso: Si es necesario, concretar la LOCALIZACION ESTRA- 
TEGICA de la Fuente de Abraxas. 


Décimo: Si es necesario, ABRIR la puerte x (Ji). 


Décimoprimer paso: Si. es necesario, PASAR fisicamente al nucle 
o transituativo, es decir, PASAR a la CAMA- 
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RA DE BNTREPASO. 


Décimosegundo paso: Si es necesario, TRANSITUARSE en otro espa- 
cio de significacién macrocésmico. 


Décimotercer paso: Si es necesario, ABRIR la segunda puerta x / 


[ Je 


Décimocuarto: Si es necesario, SALIR a la CAMARA DE RETORNO. 


Décimoquinto: Si es necesario, RETORNAR al propio contexto habi 
tual del 0.C.E, A TRAVES dé la CAMARA DE ENTRADA. 


Décimosexto: Si es necesario, SALIR de la CAMARA DE RETORNO por 
oT la tapasigno (z), es decir, SALIR al MUNDO INVERSO. 


Lo primero que hay que advertir en estos dieciséis pasos es 
que describen ACCIONES, tal como lo revelan los verbos AFIRMAR, 
RETENER, SITUAR, LOCALIZAR, ABRIR, RESIGNAR, ENTRAR, TRANSITUAR, 
SALIR y RETORNAR. Pero no cabria esperar otra cosa puesto que 
cada paso representa un ACTO VQLITIVO del Iniciado Hiperboreo, 
una DECISION NOOLOGICA ejecutada con "voluntad graciosa lucife- 
rica", 

En los siguientes subartfculos se intentard una aproxina-// 
cidén analégica a los catorce pasos de la facultad de anamnesia. 


F4 - Constitucién de un sistema real. 

a Un sistema real (figura 76) se constituye por dos objetos 
Gulturales ligados entre si con una conexidn de sentido particu 
lar: la conexidn de sentido determina el valor del objeto cultu 
ral emergente (0.C.E.) en relacidén al objeto cultural referente 
(0.C.2.), es decir, le confiere un valor relativo. Pero la co-/ 
nexién de sentido es un enlace vivo, una conexidén tréfica, en / 
cuya estructura se plasman permanentemente las disposiciones 
culturales del objeto cultural (=) y de su contexto axioldgico. 
Por eso la conexidn de sentido es un Registro cultural cuyo con 
tenido, ademas de comprendido por el Aspecto Amor, puede ser ex 
plorado por el Iniciado Hiperbdéreo. Sin embargo, segun hemos a- 
delantado, el Iniciado jamds explora, ni se interesa por hacer- 
lo, un Registro cultural YA EXISTENTE: por el contrario, por / 
mas obvio que parezca-ser un Registro, por ejemplo el que esta 
entre la Tierra y la Luna, el Iniciado jamas lo toma en cuenta 
y; Sl NECESITA EXPLORARLO, ENTONCES LO CONSTITUYE NUEVAMENTE, / 
COMO SI NUNCA HUBIESE EXISTIDO. De alli la forma de los tres // 
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primeros pasos de la facuitad de anamnesia, que apuntan directa 
mente a la constitucién del sistema real que se ha decididozsx- 
plorar: EL INICIADO DEBE CONSTPITUIR, CON EL PODER DE SU VOLUN-/ 
TAD GRACIOSA LUCIFERICA, EL SISTEMA REAL MAS CONVENIENTE PARA / 
SUS FINES. 

Con el Primer paso debe sefiadar y AFIRMAR el O.C.R., por e- 
jemplo, el "pino de San Lorenzo", 

Con el Segundo paso debe seflalar y AFIRMAR el O.C. E., por e 
-jemplo, el "sable corvo de San Martin", CON RESPECTO AL O.C.R.~ 
El O.C.E. adquiere, asi, un va lor particular y se constituye el 
Sistema real. — 

Con el tercer. paso el Iniciado AFIRMA el sistema real cons- 
tituido, por ejemplo, el que forma el sable del General San Mar 
tin con respecto al pino ce San Lorenzo, y permite que la aten- 
cidn del sujeto consciente lo RETENGA frente a sf. A partir de 
este paso, el Iniciado considera que existe a su alcance un Re- 
gistro.cultural con un contenido histdérico interesante. El estu 
dio de los siguientespasos de la facultad de anawnesia nos va a 
aclarar cémo se realiza la exploracién del Registro cultural. 


F5 - Representacién analdédgica de la SITUACION del Yo: I.E.P.c. 
Supongamos gue el sistema real constituido se ha represen- 
tado analégicamente en la figura 81: el objeto cultural (E) e-/ 
mergente egquivale al sable corvo, el objeto cultural (R) refe-/ 
rente al pino de San Lorenzo, y el enlace, el Registro cultural, 
contiene la historia del combate de San Lorenzo. El de la figuee 
ra 81, es un sistema real 2,6, igual al de las figuras 77, 78, 
79 y 80; por lo tanto: el ENLACE 2,6 es una conexién tréfica, a 
nimada por el Arquetipo astral, que puede ser vivenciada por el 
Aspecto Amor como superconcepto del sistema real 2,6. 

Al estudiar el Tercer paso quedamos en gue el Iniciado, /// 
cuando AFIRMA al sistema real constituido, permite. que el suje- 
to consciente lo RETENGA frente a si. Semejante retencién es // 
coincidente.con el punto de vista del A.R.S.E.P.E. (Aspecto Ra- 
za Sagrada en Presente Extensivo} y consiste en oponerse dialéc 
ticamente al tiempo trascendente para crear la apariencia de /7 
que el sistema esta detenido en un instante "presente"; puesto 
que el "movimiento" del tiempo es isotrépico, ha de alcanzar a 
todas las dimensiones espaciales o extensivas del sistema real, 
por lo que, la "retencidn presente", solo puede ser una reten-/ 
cién extensiva; es asi que, estando TODO el tiempo trascendente 
representado por el eje Tt, la oposicién del su jeto consciente 
para APIRMAR Y RETENER al sistema real ha de efectuarse desde / 
la posicién que indice la flecha "punto de vista del A.R.S.E.P. 
Ba: mas, desde tal posicién, es analogicamente evidente que la 
percepcidn del Registro cultural solo abarca su dimensién EXTEN 
SION. 

Es en ese momento, cuando el sujeto consciente retiene al jf 
sistema real en , presante extensivo", que el Iniciado situa su 
Yo en la posicién IZHTPiIC?Y (Iniciado Hiperbéreo en Presente com 
prensivo): siendo la COMPRENSION de un Registro cultural andlo- 
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ga.al yolumen_de un enlace cilindrico, la posicién COMPRENSIVA, 
désdé dondé eS posible aprehender la integridad de su estructu- 
ra interna, es la que indica la flecha "punto de vista del I.H. 
P.Cc.". Hay que repetir aqui que, fuera de esta explicacién ana- 
lédgica, nada més puede agregarse sobre la COMPRENSION que los I 
niciados Hiperbéreos alcanzan sobre los Registros culturales: 7 
un método pradctico para siturase en I.H.P.C., por ejemplo, solo 
es ensefiado ORALMENTE a los Caballeros Tirodal por los. Pontifi- 
ces Hiperbdéreos,. 


F6 - Exploracién visual del Registro cultural. 

Después de efectuado el Cuarto paso, el I.H.P.C. estd en / 
condiciones de explorar el Registro cultural. ES posible, en // 
principio, realizar una exploracién visual de la serie cronocul 
tural, vale decir, una exploracién que no requiere movimiento 7 
exterior alguno por parte del Iniciado: este acto interior co-/ 
rresponde al "primer motivo" mencionado en Fl: "no se ejecuta a 
qui ningtin acto orgdnico exterior: la exploracién del Registro 
ciltural, la comprensién de su contenido, es un acto puramente 
egoico, un conocimiento logrado exclusivamente por el Yo del I. 
Ba PaGes 

Cuando el Iniciado afirma el O.C.E. en RELACION al O.C.R. / 
(Segundo paso) TAL ACCION CONSISTE, PRACTICAMENTE, EN APLICAR / 
EL 0.C.E. SOBRE EL O.C.R.: el O.C.E. y el O.C.R. quedan desde 
entonces enlazados por una conexidén de sentido o Registro cultu 
ral. Pero, adem4s de quedar conectados por el Registro cultural, 
LA APLICACION AFIRMATIVA CAUSA QUE EN EL O.C.E. SH REFLEJE PER- 
MANENTEMENTE EL O.C.R. Y QUE EN EL TOVC.Ri SED REFEEJE.. PERMANENTE 
MENTE EL O.C.E. Aqui, particularmente, nos vamos a ocupar del ra 
primer caso, de la presencia del 0O.C.R. en el O.C.E. 

La presencia de la imagen del O.C.R. se da en el sentido de 
la conexién que enlaza a éste con el 0.C.E,. (ver figura 81) y / 
por eso se manifiesta sobre @l1 plano "COMPRENSIVO (L , Tt): es / 
la TAPASIGNO (R) que aparece frente al I.H.P.C.. El 0.C.E. pre- 
senta, siempre, una TANTALLA CULTURAL frente al I.H.P.C. y, &s0- 
‘bre ella, la TAPASIGNO (R) del 0.0.R.: esta tapasigno es INVISI 
BLE, asi como el Registro cultural, porque para el A.R.S.E.P.E, 
(past o virya perdido) solo es visible el valor que emerge en / 
el sentido del eje Tt. Bl I.H.P.C., por el contrario, estd si-/ 
tuado en sentido "comprensivo" con respecto al 0.C.E. y puede / 
percibir perfectamente la pantalaa cultural: con el Quinto paso 
de la facultad de anamnesia, justamente, se LOCALIZA la tapasi 
no (R) sobre el O.C.E.. Si los objetos culturales, son los ses 
tes mencionados, el Quinto paso ha de consistir, por ejemplo, / 
EN LOCALIZAR "EL PINO DE SAN LORENZO" (TAPASIGNO "R") EN "EL SA- 
BLE CORVO DEL GRAL. SAN MARTIN" (0.C.E.); tal localizacién, des 
de luego, solo la podrd efectaar el Yo desde la posicién I.H.P. 
Cae ‘ * 
Una vez tocalizada la tapasigno (R) el Iniciado puede proce 
der a la APERTURA del Registro cultural. Para eso debe operar 
con la Runa Gibur domo Espada de Wotan y resignar "paso a paso" 
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las imagenes sobre la pantalla cultmral: la primera es siempre 
la tapasigno (R) es decir, la imagen del 0.C.R...Desplazando es 
ta primera imagen, "destapando el Registro", es posible obser-/ 
var toda la serie cronocultural, imagen por imagen,hasta dar // 
con el sector de la historia cultural que ha motivado la explo- 
racién, por ejemplo, el "combate de San Lorenzo". Y aqui es don 
de queda en evidencia la diferencia esencial que existe entre 7 
el contenido del Registro cultural y la serie dnticotemporal // 
del Registro 6ntico: mientras la serie dénticotemporal se compo- 
ne de UN SOLO TIPO de imagenes, las que corresponden al desarro 
llo evolutivo de un ente, por ejemplo, la serie de “caballos én 
ticos" de la figura 63, 1a serie cronocultural contiene SUPER-7 
CONCEPTOS AXIOLOGICOS, es decir, estructuras de DISTINTOS TIPOS 
de objetos axioldgicos. 

El Registro cultural es una conexidén de sentido particular 
de un objeto cultural dado; su contenido se refiere siempre a / 
la historia cultural del objeto en cuestién: la serie cronocul- 
tural se compone de miembros que representan, cada uno de ellos, 
un momento del objeto cultural emergente RELATIVO al objeto cul 
tural referente.Empero, lo gue efectivamente se plasma en el Re 
gistro cultural es aquello especificamente cultural determinado 
por el contexto axiolégico, vale decir, EL VALOR CULTURAL: por 
eso los elewentos fundamentales de ls serie cronocultural son / 
OBJETOS AXIOLOGICOS. Ahora bien, el valor determinado por UNA / 
conexién de sentido es el “valor partimlar"; cabe preguantar / 
ges la serie cronocultural una sucesién de "valores particula-/ 
res" del objeto cultural emergente? Respuesta: NO. Los "valores 
particuleres" de cualquier objeto cultural son solo "objetos a- 
xioldgicos": la serie cronocultural, en cambio, se compone de / 
superobjetos axiolégicos que integran en. su estructura a los // 
"“yalores particulares". ,Qué es, pues, un superobjeto axioldgi- 
co? Respuesta: EL REGISTRO DE UN MOMENTO AXTOLOGICO ABSOLUTO // 
DEL OBJETO CULTURAL EMERGENTE. 

Para entender la respuesta hay que recordar que el "valor / 
particular", el que hemos afirmado en el 0.C.E. al constituir { 
el sistema real con el Tercer paso, siempre resulta agregado al 
“valor general" del objeto cultural emergente: justamente, HEL 
PASO DEL VALOR GENERAL AL VALOR PARTICULAR SUPONE EN TODOS LOS 
CASOS SU REALCE" (pdgina 626). Quiere decir que el “valor parti 
cular" consiste en destacar. un aspecto relativo de un objeto ga 
cultural que posee un "valor general" a priori, determinado por 
el contexto axiolédgico. POR LC TANTO, CUALQUIERA SEA LA FORMA / 
DE ESTE "VALOR PARTICULAR" RELATIVA A OTRO OBJETO REFERENTE (R), 
ESDIMPOSIBLE PRESCINDIR DEL SUBSTRATO AXIOLOGICO DEL "VALOR GE~ 
NERAL". Asi, cuando en el Registro cultural se plasma "el valor 
cultural", este es en realidad el “valor absoluto" del objeto // 
cultural emergente (0.C.E.), vale decir, el valor particular so 
bre el valor general: EL REGISTRO DE CADA MOMENTO DE "VALOR AB~ 
SOLUTO" DEL OBJETO CULTURAL EMERGENTE ES UN SUPEROBJETO AXIOLO- 
GICO,. 

Hay que notar que estamos agui en presencia de una aparente 
paradoja: la contradiccién entre lo ABSOLUTO y lo RELATIVO. Con 
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el fin de denostrar su inconsistencia vamos a plantear la para- 
doja y a aclarar sus causas, En un comienzo, el Iniciado afirma 
un sistema real especial con .el propdésito de explorar su Regis- 
tro cuitural: le interesa conocer una historia RELATIVA a los 
objetos O.C.E y 0.C.R. del sistema real, El Registro cultural, 
por ser un enlace entre dos objetos culturales, aparentemente / 
deberfa poseer contenidos referidos solamente a tales objetos, 
es decir, contenidos RELATIVOS; pero, he aqui que, bajo el "va- 
lor particular", RELATIVO, de los objetos culturales, subyace / 
siempre el "valor general", conformado por todo el contexto a-/ 
xioldgico: los contenidos del Registro cultural, entonces, no / 
pueden ser simplemente "RELATIVOS" puesto que se asientan en el 
"VALOR ABSOLUTO". Esta es la paradoja: CADA INSPANTE DE LA SE~/ 
RIE CRONOCULTURAL, CONTENIDA EN UNA CONEXION DE SENTIDO "RELATI 
VA", ES EL REGISTRO DE UN MOMENTO AXIOLOGICO "ABSOLUTO" DEL O.C. 
Ek. U O.C.R., ES DECIR, ES EL REGISTRO DE UN MOMENTO DEL "VALOR 
ABSOLUTO". gCémo debe entenderse, pues, esta superposicidn de / 
los conceptos de ABSOLUTO y RELATIVO? Respuesta: teniendo en // 
claro el ALCANCE de cada concepto, es decir, teniendo en claro 
gue lo que posee caracter RELATIVO, por ejemplo, es la conexién 
de sentido, el Registro cultural, y, también, el "momento", con 
siderado en si mismo, puesto que el "momento" de un superobjeto 
axiolégico cualquiera de ia serie es RELATIVO al “momento pre-/ 
sente" del objeto cultural cuyo valor absoluto representa; por 
@l1 contrario, el contenido del Registro cultural sstd compuesto 
por una serie de registros de "momentos axioldgicos ABSOLUTOS" 
o “momentos del valor ABSOLUTO". ASI PUES, AUN CUANDO TODO "MO- 
MENTO" SEA RELATIVO EN SI MISMO, NO LO ES EN CUANTO "MOMENTO A- 
XIDLOGICO ABSOLUTO" REGISTRADO EN EL SUPEROBJETO: EN EL INTE-// 
RIOR DEL SUPEROBJETO REINA EL VALOR ABSOLUTO DEL OBJETO CULTU-/ 
RAL EN EL "MOMENTO" DE SER REGISTRADO. 

; Esta aclaracidén, atin cuando desvanece la paradoja, nos plan 
tea un problema aparentemente mayor pues, si cada miembro de la 
serie cronocultural es"ABSOLUTO" gqué sentido tiene optar por / 
tal o cual Registro cultural, por tal o cual conexidén RELATIVA? 
Respuesta: LA RELATIVIDAD DEL ALOR PARTICULAR INTRODUCE UNA CA- 
RACTERISTICA EN LA SERIE CRONOCULTURAL: LA "CENTRALIDAD" DEL OB 
JETC CULTURAL REFERENTE (0.C.R.). Con otras palabras, no obstan 
te que el superobjeto radica en un momento axioldgico absoluto, 
su estructura resulta determinada.por la relatividad del valor 
particular conferido por el Registro cultural: tal determina+/ 
cidn consiste en LA "CENTRALIDAD" QUE EL 0.C.R. DESEMPENA EN LA 
ESTRUCTURA DE CADA SUPEROBJETO AXIOLOGICO. 

El superobjeto axioldgico es un miembro de la serie crono-/ 
cultural contenida en el Registro cultural;.es, pues, un conte- 
nido mnémico,..una especie de "recuerdo" macrocdédsmico: el "re-// 
cuerdo" instantdneo y absoluto del objeto cultural emergente // 
(0.C.E.). En este recuerdo esta presente, segun vimos, tanto el 
"valor general" como el "valor particular" del O.C.E.; lo prime 
ro significa que en el superobjeto tienen que estar todos los 7 
objetos axioldédgicos que constituyen el sentido del "valor gene- 
ral", vale decir, el contexto axioldgico: BASICAMENTE, EN EL SU 
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FEROBJETO AXIOLOGICO SE ENCUENTRAN EL OBJETO CULTURAL EMERGENTEH 
(O.C.E.) Y SU CONTEXTO AXIOLOGICO; pero el Registro cultural, / 
que es una conexién de sentido particular, confiere "valor par- 
ticular" al 0O.C.E. al relacionarlo con el 0.C.R.: esto signifi- 
ca que en el superobjeto axioldédgico, el O.C.R. ha de ocupar una 
posicién CENTRAL, vale decir, un papel destacado entre los obje 
tos del contexto axioldédgico. 

Consideremcos, por ejemplo, el sistema real constituido por 
el sable corvo del Gral San Martin (0.C.E.) y el pino de San Lo 
renzo (.0.C.R.). En el Registro cultural, el contenido ha de /7 
consistir en una serie cronocultural de superobjetos axiolégi-/ 
cos: cada superobjetec consiste del sable corvo y su contexto a- 
xiolégico, “valor general", ademds del pino de San Lorenzo en / 
posicién CENTRAL, "valor particular". De un superobjeto a otro 
de la serie puede variar la disposicidédn del contexto axioldégico, 
de acuerdo al deesarrollo de la historia cultural, pero algo ha 
de permanecer constante en todos ellos: LA POSICION "CENTRAL" / 
DEL PINO DE SAN LORENZO (C.C.R.) CUYA REFERENCIA; EN CUALQUIER, 
ESCENA SERA INSOSLAYABLE EN "ESE" REGISTRO CULTURAL PARTICULAR. 
El mismo "combate de San Lorenzo", cuando al fin sea localizado 
en la serie cronociltural, wostrard en todas sus escenas la pre 
sencia predominante del pino de San Lorenzo: EN EL SUPEROBJETO 
AXIOLOGICC DE ALGUN MOMENTO DEL COMBATE, POR EJEMPLO, EL SABLE 
ESTARA REFERTIDO AL PINC Y EL PINO OCUPARA, EN EL CONTEXTO DEL / 
SABLE, UN LUGAR RELATIVAMENTE CENTRAL. 


En resumen, luego de localizar la tapasigno (R) en el O.C.E., 
el I.H.P.C. procede a resignar paso a paso las imagenes hasta / 
dar con el sector de la historia cultural que ha motivado la ex; 
ploraci én del Registro cultural. Cada "imagen" observada sobre 
la pantalla cultural es solo un aspecto de los superobjetos a-/ 
xiolégicos que integran la serie cronocuitural. Pues los super- 
objetos no son meras imagenes, tal como-se demostrard enseguida. 


F7 - Exploracién ff{sica del Registro cultural. 

La segunda motivaciin para explorar el contenido de un Re- 
gistro cultural partia de "la necesidad de SALVAR UNA DISTANCIA, 
BESPACIAL O TEMPORAL, relativa a algun objeto cultural, es de-/ 
cir, TRANSITUARSE desde el niicleo cHnico polidimensional" (F1). 
No se trata aqui, como en el caso visto en F6, de un examen vi- 
sual, es decir, interior, que no requiere movimiento exterior / 
alguno del Iniciado; en este caso “el Iniciado se compromete fi 
sicamente en un desplazamiento instantdneo a través de las adi-7 
mensiones reales del tiempo y del espacio: desde el nucleo tran 
situativo, el Iniciado puede viajar instantdneamente a otro es# 
pacio de significacién macrocésmico y situarse en el contexto a 
xiolédgico de otro superconcepto del Registro cultural explora-/ 
do" (Fi). Para comprender esta asombrosa posibilidad que tienen 
a su alcance los Iniciados Hiperbéreos hay que desarrollar, su- 
cesivamente, dos temas: el primero se refiere al cardcter EXTEN 
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SIVO, es decir, ESPACIAL, de los superobjetos axiolégicos; y el 
segundo demuestra cémo, a partir del Sexto paso, es decir, a // 
partir de la APERTURA del Registro cultural, ya es posible la / 
transituacién. Con otras palabras, el primer tema explica el // 
POR QUE y el segundo el COMO de la exploracidén ff{sica del Regis 
tro cultural. 

Primer tema - Por causas que analizaremos enseguida, cada / 
superobjeto axioldgico tiene las dimensiones de un BSPACIO CUL- 
TURAL y le cabe, pues, la definicién del comentario Décimocuar- 
to (pagina 599). La serie cronocultural consiste, asi, en una / 
SUCESION de superobjetos EXTENSOS, cada uno de los cuales esta 
desplazado con respecto al consecutivo en un instante de tiempo 
trascendente. Un sistema real se compone de dos cbjetos cultura 
les conectados por un Registro cultural que contiene la serie 
cronocultural: ambos objetos, el O.C.B. y e1 0.C.R., estdn si+/ 
tuados en ambos extremos de la serie cronocultural y-existen // 
permanentemente en el PRESENTE del tiempo trascendente. A medi- 
da que transcurre el tiempo trascendente el "valor absoluto" de 
los objetos culturales 0.C.E. y 0.C.RB. se va incorporando a la 
serie cronocultural: instante tras instante dos superobjetos a- 
xiolégicos se agregan, uno en cada extremo, a la serie como con 
tenido del Registro cultural. Es evidente, en consecuencia, que 
todos los miembros de la serie crconocultural se hallan en dis-/ 
tintos instantes PASADOS del tiempo trascendente. 

Por otra parte, sabemos que el contenido del Registro cvuitu 
ral es la serie cronocultural: tal contenide, “por pertenecer 4 
un continente EXTERNO a ios objetos culturales, se halle distri 
buido ENTRE los objetos cuilturales emergente y referente" (Hi2). 
Pues bien, esa DISTRIBUCION ha sido simbolizada en la figura 81: 
la serie cronocultural esta representada alli como una SERIE DE 
PUNTOS distribuidos sobre una mrva espacial con forma de ESPI- 
RAL CONICA, que recorre de un extremo al otro el sistema real; 
cada punto de la serie corresponde a un superobjeto axioldgicos, 
Para explorar Visuaimente el Registro cultural el I.H.F.c. es / 
capaz de reprcoducir, sobre la pantalla cultural, el superobjeto 
axioldégico de su interés. 

La figura 81 nos permite advertir, analdégicamente, el impor 
tante hecho de que los superobjetos axioldgicos de cada extremo 
de la serie cronecultural SE HALLAN INVERTIDOS con respecto a 
los objetos culturales del sistema real. Mas claramente, en el 
objeto cultural emergente (0O.C.E.), el extremo de la serie cro- 
nocultural es la tapasigne (R), el cual representa al objeto // 
cultural referente (0.0.R.)3; y en el objeto cultural referente 
(O.C.R.), el extremo de la serie es la tapasigno (E), que repre 
senta al objeto cultural emergente (0.C.E.); ESTO SIGNIFICA QUE, 
CADA TAPASIGNO, ES EL SUPEROBJETO AXIOLOGICO EXTREMO DE LA SE-/ 
RIE, INVERTIDO CON RESPECTO AL OBJETO CULTURAL EN CUYA PANTALLA 
RADICA. La causa de esta inversidn no es otra mas que la accidén 
determinante de sentido cultural de la conexién de sentido o Re 
gistro cultural: esa conexién tréfica, vitaliza al objeto cultu 
ral para imponerle un sentido relativo al valor cultural, un /7 
“valor particular", y para eso APLICA el superobjeto axiolégice 
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de referencia sobre el objeto cultural, por ejemplo, la tapasig 
no (R) SOBRE el objeto cultural (E) emergente. 

Ni qué decir oue las analogfas que estamos presentando para 
aproximar al lector a los Registros Culturales, es decir, a una 
de las claves del Terrible Secretc de Maya, deben ser interpre- 
tadas a la lug de todo lo visto hasta aguf sobre el modelo es-/ 
tructural, extremando la aplicacidén de los fundamentos de la Sa 
bidurfa Hiperbérea. Esta advertencia vale en el caso de la figu 
ra 81 porque podria cometerse el error de subestimar la capaci- 
dad analégica que posee el dibujo para representar los fendme-/ 
nos reales o suponer que algunos fundamentos hiperbdédreos han si 
do pasados por alto. Por eso, quizd convenga aclarar que la re- 
presentacién de la serie cronocultural como serfe de puntos NO 
ES CASUAL: Y BELLO NO SIGNIFICA, TAMPOCO, QUE LA "HISTORIA CULTU 
RAL" ES DISCONTINUA. Lo que ocurre es que, aunque "normalmente™ 
invisible, la serie cronocultural tiene dos caracterfsticas que 
justifican dicha analogfa puntual: una es su caradcter SUCESIVO, 
en tanto que SERIE, y otra su cualidad de ser una EXTENSION Ri- 
AL, puesto que sus miembros, los superobjetos axioldgicos, se 4 
hallan EXTENDIDOS en el espacio cultural real, es decir, DISTRI 
BUIDOS EN LA "EXTENSION" DEL SUPERCONCEPTO DEL SISTEMA REAL. yf 
cémo justifica estas caracteristicas la analogfa puntual emplea 
da? Respuesta: porque si algo REAL, es EXTENSO y SUCESIVO, en-/ 
tonces debe corresponder bdésicamente con la estructura del BSPA 
CIO REAL MACROCOSMICO, el cual es CONTINUO y DISCONTINUO a la / 
vez por causa de los ATOMOS GRAVIS que lo producen. Resulta asf 
que: CADA SUPEROBJETO AXIOLOGICO DE LA SERIE CRONOCULTURAL ESTA 
PLASMADO, EN REALIDAD, SOBRE UN ATOMO GRAVIS. POR ESO CORRESPON 
DE REPRESENTAR A LA SERIE DE SUPEROBJETCS POR UNA SERIE Die PUN- 
TOS, COMO EN LA ESPIRAL CONICA DE LA FIGURA 81. 

Como vemos, la analogfa puntual, lejos de ser una represen- 
tacién superficial de la serie croncocultural, permite una com-/ 
prensién mas profunda de los Registros culturales y de la facul 
. tad de anamnesia. Por ejemplo, la propiedad de estar fundado so 
bre un &tomo gravis nos facilita la comprensidén integral del su 
perobjeto axiolégico, especialmente sus dimensiones espaciales 
y temporales. Esto lo comprcobtaremos analizando la constitucidén 
de un superobjeto axioldédgico cualquiera de i s cronocultu- 
ral. 

ES EL ARQUETIPO ASTRAL, AL CONSERVAR CON SU VITALIDAD EL VA 
LOR GENERAL DEL OBJETO CULTURAL, QUIEN RECIBE, A CADA INSTANTE 
QUE PASA, EL VALOR ABSOLUTO; ES TAMBIEN QUIEN LO REGISTRA EN 3L 
REGISTRO CULTURAL COMG "MOMENTO DEL VALOR ABSOLUTO", ES DECIR, 
COMO SUPEZROBJETO AEIOLOGICO. EN PRINCIPIO, PUES, EL ARQUETIFC / 
ASTRAL REGISTRA EL VALOR ABSCLUTO DEL OBJETO CULTURAL PLASMANDO 
LC SOBRE EL ARQUETIPO GRAVIS; LA POTENCIA FORMATIVA DEL ATOMO 7 
GRAVIS RESULTA ASI CONFORMADA PCR EL "VALOR ABSOLUTO" Y SE CONS 
TITUYE UNA ESTRUCTURA AXIOLOGICA EUYA CAPACIDAD SE DENOMINA "SU 
PEROBJETO AXTOLCGICO"; EL ATOMO GRAVIS OBRA COMC FUNDAMENTO ON- 
TICO DEL SUPEROBJETO: SL ATOMO GRAVIS APORTA LA NATURALEZA ONTI 
CA UNIVERSAL EN TANTO QUE EL "VALOR ABSCLUTO" TERMINA PARTICU-7 
LARMENTE TAL NATURALEZA, LA INDIVIDUALIZA ESPECIFICAMENTE "CON 
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FCRMA CULTURAL"; EL SUPEROBJETO ES, ENTONCES, "UN ENTE CON FOR- 
MA CULTURAL", NO UN VERDADERO OBJETO CYNLTURAL: NO PODRIA SERLO 
PUES, EN ESE CASO, SERIA VISIBLE, DEBIENDO EMERGER PARA BELLO EN 
LA ESFERA DE SENTIDO DEL MUNDO (REGION D). EL "ENTE CON FORMA / 
CULTURAL" EN QUE SE HA TRANSFORMADC EL ARQUETIPO GRAVIS DISPONE 
DE LAS DIMENSIONES BXTERIORES DE UN "ESPACIO FISICO" Y DE UN NU 
CLEO INDISCERNIBLE EN LA INTERIORIDAD DE SU SER EN SI; EL "ESPA 
CIO FISICO" QUE PRODUCE TODO ATOMO GRAVIS ESTA LIMITADO POR LAS 
DETERMINACIONES DE SU FORMA INDIVIDUAL: EL ESPACIO DE UN ATOMO 
GRAVIS PUEDE ABARCAR LOS LIMITES DE UN ATOMO FISICO, POR BJEM-/ 
PLO, QUE DEPENDEN DE LA CAPACIDAD DE LA MATRIZ ESENCIAL DEL DE- 
SIGNIO ATOMO, O LOS LIMITES DE UN PLANETA, CONFORME A LA CAPACI 
DAD ARQUETIPICA DE UN KUMARA, O LOS LIMITES DE UN SISTEMA SOLAR, 
CONPCRME A LA CAPACIDAD DE UN LOGOS O DEMIURGO SOLAR, C LOS LI- 
MITES DE UNA GALAXIA, CONFORME A LA CAPACIDAD DE UN LOGCS O DE- 
MIURGO GALACTICO, C, INCLUSO, LIMITES COSMICOS, POR CUANTO EL / 
MISMO "UNO" DETERMINA CON SU CAPACIDAD ARQUETIPICA LOS LIMITES 
DEL UNIVERSO; gY QUIEN DETERMINA LOS LIMITES DEL ESPACIO FISICO 
DEL "ENTE CON FORMA CULTURAL"? RESPUESTA: EL VALOR ABSOLUTO QUE 
CONFORMA LA POTENCIA FORMATIVA TRANSFORMA AL "ESPACIO FISICO" / 
EN "ESPACIO CULTURAL": SUS LIMITES SON LOS DEL CONTEXTO AXTOLO- 
GICO; SI RECORDAMOS QUE "UN ESPACTO CULTURAL EXTERIOR" ES UN LU 
GAR EN EL QUE ES POSIBLE EFSCTUAR ALGUNA DE ESTAS TRES COSAS: 7 
"a) DESCUBRIR UN ENTE DESIGNADO, »b) PROYECTAR UN SIGNO, c) RECO 
NOCER UN OBJETO" (pagina 599), COMPRENDEREMOS QUE EL ESPACIO /7 
CULTURAL DE UN SUPEROBJETO PUEDE TENER DIMENSIONES ENORMES; LO 
EXPLICAREMOS: EN EL ESPACIO CULTURAL DE UN SUPEROBJETO AXIOLOGI 
CO NO ES POSIBLE a), DESCUBRIR UN ENTE DESIGNADO, NI b), PROYEC 
TAR UN SIGNO, PERO SI ES POSIBLE c), RECONOCER UN OBJETO, Y ES= 
TA POSIBILIDAD ES LA QUE FIJA LOS LIMITES REALES DEL ESPACIO // 
CULTURAL; IMAGINESE EL SUPEROBJETO DE UNA CIUDAD, POR EJEMPIC A 
TENAS EN EL SIGLO IV ANTES DE JESUS, Y SU CONTEXTO AXIOLOGICO 7 
INTEGRADO POR TODOS LOS OBJETOCS CULTURALES DE SU CULTURA, Y SE 
CONVENDRA EN QUE LOS LIMITES DE SU ESPACIO CULTURAL, "DONDE ES 
POSIBLE RECONOCER UN OBJETO", SON ZNORMES. 

Ancora, cuande sabemos que un superobjeto axiolégico es la / 
capacidad de un espacio cultural, y que tal capacidad es la for 
ma de una estructura axiolégica conformada por un “momento del 
valor absoluto" del objeto cultural, es hora de hacer interve-/ 
nir al tiempo. Ello no ofrecerad dificultad si recordamos aque el 
superobjeto se asienta sobre un e@rquetipo gravis y que éste po- 
see un nicleo indiscernible en la interioridad de su ser en si; 
el superobjeto, en efecto, es un ENTE CON FORMA CULTURAL, y, // 
"EN TODO LOS ENTES, INDEPENDIENTEMENTE DE SU FORMA O TAMANO, E- 
XISTE UN PUNTC INDISCERNIBLE. ESTA PROPIEDAD ES LA CAUSA DE LA: 
ISOTROPTA DEL TIEMPO TRASCENDENTE. A traves de los puntos indis 
cernibles FLUYE EL TIEMPO TRASCENDENTE y, como todo punto del 7 
espacio macrocésmico contiene un punto indiscernible, la fluen- 
cia temporal es isotrépica" (pagina 423). Esto significa que en 
ei espacio cultural del superobjeto PUEDE FLUIR el tiempo tras- 
cendente desde el punto indiscernible del Arguetipo gravis ~Por 
qué decimos "PUEDE FLUIR y no FLUYE? Respuesta: porque la fluen 
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cia del tiempo trascendente solo ocurrira cuando el I.H.P.C. se 
asome al espacio cultural del superobjeto axioldédgico y "RECONOZ 
CA UN OBJETO", es decir, CUANDO Le CONCEDA SENTIDO CULTURAL. En 
caso contrario, si el superobjeto axioldgico solo permanece SI- 
TUADO en la serie cronocultural, su dimensidn temporal es la de 
un "MOMENTO DEL VALOR ABSCLUTC"; vale decir, que el superobdjeto 
permanece fijado en ese “momento axiolégico absoluto", compor-/ 
tandose como un "contenido mnémico” del Registro cultural. En 
resumen, si el Iniciado se situa en I.H.P.C. y accede al conte- 
nido del Registro cultural, la serie cronocultural de superobje 
tos axioldédgicos, y si, por medio de la resignacidn paso a paso, 
Séptimo paso de la facultad de anamnesia, se asoma al interior 
de un superobjeto axioldédgico y encuentra significativo el con- 
texto axioldédgico de su espacio cultural, es decir, si le pone 
sentido con su expresién, ENTONCES PUEDE OCURRIR QUE FLUYA EL / 
TIEMPO TRASCENDENTE DESDE EL NUCLEO INDISCERNIBLE DEL SER EN SI. 
El Iniciado deberd evaluar muy bien si le conviene poner senti- 
do en un espacio cultural de un superobjeto pues, si esto suce- 
de, es inevitable la fluencia del tiempo trascendente y el con- 
siguiente peligro de enfrentaniento con el Demiurgo a través // 
del punto indiscernible, del YOD, del Ojo de Abraxas: "Y¥, como 
el tiempo trascendente es en realidad la corriente de Concien-/ 


-cia del Demiurgo, se comprende que en cada ente, desde el punto 


indiscernible, esta 21: esta El IMPULSANDO el proceso del ente 
con su Aspecto Sabiduria, desde la entelequia potencial, y VIEW 
DO el proceso del ente con su Aspecto Conciencia-Tiempo, desde 
el punto indiscernible" (pagina 423). Los Atomos gravis sostie- 
nen a los entes y, "en cada uno de ellos existe un punto indis- 
cernible: en cada punto indiscernible, que es el mismo punto en 
todos los atomos del Universo, existe un punto de tiempo tras-/ 
cendente pues, en cada uno de ellos, el Demiurgo manifissta su 


_Aspeeto Conciencia-Tiempo" (paginas 305, 306). 


4 


Ahora bien, la influencia del tiempo trascendente en el su- 
perobjeto no debe ser rechazgada a ultranza por el Iniciado pues, 


aunque el peligro mencionado estd siempre latente, es perfecta- 


mente posible evitarlo, segun se explicard, y en cambio presen- 


-ta la ventaja de permitir el PASO HACIA EL NUCLEO TRANSITUATIVO 


DEL SUPERCONCEPTO: a esta operacién se refieren los pasos Sépti 
mo a Décimoquinto de la facultad de anamnesia y a ella nos refe 
riremos en el Segundo tema. 


Segundo tema: Si se ha-éntendido correctamente el primer te 
ma, deberd extraerse la siguiente conclusidn: LA SERIE CRONOCUL 
TURAL DE SUPEROBJETOS AXIOLOGICOS ES UN CONTENIDO "ESTATICO" /7 
DEL REGISTRO CULTURAL: CADA MIEMEBRO DE LA SERIE ES EL REGISTRO 
DE UN "MOMENTO DEL VALOR ABSOLUTO" DEL OBJETO CUIT URAL QUE RE-/ 
PRESENTA. EL INICIADO HIPEREOREO CPERA EL REGISTRO CON SU YO EN 
LA POSICION I.H.F.C. (figura 81)s DESDE ALLI, LOCALIZA LA TAPA- 
SIGNO (R) Y CAUSA SU APERTURA (pasos Cuarto, Quinto y Sexto de 
le facultad de anamnesia). LA TAPASIGNO (R) ES EL SUPEROBRJETO A 
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‘XIOLOGICO SITUADO EN EL EXTREMO DE LA SERIE: PRACTICANDO EL SEX 
TO Y SEPTIMO PASO, EL INICIADO RESIGNA LOS SUPEROBJETOS BMPLEAN 
DO, PASO A PASO, LA ESPADA DE WOTAN. EL INICTADO OBSERVA LOS SU 
PERCBJETOS RESIGNADOS DESDE LA PANTALLA CULTURAL, ES DECIR, OB- 
SERVA SU IMAGEN, CUIDANDO DE NO AFIRMAR NINGUN SENTIDO EN ELLOS. 
UNA VEZ QUE HA SELECCIONADO AL SUFEROBJETO QUE MAS LE INTERESA 
CONOCER, PUEDE OPTAR, SI LO REQUIERE SU ESTRATEGIA, POR PONER / 

ENTIDO EN SU ESPACIO CULTURAL, RECONOCIENDO A LOS OBJETOS AXIO 
LOGICOS QUE LO INTEGRAN ¥. PROYECTANDCLES LOS SIGNCS. EN EL MISMO 
INSTANTS QUE EL INICIADO PROYECTA EL PRIMER SIGNO, COMIENZ4 A / 
FLUIR EL TIEMPO TRASCENDENTE DESDE EL NUCLEO INDISCERNIBLE DEL 
ENTE: EN ESE MOMENTO EL ESPACIO CULTURAL DEL SUPEROBJETC PUEDE 
ADQUIRIR SUS LIMITES MAS VASTCS, PERMITIENDO AL INICIADO LA EN- 
TRADA FISICA EN SU CONTEXTO AXTOLOGICO. 

DEMAS ESTA ADVERTIR QUE SEMEJANTH PASO, EL OCTAVC DE LA FA- 
CULTAD DE ANAMNESIA, ES TERRIBLEMENTE ARRIESGADO: 2POR QUE? RES 
PUESTA: PORQUE, UNA VEZ INGRESADO FISICAMENTS EN EL ESPACIO cuUL 
TURAL DEL SUPEROBJETO, EX EL SENO DE SU CONTEXTO AXIOLOGICO, ES 
TE AMBITO NC DIFERIRA EN NADA DEL CONTEXTO HABITUAL QUE DEJA A= 
TRAS EL INICIADO: Y TAL INDIFERENCIA PUEDE TORNAR DIFICULTOSO, 
¥ PELIGROSO, EL REGRESO AL PROPIO CONTEXTO HABITUAL. PARA ESTOS 
CASCS, LA UNICA POSTBRILIDAD CIERTA DE ORIENTACION PROCEDE DE LA 
CORRECTA OBSERVACION DE LA DIMENSION TEMPORAL; EN BFECTO, SI EL 
CONTEXTO AXICLOGICO DE UN SUPEROBJETO, NO PRESENTA DIFERENCIA A 
PRECIABLE CON EL CONTEXTO AXIOCLOGICO HABITUAL DEL INICIADO, NO 
OCURRE TAL INDIFERENCTIA CCN LOS TIEMPOS TRASCENDENTES DE AMBOS 
CONTEXTOS. SI BIEN EL TIEMPO TRASCENDENTE FLUYE EN EL ESPACIO // 
CULTURAL DE CUALQUIER SUPEROBJETO, NG LO HACE EN TODCS DEL MIS- 
MOQ MODG 4gCUAL ES LA DIFERENCIA? RESPUESTA: QUE EL TIEMPO TRAS-/ 
CENDENTE EN CUALQUIER SUPEROBJETO, SOLO COMIENZA A FLUIR A PAP- 
TIR DEL PRINCIPIO QUE LE IMPCNE EL "MCMENTO DEL VALOR ABSCLUTO", 
EL "MOMENTO AXTOLOGICO ABSOLUTO", UNICO PARA CADA SUPERCEJETO, 
CONSTITUYE EL "PRINCIPIO" DE LA SUCESION DEL TIEMPO TRASCENDEN- 
TE. VALE DECIR QUE, EN CADA SUPEROBJETO, EL TIEMPO TRASCENDENTE 
ARRANCA EN UN "MOMENTO DEL VALOR ABSOLUTO" DIFERENTE, 


El PRINCIPIO del tiempo trascendente es, pues, la unica gui 
a gue dispone el Iniciado Hiperbdédreo para orientarse en el espa 
cio cultural del superobjeto explorado. Para que este concepto 
se concrete en un acto prdctico de orientacién, es necesario de 
terminar con precisidén el mencionado PRINCIPIO del tiempo tras=- 
cendente. La importancia de establecer el PRINCIPIO del tiempo 
en el superobjeto solo podrd medirse si se comprende el siguien 
te aspecto del problema; aunque ambos espacios culturales sean 
semejantes, y causen la confusidn del Iniciado, hay una diferen 
cia fundamental entre ambos: el espacio cultural habitual del i 
niciado esta constituido sobre un espacio fisico, integrado en 
toda la extensién de sus dimensiones por A4tomos gravis, por ca- 
da uno de tales Atomos puntuales fluye isotrépicamente el tiem- 
po trascendente; el espacio cultural del superobjeto, en cambio, 
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esta constituido sobre el espacio fisico que produce UN UNICO A 
TOMO GRAVIS: recordemos que el superobjeto es UN ENTE CON FORMA 
CULTURAL; solo cuando el Iniciado pone sentido en esa "forma // 
cultural" comienza a fluir el tiempo trascendente: Y LO HACE // 
POR EL PUNTO INDISCERNIBLE DE ESE UNICO ATOMO QUE SOPORTA AL SU 
PEROBJETO. Se ve, pues, la importancia de captar el PRINCIPIO 7 
del tiempo trascendente ya que éste brota POR UN SOLO PUNTO DEL 
SUPEROBJETO, un punto que la Sabiduria Hiperbérea denomina LA / 
FUENTE DE ABRAXAS. 

Conviene hacer un alto, en la busqueda del PRINCIPIO, para 
comentar una consecuencia de la diferencia recientemente expues 
ta entre el espacio cultural habitual y el espacio cultural del 
superobjeto. Para el Iniciado Hiperbdédreo, LA REALIDAD ES LO QUE 
AFIRMA SU EXPRESION. Asi, REAL es su contexto axioldgico habi-/ 
tual, en el que ha afirmaao la totalidad de los objetos cultura 
les; pero también serd REAL el contexto axioldédgico presente en 
el espacio cultural del superobjeto, puesto que lo ha afirmado 
con su expresidén; vy en ambos esvacios culturales REALES, en el 
seno de sus respectivos contextos axioldédgicos, el Iniciado po-/ 
drd situarse alternativamente y adquirir experiencias seme jan-/ 

‘;tes, sin que nada permita establecer, finalmente, cudl es un es 
spacio y cual es otro. Pero, aunque las diferencias no se advier 
“tan, lo cierto es que los objetos culturales del contexto habi- 
“tual estdn CONSTITUIDOS SOBRE ENTES DESIGNADOS, mientras que // 
- los objetos axiolégicos del contexto del superobjeto solo coN-/ 
FORMAN A LA POTENCIA FORMATIVA DE UN UNICO ATOMO GRAVIS. Es de- 
cir, que el contexto axiolégico habitual esta fundado sobre la 
pluralidad de entes de una infraestructura é6ntica, nientras que 
el contexto del superobjeto esta fundado sobre la forma de un 
solo ente. {Qué conclusién hay que estraer de estos hechos? Res 
puesta: que, aunque REALES AMBOS, un OBJETO CULTURAL del contex 
. to habitual se halla fundado sobre un ente y, por lo tanto, es 
‘“PISTICO, en tanto que un OBJETO AXIOLOGICO,del contexto del su-/ 
-~perobjeto, se halla PLASMADO EN EL ARQUETIPO GRAVIS como la FOR 
MA de éste y no como ente en sf, y, por tanto, es METAFISICO. 7 
_ El objeto axioldédgico, en efecto, es una FORMA FURA, un SIMBOLO 
“REAL, que carece de esencia é6ntica: su plasmacidén solo COMPLE / 
MENTA ACCIDENTALMENTE la esencia éntica del Atomo gravis. Se // 
comprende ahora que, aunque el Iniciado se detenga perplejo, // 
sin poder determinar cudl es su contexto habitual, lo concreto 
es que solo el suyo es FISICO: todo otro contexto axioldgicc de 
los superobjetos es METAFISICO, compuesto de PUROS SIMBOLOS. Y 
esta no es la parte mas engatiosa del Terrible Secreto de Maya. 

El Iniciado Hiperbéreo que ha ENTRADO al-espacio cultural / 
de un superobjeto, y se ha extraviado en un contexto axioldgico 
de puros sfmbolos, UN CONTEXTO CON TODA LA APARIENCIA DE SU E-/ 
FECTIVA REALIDAD, solo podrd orientarse si es capaz de hallar / 
LA FUENTE DE ABRAXAS, el PRINCIPIO DEL TIEMPO TRASCENDENTE. Des 
de,luego, lo correcto es NO ENTRAR al espacio cultural de un su 
perobjeto si no se ha determinado de antemano la ubicacién de 7 
la Fuente de Abraxas: SU UBICACION BS LA CONDICION NECESARIA ¥Y 
SUFICIENTE PARA OBTENER ORIENTACION ¥ SEGURIDAD. La orientacion 
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se obtiene de tomar a la Fuente de Abraxas como REFERENCIA BS-/ 
TRATEGICA para todo desplazamiento por elespacio cultural del / 
superobjeto; y la seguridad consiste en saber en todo momento / 
DONDE ESTA EL OJO DE ABRAXAS, es decir, en qué Ingar se ha de / 
producir el inevitable enfrentamiento con un Aspecto del Pemiur 
BO. 

Finalmente, {cémo se determina el PRINCIPIO del tiempo tras 
cendente del Superobjeto axiolégico? ,cémo se encuentra la ubi- 
cacién de la Fuente de Abraxas? Respuesta: la Fuente de Abraxas 
se halla en el CENTRO dél espacio cultural del superobjeto. Es- 
ta respuesta nos plantea, pues, otro interrogante 4céomo determi 
nar el CENTRO en un superobjeto axiolégico de la serie cronocul 
tural? Respuesta: el CENTRO se determina con el concurso de un 
dato ya conocido. Recordemos una respuesta anterior: "LA RELAST 
VIDAD DEL VALOR PARTICULAR INTRODUCE UNA CARACTERISTICA EN LA 7 
SERIE CRONOCULTURAL: LA "CENTRALIDAD" DEL OBJETO CULTURAL REFE- 
RENTE (0.C.R.). Con otras palabras, no obstante que el superob- 
jeto radica en un momento axioldédgico absoluto, su estructura re 
sulta determinada por la relatividad del valor particular confe 
rido por el Registro cultural: tal determinacién consiste en 12 
CENTRALIDAD que el O.C.R. desempefia en la estructura de cada su 
perobjeto axioldgico" (F6). Conocemos ahora el modo de ubicar 7 
el] CzNTRO en el espacic cultural de un superobjeto: HAY QUE UBI 
CAR CON EXACTITUD AL OBJETO CULTURAL REFERENTE DEL REGISTRC CUL 
TURAL; EN EL CONTEXTO AXIOLOGICO DEL SUPEROBJETO, EL O.C.R. ocd 
PA UNA POSICION "CENTRAL"; Y, UNA VEZ LOCALIZADO EL 0O.C.R., SA= 
BEMOS QUE, JUNTOC A EL, ESTA LA FUENTE DE ABRA .XAS. 

Regresemoa al I.H.P.C. y observemos cémo se aplica esta po- 
sibilidad de ubicar a priori la Fuente de Abraxas, durante “la f 
exploracién del Registro cultural. Siendo que los superobjetos 
axiolégicos mas alejados de los extremos de la serie cronocultu 
ral corresponden a "momentos" PASADOS del valor absoluto, el ex 
plorarlos, y ponerlés sentido, equivale a RECREAR espacios cul- 
turales con contextos axioldédgicos antiguos, en los que el tiem- 
po trascendente ha comenzado a fluir a partir de la ENTRADA del 
Iniciado y su expresién postora de sentido. Este caso, en el // 
cual es facil extraviarse de no contar con una referencia segu- 
ra, es anélogo al ejemplo ya visto sobre el sistema real forma- 
do por el sable corvo del General San Martin (0.0.B.) y el pino 
de San Lorenzo (0.C.R.): en el Registro cultural de tal sistema, 
el Iniciado revisaba 1a serie cronocultural para ubicar un su-/ 
perobjeto axiolégico correspondiente al combate de San Lorenzo. 
Supongamos, ahora, que. el Iniciado nha seleccionado y RESIGNADO 
un superobjeto y aque se dispone a ingresar a su espacio cultu-/ 
ral. En la pantalla cultural del sable corvo (0. C.E.) ha contem 
plado la imagen del superobjeto elegido: se ve alli al pino de 
San Lorenzo en una posicién CENTRAL del contexto axioldgico; en 
su torno, el Convento de San Carlos, el General San Martin y su 
regimiento de granaderos a caballo, el rio Parana y la fragata 
con los soidados espafioles, etc; son los momentos previos al if 
combate. El Iniciado decide afirmar la escena y contemplar el / 
combate de cerca, para lo cual planea ingresar en el espacio // 
cultural del superobjeto e instalarse en un sitio adecuado, An- 
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tes de poner e1 sentido se plantea los siguientes interrogantes 
gcual es el objeto cultural referente (R)? Respuesta: el pino 
de San Lorenzo; gdénde est4 ubicado el 0.C0.R.? Respuesta: en el 
CENTRO del contexto axioldgico; idénde puede estar la Fuente de 
Abraxas? Respuesta: en el CENTRO, junto al pino de San Lorenzo 
u O.C.R. 

Sabiendo, luego, que ha ubicado el PRINCIPIO del tiempo /// 
trascendente, el Iniciado se decide a poner sentido en el espa- 
cio cultural, concentrandose para no perder de vista al O.C.R., 
es decir, al pino de San Lorenzo. En el siguiente paso, el Ini- 
ciado proyecta los signos sobre los objetos axioldédgicos y les / 
pone sentido, notando cémo, en el acto, la escena cobra vida y 
movimiento: es el efecto del tiempo trascendente que ha comenza 
do a fluir desde la Fuente de Abraxas; antes de ese COMIZNZO, / 
en el superobjeto reinaba el momento (registrado) del valor ab- 
soluto, El Iniciado ENTRA sie la escena y comprueba que se halla 
en un espacio cultural de gran realismo, en nada diferente de / 
su contexto habitual; por @s0 no pierde de vista en ningtn mo-/ 
mento al pino de San Lorenzo, pues, junto a é1, se encuentra la 
Fuente de Abraxas, el PUNTO DE REPBRENCIA EXACTO QUE LE PERMITI 
RA "AVANZAR MAS ALLA" DEL ESPACIO CULTURAL DEL SUPERCONCEPTO. 

Naturalmente, para comprender qué significa "avangar mds a- 
ite" del espacio cultural del superconcepto, y, especialmente, 
qué hay “mds alla&", es necesario profundizgar analdgicamente en 
el sistena real, 


Comencemos por examinar nuevamente la figura 81: sobre una 
trayectoria en forma de ESPIRAL CONICA se han representado alli, 
por medio de puntos, los superobdjetos de la serie cronocultural. 
Esta di sposicién analégica nos permite extraer una importante / 
conclusidn: cada punto sobre la espiral cénica equivale a un su 
perobjeto axioldgico y todos los superobjetos est4n situados EN 
SERIE, es decir, UNO A CONTINUACION DEL OTRO, a lo largo de la 
dimensidn EXTENSION del superconcepto.... por lo menos esto es 
lo que se aprecia desde el punto de vista del A.R.S.HE.P.E.. Sin 
emtargo, la situacidén de los superobjetos es muy distinta desde 
el punto de vista del I.HsP.C.3; para comprobarlo solo hay que i 
maginar cémo se verfan los puntos de la espiral cdénica desde la 
posiciédn que indica la flecnha "I.H.P.C." en la figura 81: es e- 
vidente que, de ese modo, solo se podra ooservar UN PUNTO, es / 
decir, el punto EXTREMO de la serie. La tapasigno (R), justamen 
te, representa el ea ee EXTREMO de la serie, visto sobre 
la pantalla cultural del 0.C.E.. Cuando, por efecto del Quinto 
y Sexto paso de la facultad “ae anamnesia, se DESPLAZA la tapa-/ 
signo (Ry, el superobjeto extremo, y se Jo REEMPLAZA en la pan- 
talla cultural por otro superobjeto axiolédgico de la serie, el 
ITH.P.c. sigue viendo SOLO UN SUPEROBJETO: el que tiene frente 
a si en la pantalla cultural. LUEGO DE ESTE SUPEROBJETO VISIBLE 
"VENDRIAN" LOS SIGUIENTES SUPEROBJETOS "EN SERIE": esto, que pa 
rece légico para todo A.R.S.E.P.E., es INCOMPROBABLE para todo 
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1.H.P.C.. Y la dificultad hay que buscarla en el tiempo trascen 
dente. . 

Sabemos, en efecto, que basta la expresidén del I.H.P.C. so- 
bre un superobjeto axiolégico para causar el PRINCIPIO del tiem 
po trascendente en su espacio cultural. Pues bien, supongamos 7 
que, en la figura 81, si I.H.P.C. causara en cada punto de la / 
espiral cénica el principio del tiempo trascendente: ello equi- 
valdria a que, POR CADA PUNTO, PASARA UN EJE (ft) DE TIEMPO /// 
TRASCENDENTE; £S INDUDABLE, ENTONCES, QUE TALES EJES (Tt) SERI- 
AN VISTOS COMO "LINEAS PARALELAS" DESDE EL PUNTO DE VISTA DEL / . 
1.H.P.C.. He aqui otra importante conclusién: LOS SUPEROBJETOS 
AXTOLOGICOS CONTENIDOS EN EL REGISTRO CULTURAL,QUE APARENTAN ES 
TAR DISTRIBUIDOS "EN SERIE" SOBRE LA DIMENSION EXTENSION PARA 7 
EL PUNTO DE VISTA DEL A.R.S.E.P.E., ESTAN DISTRIBUIDOS SOBRE DI 
MENSTONES "PARALELAS" DEL TIEMPC TRASCENDENTE PARA EL PUNTO DE 
VISTA DEL A.R.S.E.P.E.. En sintesis, los superobjetos axioldégi- 
cos estan distribuidos EXTENSIVAMENTE "EN SERIE" y TEMPORALMEN- 
TE "EN PARALELO". 

Esta conclusién nos permitird resolver el problema de la // 
CONTINUIDAD de la HISTORIA CULTURAL. Desde el punto de vista // 
del A.R.S.E.P.E.: LA HISTORIA CULTURAL, EN TANTO SE COMPONE DE U 
NA SERIE DE SUPEROBJETOS AXICLOGICOS, BS EXTENSIVAMENTE "DISCON 
TINUA". Desde el punto de vista del ee C.: LA HISTORIA CULTD 
RAL, EN TANTO SE DESARROLLA EN CADA SUPEROBJETO EXPLORADO POR 7 
CAUSA DEL PRINCIPIO DEL TIEMPO TRASCENDENTE, ES CRONOLOGICAMEK- 
TE "CONTINUA", 

ES CLARO, A ESTA ALTURA DE LA EXPLICACION, QUE, PARA CONO-/ 
CER LA HISTORIA CULTURAL DE UN REGISTRO CULTURAL, NO ES NECESA- 
RIO "AVANZAR" EN SENTIDO EXTENSIVO: EL I.K.P.C. NO CONOCE LA // 
HISTORIA CULTURAL "AVANZANDO" SOBRE LOS DISTINTOS SUPEROBJETOS 
DE LA SERIE SINO SITUANDOSE EN UNC DE ELLOS Y PERMITIENDO QUE / 
FLUYA EL TIEMPO TRASCENDENTE. EN CADA SUPERCBJETO TEMPORALIZADO 
PUEDE DESARROLLARSE UNA HISTORIA CULTURAL "PARALELA": LO UNICO 
QUE YARIARA EN ELLAS SERA EL INSTANTE DEL "PRINCIPIO" DEL TIEM- 
PO TRASCENDENTE, YA QUE EN CADA SUPEROBJETO EL TIEMPO HA DE CO- 
MENZAR A PARTIR DEL REGISTRO DE UN "MOMENTO DEL VALOR ABSOLUTO", 
Es claro, asi, que el I.H.P.C. NO "AVANZARA" sobre la extensién 
del superconcepto para conocer la historia cultural sino que // 
permanecera en el superobjeto axiclégico seleccionando, obser-/ 
vando cémo la historia se desarrolla continuamente en su propia 
dimensidn temporal. 


El conocimiento, visual o fisico, de la historia cultural / 
que permite la facultad de anamnesia se comprendera mejor si ex 
plicamos en qvé regidn del sistema real se obtiene. Nos valdre- 
mos, otra vez, del sistema real analdgico representado en la fi 
gura 81: distinguimos en 61 TRES REGIONES CLARAMENTE CONICAS. La 
primera, que va desde la tapasigno (R) hasta el punto vértice x 
(Ji), es un espacio cénico denominado: CAMARA DE ENTRADA Y- ‘SALI 
DA. La segunda regién, que posee dos vértices X¥ (Ji) extremos 7 
se ensancha por el medio, es un espacio en forma de dos conos u 
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nidos por la base y se denomina: CAMARA DEL ENTREPASO; la cdma 
ra del entrepaso contiene al nicleo transituativo del supercon 
cepto. La tercera regién, andloga a la primera, es un espacio 
cénico extendido entre la tapasigno (E) y el segundo punto vér 
tice X (Ji), denominado: CAMARA DE RETORNO, 

Pues bien, empdeando estas denominaciones, podemos afirmar 
que el I.H.P.C. SIEMPRE OBSERVA. LA HISTORIA CULTURAL, DE CUAL- 
QUIER REGISTRO, EN LA CAMARA DE ENTRADA Y SALIDA DEL SISTEMA / 
REAL, Con ese fin SITUA, AL SUPEROBJETO SELEC@IONADO, EN LA CA 
MARA DE ENTRADA: si la exploracidédn de la historia cultural es 
visual, el I.H.P.C. observa las im4genes en la pantalla cultu- 
ral; si la exploracién es fisica, e1 I.H.P.C. INGRESA A LA CA- 
MARA DE ENTRADA y permanece en el espacio cultural del superob 
jeto axioldgico, mientras la historia cultural se desarrolla a 
partir del PRINCIPIO del tiempo trascendente. Seguin vinos, pa-~. 
ra conocer la historia cultural NO NECESITA "AVANZAR" fuera £/ 
del espacio cultural del superobjeto, es decir, NO NECESITA A-~- 
VANZAR MAS ALLA DEL PUNTO VERTICE X (Ji), QUE ES UN LIMITE DE 
LA CAMARA DE ENTRADA DONDE SE DESARROLLA INTEGRAMENTE LA HISTO 

_RIA CULTURAL. Empero, anteriormente comprobamos que el J.H.P.C., 
cuando se interna fisicamente en el espacio cultural de un su- 
“perobjeto, mantiene localizado en todo momento al O.C.R., és / 
decir, al CENTRO, a la Fuente de Abraxas, pues depende de su / 
referencia "PARA AVANZAR MAS ALLA DEL ESPACIO CULTURAL" .Quiere 
_ decir que, si bien el I¢/H.P.C. no necesita "avangzar mds alla" 
del espacio cultural del superobtjeto para los fines de explo-/ 
rar y conocer la historia cultural, PUEDE EFECTUAR ESE TRANSI- 
TO PARA OTROS FINES DIFERENTES. gQUE FINES? Respuesta: recorde 
mos lo dicho en Fi: "Dos motivos principales llevan a los Ini- 
ciados Hiperbdreos a explorar los Registros culturales: uno es 
la necesidad de conocer la HISTORIA CULTURAL RELATIVA de algin 
.objeto cultural, es decir, conocer el CONTENIDO del Registro / 
“cultural; otro es la necesidad de SALVAR UNA DISTANCIA, ESPA-/ 
TCIAL O TEMPORAL, relativa a algtin objeto cultural, es decir, / 
‘TRANSTTUARSE desde el micleo cdénico polidimensional del Regis- 
tro cultural. Ambos objetivos se concretan mediante la facul-/ 
“tad de anamnesia". Ei segundo motivo es, evidentemente, el que 
impulsa al Iniciado a "avanzar més alla" del espacio cultural 
de un superobjeto. - 


y 


Si el Iniciado decide avanzar mds alld del espacio cultu-/ 
ral de un superobjeto axioldédgico, deberd abandonar la CAMARA / 
DE ENTRADA y trasladarse a la siguiente regidn del superconcep 
to, es decir, al NUCLEO TRANSITUATIVO. Este paso soio puede e- 
fectuarse A TRAVES del punto vértice Ji (X): los puntos vértice 

Ji (X), que conectan entre sf las tres regiones cénicas del su 
perconcepto, se denominan PUERTAS Ji. El Décimo paso de la fa- 
cultad de anamnesia indica que "si es necesario", el Iniciado 
debe ABRIR la puesta X (Ji) y el Décimoprimero que, a continua 
cién, puede PASAR AL NUCLEO TRANSTITUATIVO: sobre estos pasos, 
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y los cinco siguientes, apenas podremos brindar aqui una vaga a 
proximacién a su significado concreto por cuanto se trata de un 
tema que, para su comprensidén, REQUIERE -INEVITABLEMENTE LA PRE- 
VIA INICIACION HIPERBOREA. Con otras palabras, ES CASI IMPOSI-/ 
BLE COMPRENDER LOS PASOS SUPERIORES DE LA FACULTAD DE ANAMNESIA 
SIN UNA EFECTIVA DIFERENCIACION ENTRE EL YO Y EL SUJETC CONS-// 
CTENTE, SIN LA ATSLACION DEL YO QUE CONCEDE LA INICIACION HIPER 
BOREA. Unicamente el Iniciado Hiperbdéreo posee é¢l1 poder de si-7 
tuarse ante un objeto cultural en la posicién I.H.P.C. y solo / 
él puede comprender los pasos superiores de la facultad de anam 
nesia, es decir, qué significa realmente APRIR, PASAR, TRANSI-/ 
TUARSE, ETC. 

Hecha esta salvedad, aprovecharemos una vez m4s las posibi- 
lidades analdgicas de la figura 81. Supongamos que nos hallamos, 
con respecto al sistema real, en la posicién que indica la fle- 
cha "I.H.P.c.": frente a nosotros estd LA TAPASIGNC (R), QUE ES 
LA BASE DE UN CONO CUYO VERTICE BS EL PUNTO X. Supongamos, tan- 
bién, que, desde nuestra posicién I.H.F.0., PODEMOS OBSERVAR "A 
LINEADOS" TANTO AL "CENTRO" DEL CONO COMO AL "VERTICE X", es dé 
cir, que vemos SIMULTANEAMENTE al centro del cono y a su vérti 
ce. Recordemos ahora que "el cono" corresponde a le CAMARA DE 7 
ENTRADA Y SALIDA del sistema real, que “el vértice X" correspon 
de a la PUERTA X (Ji), y que en"el centro" de la cdmara de en-/ 
trada se encuentra siempre la FUENTE DE ABRAXAS: EN CONSECUEN-/ 
CIA, LA “ALINEACION" ENTRE EL CENTRO Y EL VERTICE DEL CCNO cO-/ 
RRESPONDE A UNA POSIBILIDAD DEL I.H.P.C. DE VISUALIZAR SIMULTA- 
NEAMENTE LA FUENTE DE ABRAXAS Y¥Y LA PUERTA X (J4/); es la posibi- 
lidad de obtener SEGURIDAD y ORIE NTACION en el desplazamiento / 
por el espacio caltural del superobjeto TOMANDO COMO REFERENCIA 
A LA FUENTE DE ABRAXAS, AL "PRINCIPIO" DEL TIEMPO TRASCENDENTE. 
El I.H.P.C. jamds se atreverfa a desplazarse "més alla" de la / 
caémara de entrada sin localizar previamente la Fuente de Abra-/ 
xas: si lo hiciese, si atravesase la puerta X (Ji) sin tomar co 
mo referencia la Fuente de Abraxas, "detraés suyo" se desarrolla 
rfa la historia cultural del superobjeto con el consiguiente /7 
cambio permanente del contexto axioldgico, lo que tornaria muy 
dificultosa, cuando no imposible, la orientacidén para hallar la 
salida de la camara. En un contexto axioldgico en permanente de 
venir por causa del PRINCIPIO dei tiempo trascendente, la Unica 
referencia segura es la Fuente de Abraxas, junto a la centrali- 
dad del O.C.R.: su localizacién permite tanto "avanzar mas alla 
del espacio cultural", a través de la puerta X-(Ji), como regre 
sar al contexto axioldgico habitual del I.H.P.C.; sin esta refe 
rencia, el regreso puede verse comprometido porque la historia” 
cultural que se desarrolla en la camara de entrada sigue una di 
reccién paralela a la historia cultural de la superestructura, | 
en la que debe situarse el I.H.P.C. al salir delsistema real, 

Para el Iniciado Hiperbédreo el espacio cultural del superob 
jeto axioldégico constituye un ESPACIO ESTRATEGICO; su desplaza- 
Giento por el mismo siempre forme parte de un acto guerrero. // 
Por eso en el Noveno paso, a la exacta ubicacién de la Fuente / 
de Abraxas, se la denomina LOCALIZACION ESTRATRGICA. 
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Si el Iniciado ha cumplido el Noveno paso de la tacultad de 
anamnesia, si ha realizado la localizacién estratégica de la // 
Fuente de Abraxas, entonces puede PASAR a través de la puerta X 
(Jt) con cierto grado de seguridad, es decir, puede ejecutar el 
Décimo paso. gCémo se ABRE la puerta X (Jj)? Respuesta: LA PUER 
TA X (J!) SS ABRE POR EL MISMO ACTO DE SER RECCNCCIDA: CON SOLO 
SITUARSE FRENTE A ELLA, Y EXPRESAR EL RECONOCIMIENTO, QUEDA A-/ 
LLANADO EL PASO HACIA BL NUCLEO TRANSITUATIVO. En otros térmi-/ 
nos, la respuesta nos dice que LA PUERTA X (JI) SE ABRE AL SER 
AFIRMADA. Desde luego, ello solo puede ocurrir si el Iniciado / 
es capaz de ponerle sentido proyectando un signo: UN SIGNO QUE 
HA STDO REVELADO PREVIAMENTE, AL INICIADO HIPERBOREO O CABALLE- 
RO TIRODAL, POR EL PONTIFICE HIPERBOREO. Es evidente que la /// 
puerta X (Ji), y el signo que le pone sentido, son una y la mis 
ma cosa: A TAL SIGNO LA SABIDURIA HIPERBOREA LC DENOMINA "CLAVE 
BE XAN (o JAN)". Al afirmar la pferta X (Ji), al proyectar la / 
Clave de Xan, el Iniciado queda en condiciones de PASAR a tra- 
vés de ella @ ingresar al NUCLEO TRANSITUATIVO. Si lo hace, /// 
équé encontrard en ese espacio interior del superconcepto? Res- 
puesta: el sector mas alucinante del Terrible Secreto de Maya: 

~LA REGION DEL SUPERCONCEPTO EXPLORADO DONDE ESTAN PLASMADOS LOS 
_OBJETOS AXIOLOGICOS COMUNES A @TROS|SUPERCONCEPTOS MACROCOSMICOS. 
EXISTEN ALLI ORJETOS AXIOLOGICOS CON DETERMINADOS "ASPECTOS" AR 
" QUETIPICOS QUE SOLO TIENEN SENTIDO EN OTROS ESPACIOS DE SIGNIFI 
CACION MACROCOSMICOS: TALES FACETAS INSOLITAS DEL VALOR CULTU-7 
RAL SON SOSTENIDAS POR LOS CONTEXTOS AXIOLOGICCS DE DLCHOS ESPA 
CIOS DEB SIGNIFICACION, ES DECIR, TIENEN SIGNIFICADO EN LOS CON= 
TEXTOS SUPERESTRUCTURALES DE LOS RESPECTIVOS SUPERLENGUAJES. // 
LOS OBJETOS AXIOLOGICOS, DE LA SERIE CRONCCULTURAL, ALLI PRESEN 
TES, PARTICIPAN DE OTROS ESPACIOS DE SIGNIFICACION MACROCOSMI-~/ 
COS, VALE DECIR, SON "POLIDIMENSIONALES": ESTE ES EL HECHO, QUE 
_NO PUEDE SER EXPLICADO CABALMENTE Y QUE SOLO PUEDE SER COMPREN- 
“DIDO POR LOS INICIADOS HIPERBOREOS. 
ae De cualquier manera, sugerimos la idea de que, UN CAMBIO EN 
LA PERSPECTIVA CON QUE SE OBSERVE AL OBJETO AXIOLOGICO, IMPLICA 
""LA EFECTIVA TRANSITUACION DEL OBSERVADOR, ES DECIR, EL TRANSPOR 
~-TE A UN CONTEXTO EN EL CUAL LA FACETA CBSERVADA TIENE SIGNIFICA 
DO: NATURALMENTE, NOS REFERIMCS A UNA "PERSPECTIVA CULTURAL", 7 
PERO ES SORPRENDENTE LOS MILLONES DE ASPECTCS CULTURALES QUE // 
PRESENTA UN OBJETO AXIOLOGICO DEL NUCLEO TRANSITUATIVO EN OTROS 
TANTOS ESPACIOS DE SIGNIFICACION. AHORA BIEN: OCURRE QUE EL MAS 
LEVE CAMBIO DE PERSPECTIVA CAUSA LA INMEDIATA TRANSITUACION FI- 
SICA DEL INICIADO A OTRO ESPACIO DE SIGNIFICACION; ES INDUDABLE 
LA IMPORTANCIA DE CONTROLAR ESTE EFECTO, MAS gDE QUE DEPENDE EL 
CAMBIO DE PERSPECTIVA? RESPUESTA: UN "CAMBIO DE PERSPECTIVA CUL 
TURAL" ES UN CAMBIO EN EL MODO DE AFIRMACION DEL OBJETO AXIOLO- 
GICC, UNA MODIFICACION EN LA EXPRESION DEL RECONOCIMTIENTO, ES / 
DECIR, ES UN "ACTO VOLITIVO". SE COMPRENDE, PUES, QUE EL CON-// 
TROL DE LA TRANSITUACION DEPENDE DE La VOLUNTAD DEL INICIADO HI 
PERBOREC: SOLO QUIEN POSEA UNA VOLNUNTAD DE ACERO PODRA MANTENER 
SE "SITUADO" EN UN ESPACIO DE SIGNIFICACION DETERMINADO Y EVI-7 
TAR LA "TRANSITUACION"; INVERSAMENTE, UNA MENTE DEBIL ENLCQUECE 
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RA.SIN REMEDIO FRENTE AL ESPECTACULO DE LOS OBJETOS AXIOLOGICOS 
TRANSITUABLES DEL NUCLEO TRANSITUATIVO, EN SISTESIS, "EL CON-// 
TROL DE LA TRANSITUACION ES UN ACTO VOLITIVO PURO", 

Es claro que solo la firme voluntad del Iniciado evitara // 
que el Décimoprimer paso concluya enima suerte de suicidio meta_ 
fisico. Sin embargo, el Iniciado Hiperbdéreo no suele correr es- 
te peligro porque, antes de recibir las claves para explorar // 
los Registros culturales, debe desarrollar su ESFERA EHRE (1) / 
de voluntad egoica mediante la practica de la "actitud graciosa 
luciférica". 

Supongamos, entonces, que el Iniciado posee voluntad sufi-/ 
ciente como para afirmar y estabilizar a los objetos axiolégi-~ -/ 
cos del nicleoc transituativo en el contexto axioldégico de otro 
espacio de significacién: EN ESE CASO PODRA DESPLAZARSE POR /// 
CUAIQUIERA DE LAS DIMENSIONES DS DICHO ESPACIO, TANTO ESPACTIA-/ 
LES COMO TEMPORALES. Pero tal posibilidad, lo repetimos s, no po- 
dra ser comprendida sino por los Iniciados Hiperbéreos. Solo ca 
be reflexionar sobre una correspondencia ya destacada: EL DES-/7 
PLAZAMIENTO DEL I.H.P.¢c. A OTRO ESPACIO DE SIGNIFICACIOCN POR // 
TRANSITUACI ON ES ANALOGO AL DESPLAZAMIENTO DEL SUJETC CULTURAL 
A OTRO PLANO DE SIGNIFICACION POR CONNOTACION. 


El Décimosegundo paso de la facultad de anamnesia permite / 
la transituacién voluntaria que acahamos de estudiar y de la // 
cual no conviene agregar nada mds, En cuanto a los siguientes / 
pasos, del Décimotercero al Décimoquinto, cabe declarar que DES 
CRIBEN EL MODO COMO EL INICIADO DEBE REGRESAR A SU CONTEXTO HA= 
BITUAL. Tal mode nos plantea de inmediato un problema: gpor qué 
tres pasos para ello? es decir gpor qué se regquieren mpRest pa- 
sos para volver? gno es posible GIRAR en el nucleo Glas panne 
ve y PASAR inversamente por la primera puerta X (Ji}, desandan- 
do el camino recorrido? gpor qué, para VULVER, es necesario A-/ 
VANZAR hacia la segunda puerta X (J))? Respuesta: ‘Si EL INICIA- 
DO SE ENCUENTRA EN LA CAMARA DE ENTREPASO, EN EL NUCLEO TRANSI- 
TUATIVO, LE RESULTARA IMPOSIRLE GIRAR Y VOLVER De ee ‘TE FOR 
LA PRIMBRA PUERTA X (Ji); PARA REGRESAR AL PUNTO DE PARTIDA, EL 
INICIADO ESTA FISICAMENTE OBLIGADO A CONTINUAR SU AVANCE INi- if 
CIAL, ABRIR, Y ATRAVESAR LA SEGUNDA PUERTA X (Ji), TAL COMO LO / 
ORDENAN LOS PASOS DECIMOTERCERO Y DECIMOCUARTO DE LA FACULTAD / 
DE ANAMNESTIA: RECIEN ALLI, EN LA CAMARA DEL RETORNO, PODRA "GI- 
RAR Y VOLVER" A LA CAMARA DE ENTRADA Y SALIDA, DE ACUERDO con / 
EL DECIMOQUINTO PASO. 

Esta respuesta, y los actos que describen los pasos mencio- 
nados, nos advierten sobre un comportamiento extrafio, "anormal", 
por parte de las puertas X (Ji) y el espacio intermedio de la / 
camara de entrepaso. Sin pretender explicar POR QUE las cosas o 
curren de ese modo, COMO puede ser posible que UNA "PUERTA" PER 
MITA "ENTRAR" A UN RECINTO PERO NO "SALIR" DEL MISMO, A MENOS 7 
‘QUE PRIMERO SE ATRAVIESE UNA SEGUNDA PUERTA DE "RET ORO". La // 
respuesta surgird Imego de un andalisis ontolégico del concepto 
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"PUERTA" y de definir el concepto de PUERTA EXTANDIDA. 

_ .Comencemos, pues, por la definicidn de PUERTA, valiéndonos 
de la figura 82. Las areas A y B representan dos recintos, sepa 
rados completamente entre si por una pared central en la que se 
ha practicado el vano (x): solo a TRAVES de esta abertura es po 
sible PASAR de un recinto al otro y viceversa. En sintesis: UNA 
"PUERTA" ES EL VANO, ABERTURA, HUECO, CORTE, ETC, EXISTENTE EN 
LA PARED QUE SEPARA A DOS RECINTCS Y POR DONDE ESTOS SE CONEC-/ 
TAN PARA PCSIBILITAR EL PASO. 

Es posible, en consecuencia, definir FUNCIONALMENTE a toda 
PUERTA, puesto que su existencia tiene el fin de conectar dos / 
recintos y permitir el PASO de uno a otro; vale decir, TODA /// 
PUERTA CUMPLE LA FUNCION DE "PERMITIR PASAR". Con términos pre- 


DIRE CCION 
DEL VIAJERO 


PuUERTA . | ... PUERTA ... 
 FRSESENTRADA : FASE? SALIDA 
_. (causa)... _. . ¢€EFECTO) ._. 


Figura 82 


cisos, diremos que, EN GENERAL, TODA FUERTA SE CARACTERIZA POR 
“SU "FUNCION PASO", 

La FUNCION PASO, asi definida, es GENERAL para "toda puer-/ 
ta" y no recibe, por lo tanto, DETERMINACIONS PARTICULARES: es- 
to quiere decir que, sin restricciones, la FUNCION PASO regula 
el CRUCE de la puerta en AMBOS SENTIDOS. Por eso, EN GENERAL, / 
la funcidn paso es BIUNIVOCA: la puerta x, permite el paso, BIU 
NIVOCAMENTE, desde el recinto A al B y desde el B al A, 

Ahora bien, EN PARTICULAR, la funcidén paso podrfa recibir i 
la determinacidédn de permitir el paso EN UN SOLO SENTIDO, por e- 
jemplo, solo de A a Bo solo de B a A} es:lo que ocurre, por e- 
jemplo, en la valvula de una garrafa de aire comprimido, consi- 
derada alegdéricamente como "puerta": permite la ENTRADA de mas 
aire, desde el exterior A al interior B, pero impide la SALIDA 
del aire desde el interior B al exterior A; una vdlvula tal, de 
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"una via", presenta un camino UNIVOCO para el aire, lo que con- 
duce a interpretar su comportamiento mediante una FUNCION UNIVO 
CA; en cierto sentido, ia PUERTA DE UNA PRISION cumple una FUN- 
CION UNIVOCA para los prisioneros que se ven obligados a PASAR 
por ella: el prisionero, cuya sentencia esta pendiente, vera // 
que la PUERTA de la prisién SOLO SE ABRE PARA ENTRAR. PERO NO PA 
RA SALIR; si el prisionero intenta regresar por el mismo camino, 
sin cumplir la sentencia, UN CENTINELA SE LO IMPEDIRA, 

Ejemplos aparte, la FUNCION PASO de una puerta dada puede / 
ser BIUNIVOCA, paso en ambas DIRECCIONES, o UNIVOCA, paso en u- 
na DIRECCION UNICA. En todo caso, debe ser claro que ambos mo-/ 
dos UNIVOCOS de la funcién paso son FUNCICNALMENTE idénticos. / 
Con otras palabras, EL PASO UNIVOCO DE A HACIA B ES FUNCIONAL-/ 
MENTE IDENTICO AL PASO UNTVOCO DE B HACIA A. 


En todes los casos, la funcién paso se manifiesta como LEY 
DE CAUSA Y EFECTO, es decir, como una ley cuyo desarrollo cons- 
ta de BOS FASES,. una CAUSAL y otra EFECTIVA. Para comprobarlo / 
vamos a definir algunas condiciones en la figura 82. 

En priver lugar, observemos la pared que separa los recin-/ 
tos A y B; es evidente que un lado de le pared enfrente al re-/ 
cinto A y que otro lado enfrenta al recinto BY suponiendo que / 
se trata de una pared puntual, o que SU ESPESOR ES MINIMO, con- 
sideraretos a Tamisma como una SUPERFICIE BILATERA. 

En segundo lugar, establezcamos que la puerta (x) permia U- 
NIVOCAMENTE el paso desde A hacia B: una flecha indica, en la / 
figura, la DIRECCICN de un viajero que se apresta a PASAR por / 
la puerta (x). Sobre este viajero actuard la funcidén paso de la 
puerta (x), imponiéndole, segin vimos, una ley de causa y efec- 
TO. 

Analicemos, ahora, la LEY DE PASC. La funcién paso de la // 
puerta (x) consiste, concretamente, en posibilitar al viajero / 
el paso desde A hacia EB: PUESTO QUE EL VIAJERO EN UN PRIMER MO- 
MENTO ESTA EN A, Y EN EL SIGUIENTE EN B, ES OBVIOC QUE LA LEY DE 
BE CONSTAR NECESARIAMENTE DE DOS FASES; tal condicién, por otra 
parte, es inevitable por las determimciones topoldédgicas que in 
troduce la configuracidén del problema: DOS recintos separados 7 
completamente por UNA pared bilateral con UNA puerta pasante en 
la misma. La PRIMERA FASE, cuando el viajero est& en A, recibe 
el nombre de ENTRADA, es decir, entrada EN LA PUERTA; la SEGUN- 
DA FASE, cuando el viajero PASO al recinto B, se denomina SALI- 
DA, es decir, salida DE LA PUERTA. Resumiendo, EL CARACTER FUN- 
CIONAL DE TODA PUERTA EXIGE UN "PASO" COMPUESTO DE ENTRADA Y SA 
LIDA. 

Pero, de acuerdo @ lo afirmado, ambas fases de la LEY DE PA 
SO estan en relaciédn de causa y efecto, es decir, que LA PRIME= 
RA FASE ES LA CAUSA DE LA SEGUNDA o gue LA SEGUNDA FASE ES EL E 
FECTO DE LA PRIMERA. Con otros términos, sinédnimos, LA ENTRADA 
(en. la puerta) ES LA CAUSA DE LA SALIDA (en la puerta) o, LA S& 
LIDA (de la puerta) ES EL EFECTO DE LA ENTRADA (en la puerta). 
Esta ley se comprueba fadcilmente: NADIE "ENTRA" EN UNA PUERTA / 
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UNIVOCA SIN "SALTR® e, inversamente, NADIE "SALE" DE UNA PUER- 
TA UNIVOCA SIN HABER "ENTRADO". 

,Qué conclusién debemos extraer de este andlisis, que nos 
sea util para comprender las funciones de las puertas ¥ (Jj)? 
Respuesta: QUE EN TODA PUERTA "NORMAL", TAL COMO (X) EN LA FI- 
GURA 82, LA LEY DE PASO CONSTA DE "DOS" FASES, ENTRADA Y SALI- 
DA, SIN ABSOLIPTAMENTE NINGUN "TERMINO MEDIO". VALE DECIR, A LA 
"ENTRADA" LE SUCEDE CAUSALMENTE LA "SALIDA", SIN POSIBILIDAD DE 
DEFINIR UN ESPADO O FASE INTERMEDIA. M&s claramente: si el via 
jero de la figura 82, desde el recinto A, ENTRA a la puerta /7 
Onn inmediatamente SALE al recinto B, sin posibilidad de per- 
manecer en un estado intermedio ENTRE la entrada y la salida; 
la condicidén impuesta a la pared separadore, de ser BILATERA, 
nos debe pernitir intuir la imposibilidad de que el viajero // 
pueda permanecer entre dos lados carentes de espesor; en reali 
dad, la ley de paso es CONTINUA: UN SCLO PASU CONTINUO FORMADO 
POR DOS FASES; cuando el viajero initia el paso, desde A, EN-/ 
TRA en la puerta (X), pero, antes de concluir el paso, SALE al 
recinto Bjnaturalmente, hay un momento, DURANTE el paso, en el 
cual el viajero est& ENTRANDO por A y SALIENDO por B: en ese / 
caso el criterio justo es: LA PARTE DEL VIAJERO QUE ESTA EW A+ 

"BNTRA" Y LA PARTE DEL VIAJERO QUE ESTA EN B "SALE"; y, como / 
la puerta carece de espesor, NINGUNA PARTE DEL VIAJERO QUEDA , 
. FUERA DE LAS DOS UNICAS FASES DE LA LEY DE PASO. 

Por tiltimo, vamos a convenir-.en que la funcidn paso deter- 
mina con fuerza de ley natural el paso a través de la puerta / 
(X}: al pasar por ella, siempre se est4 entrandc o saliendo, / 
siendo imposible permanecer en un estado intermedio; no hay, 
ENTRE las dos paredes, un sitio donde el viajero pudiese estar 
sin entrar ni salir pues NO #S POSIBLE ALT&RAR LA SECUENCIA ER 
TRADA=SALIDA DE La LEY DE CAUSA Y EFECTO: QUIEN ENTRA A LA //7 
PUERTA DERE NECESARTAMENTE SALIR DE DLA PUERTA. 


Hemos sacado la conclusién de que la funcidn paso determi- 
‘na un paso continuo a través de la puerta (X); NO ES POSIBLE / 
DETENER EL PASO EN UN SITIO INTERMEDIO DE LAS FASES: O SE ESTA 
ENTRANDO O SE ESTA SALIENDO DE LA PUERTA. Empero, vamos a supo 
ner que, con un procedimiento que no viene al caso, somos capa 
ces de modificar el modo de ser "normal" de la puerta X y cre- 
ar un sitio ENTRE las fases de entrada y salida: EN TAL SITIO 
EL VIAJERO PODRA PERMENECER SIN ALTBRAR LA LEY DE PASO, MAS, / 
EN CUANTO CONCIERNA AL PASC, DEBERA OBEDECER LA SECUENCIA CAU- 
SAL ENTRADA-SALIDA. Vale decir, que LUEGO DE "ENTRAR" A LA /// 
PUERTA, PODRA PERMANECER INDSFINIDAMENTE SIN "SALIR" E, INCLU- 
SO, EFECTUAR OTROS ACTOS; PERO, EN CUANTO INTENTE CONTINUAR EL 
PASO, INEVITABLEMENTE DEBERA COMPLETAR LA SEGUNDA FASE DE LA / 
LEY Y "SALIR". La figura 83 nos ilustrard sobore esta manstruo- 
sa alteracién de la "normalidad" de la puerta &%. 

Vemos que ahora, ademds de los recintos A y B, existe un / 
tercer recinto © ENTRE DOS PUERTAS (X): pero, en realidad, NO / 


687 


PUERTA : ... PUERTR 
FASE: ENTRADA - oo . . FASE:SALIDA 


SE TRATA DE "DOS PUERTAS" SING DE LAS DOS FASES DE LA MISMA /// 
PUERTA (X) DE LA FIGURA 82, QUE AQUI APARECEN SHPARADAS PARA // 
DAR LUGAR AL SITIO C “ENTRE FASES". De acuerdo a esto, la puer- 
ta (X) de la figura 83 se caracteriza por dos funciones: la FUN 
CION PASO y la FUNCION ENTREPASO. Una puerta tal se denomina // 
PUERTA DE PASO EXPANDIDO o, simplemente, “PUERTA EXPANDIDA". 

En la puerta expandida de la figura 83, la funcién paso po- 
sibilita el paso desde el recinto A al recinto B segin una ley 
de causa y efecto aque rige la secuencia ENTRADA-SALIDA: si un / 
viajero aprovecha la funcién paso debe necesariamente cumplir / 
la secuencia ENTRADA-SALIDA. Pero, si el viajero decide utili-/ 
gar la funcién entrepaso, entonces, luego de ENTRAR a la puerta 
(X) por A (figura 82), podrd detenerse en el sitio entrepaso C 
(figura 83) y permanecer alli sin SALIR al recinto B. Sin embar 
go, no bien DECIDA RETOMAR EL PASO, deberd completar inevitable 
mente la secuencia de la ley causal y SALIR hacia el recinto By 

Es claro que, para representar analégicamente las funciones 
de una puerta expandida, se requieren-las dos figuras descrip-/ 
tas, es decir, da 8&2 y la 83. Asi, cuando el viajero se somete 
a la ley del paso, ia puerta (X) responde a le figura 82: la pa 
red separadora es entonces bildtera y la puerta carece de espe- 
sor; el viajero, una vez que ENTRA desde el recinto A debe nece 
sariamente SALIR al recinto B. En cambio, cuando el viajero se 
rige por la funcién entrepaso, la puerta (X) adopta la forma de 
la figura &5: la pared separadora presenta entonces, un espesor 
EXPANDIDO "C" que no altera a la funcidn paso pero que permite 
LA SUSPENSION DEL PASO, la situacién ENTRE FASES, es decir, el 
ENTREPASO; el viajero, una vez que ENTRA desde el recinto A, // 
puede PERMANECER ilimitadamente en el sitic entrepaso ©, mas, / 
si decide retomar el paso, "deberad completar inevitablemente la 
secuencia de la ley causal y SALIR hacia el recinto B",. 
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Y ahora, vamos a extraer la conclusién final de todo el and 
lisis. SI EL VIAJERO HA PENETRADC EN UNA PUERTA EXPANDIDA GUIAN 
DOSE POR LA FUNCION ENTREPASO, Y SE ENCUENTRA SITUADO EN EL RE= 
CINTO C: EN NINGUN CASO PODRA REGRESAR AL RECINTO A SIN COMPLE- 
TAR LA SEGUNDA FASE; NADIE PUEDE ALTERAR LA SECUENCIA DE LA LEY 
DEL PASO: QUIEN “ENTRA", EN EFECTO, DEBE "SALIR"; NO IMPORTA // 
CUANTO PERMANEZCA Y CUANTO HAGA EL VIAJERO EN C: SI PROCEDE DE 
A, WO PODRA REGRESAR A A SIN SALIR HACIA B; EL PERMANECER EN C 
SOLO SUSPENDE LA LEY DEL PASG PERO NO LA ANULA: SI SE RETOMA EL 
PASO, INEVITABLEMENTE, HABRA QUE SALIR HACIA Bb. 

Advirtamos, por otra parte, que "el regreso", en términos / 
de movimiento, requiere de un GIRO del viajero, de un volverse 
sobre la direccién original y avanzar en sentido contrario: SI 
LA "DIRECCION" DEL VIAJERO ES DE A HACIA B, SOLO UN ot DE / 
UN ANGULO LLANO Lit COLOCARA EN SITUACION DE AVANZAR EN SENTIDO 
CONTRARIO, ES DECIR, DE B HACIA A. Pues bien, la relacién cond. . 
cionante que existe entre la funcidén paso y la funcidén entrepa- 
so puede representarse' elegdédricamente como LA IMPOSIBILIDAD QUE 
EL VIAJERO SITUADO EN C TENDRIA PARA "GIRAR" HACIA LA FASE DE / 

ENTRADA Y REGRESAR POR EL CAMINO INVERSO: TODO MOVIMIENTO EN E- 
SE SENTIDO IMPLICA RETOMAR EL FASO, DEVOLVER A LA PUERTA SU FUN 
CION NATURAL; PERO, GOMO PARA LLEGAR 1 ¢ ES NECESARIC HABER "EN 
TRADO", HABERSE SOMBTT DO A LA FASE DE ENTRADA, ES CLARO QUE ESA 
CAUSA MANTIENE PENDIENTE LA CONCRECION DE SU EFECTO, EL CUAL // 
CONSISTE EN LA SALIDA HACTA EL RECINTO B; NO PODRA BL VIAJERO / 
ESCAPAR A ESA LEY: Y ELLO EQUIVALE A QUE, HABIENDO "ENTRADO" // 
DESDE A "MIRANDO", G "EN DIRECCION", HACIA B, NO PUDIESE "GI-// 
RAR" EN C PARA REGRESAR HACIA A. En verdad, el sitio C solo e-/ 
xiste para la funcién entrepaso: en todos los casos que el via- 
jero "retowa el paso", el sitio © deja de existir para la fun-/ 
cién paso y el cruce se realiza de acuerdo con la figura 32, 

Guego de atravesar una puerta expandida a oY. solamente en el 
caso en que la funcidén paso sea biunivoca, podraé el via jero pro 


-cedente del recinto A regresar al mismo: LO HARA DESDE BL RECIN 


TO C, LUSGO DE "GIRAR", ES DECIR, D& RE-TCRNAR, HACIA LA PUERTA 
(X, B). LA PUERTA PRESENTARA, BNTONCES, UNA LEY DE PASO INVER-/ 
SA: LA "ENTRADA" ESTARA EN EL R ECINTO BY LA "SALIDA" EN EL RE- 
CINTC A. 


No escapara a la perspicacia del. lector que la PUERTA EXPAN 
DIDA que hemos definido es algo mds que una mera hipdétesis: en- 
efecto, el concepto de puerta expandida comprende perfectamente 
a las puertas X (Ji) del Registro cultural y justifica los pa-/ 
sos Décimotercero, Décimocuarto y Décimoquinto de la facultad / 
de oueunce tae Ante todo, hay que establecer que las puertas X / 
(Ji) de la figura 81 son andlogas a las puertas (x) de la figu- 
ra 83, es decir, NO SON " PYERTAS" SINO REPRESENT AC TONES DE LAS 
FASES DE LA FUNCION PASO, es decir, DOS FASES SEPARADAS DE UNA 
UNICA PUERTA. El I.H. Po. al ingresar en la cdmara de entrada, 
con el Octavo paso, se encuentra en situacidn andloga,al viaje- 
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ro de la figura 82: la. “camara de entrada" del Registro, cultu-/ 
ral es andloga al "récinto A" y la "primera puerta X (JI)" es / 
solo la fase de "entrada" de una PUERTA EXPANDIDA REAL. Esta 
puerta ejerce sobre el I.H.P.C. dos funciones: una FUNCION PASO 
y una FUNCION ENTREPASO. La funcién paso consta de dos fases, u 
ha de ENTRADA y otra de SALIDA: si el I.H.P.C. se dirige hacia 
la puerta X (Ji ) comintencién de PASAR, el paso Décimo lo puede 
conducir directamente ale cdmara de retorno, a través de la fa 
se de SALIDA, es decir, a través de le "segunda puerta X (Ji )"— 
Pero si el I.H.P.C. cumple el Décimoprimer paso y se situa en /° 
el nicleo transituativo, o camara de entrepaso, estard ubicado 
en un area an&loga al recinto C de la figura 83: rige entonces 
la funcién entrepaso de la puerta expandida que permite permane 
cer en un sitio intermedio, ENTRE la entrada y la salida. En la 
camara de entrepaso, el I.H.P.C. puede ejecutar toda clase de / 
actos, desde la contemplacién de lcs objetos axiolégiccs transi 
tuables hasta su propia transituacién en otro espacio de signi-= 
ficacién: lo que, con seguridad no paaes hacer es regresar a la 
cd4mara de entrada a través de la puerta X (Ji): para conseguir- 
lo, en efecto, el I.H.P.C. debera NGTRAR", cambiar la direccién 
con la gue ENTRO a la camara de entrepaso, y volverse hacia la 
puerta X (Ji) "fase de entrada", alzo. gue como sabemos es impo- 
sible de realizar en una puerta eypandida: todo intento en ese 

entido equivale a "retomarrel paso", es decir, pone’al I.H.P.C. 
en la accién de la ley de paso y 16 obliga @ SALIR por la "se 
gunda puerta X (Jj )" o fase de salida". La funcién paso se ma- 
rere como ley de causa y efecto, determinando la. secuencia 

TPRADA-SADIDA, vale decir, ENTRADA a la puerta X (Ji) desde la 
aes de entrada y SALIDA de la puerta X (JJ) hacia la cdmara 
de retorno: wientras el T.E.P.C. utiliza la funcidédn entrepaso, 
y permanece en la cdwara de entrepaso, esta ley queda suspendi- 
da; pero, inmediatamente que el I.H.P.C. "“retoma el paso", la 
ley de paso acta: COMO SI NO EXISTIESE LA CAMARA DE ENTREPASO y 
lo obliga a SALIR hacia la cdmara de retorno, es decir, a cum-/ 
plir la secuencia causal. 

Se entiende, ahora, aque el Décimotercer paso, "ABRIR la se- 
gunda puerta X (J1)", el Décimocuarto, "SALIR a ja camara de re 
corns’, y el Décimogquinto, "RETORNAR al propio cnntexto habi-/7 
tual a través de la cdmara de entrada", obedecen a determinacio 
nes inevitables de la puerta expandida. Asi, si el I.H.P.C. se- 
halla en la cdmara de entrepaso, el Décimotercer paso, abrir la 
segunda puerta X (Ji) implica RETOMAR EL PASO, permitir que ac- 
tie la ley causal de la funcidén paso; el Décimocuarto, SALIR a 
la cdmara de retorno, significa cumplir la segunda fase de la / 
funcién paso y acceder a un sitio andlogo al recinto Bde la fi 
gura 83; y el Décinoguinto pasc, RETORNAR a la cdmara de entra 
da, demuestra que la puerta expandida real es BIUNIVOCA y que / 
en la camara de retorno es posible, al fin, GIRAR y enfrentarse 
a la puerta X (Ji) con direccién opuesta: una ley de paso inver 
sa dispondraé entonces que la segunda puerta X (J!) acttie como 7 
fase de entrada, desde la cA4mara de retorno, y gue la prinera 
puerta X (Ji) se comporte como fase de salida, hacia la camara 
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de entrada. 


Ya sebemos que si el I.H.P.C. esta situado en la cdmara de 
entrepaso Te-resulta imposible GIRAR hacia la fase de entrada de 
la puerta X (Ji): cualquier movimiento én este sentido signifi- 
ca “retomar el paso", ceder a la determinacidén de la ley de pa- 
so que obliga a efectuar la fase de salida. No obstante, podrfa 
ocurrir que un Iniciado inexper to intentase realizar el GIRO // 
prohibido zqué experiment arfa en ese caso? Respuesta: Quizds se 
raat ls el por qué no es pasible GIRAR si se piensa en la POLIDE 

NSTONALIDAD DEL ESPACIO COND CO DEL NUCLEO TRANSITIJATIVO y se 
bene que todo movimiento del I.H#.P. C. equivale a un CAMBTO 
DE PERSPECTIVA y, por lo tanto, a una efectiva Seer / 
BEN EL NUCLEO TRANSITUATIVO, CADA MOVIMIENTO PUNTITAL DEL I.H.P.C. 
APROXIMA A ESTE A UNA DIMENSION HSPACTIAL DIFERENTS ; POR ESO, TO 
DO "GIRO" DEL I.H.P.C. CONSISTH EN REALIDAD EN LA EFECTIVA TRAN 
SITUACION POR UNA SUCESION DE ESPACIOS DE SIGNIFICACION QUE, DE 
NINGUNA MANERA ee EY "DE VUELTA" A LA FASE DE ENTRADA DE LA 
PUBRTA X (J!), SINO A OTROS ESPACICS D® SIGNIF ICACION APROXIMA~ 
DOS. 


¥, con respecto al Ultimo paso de la facultad de anamnesia,. 
“el Décimosexto que describe una SALIDA alternativa DESDE la c4- 
mara de retorno HACIA el mundo exterior, milo podemos asegurar 
sin brindar otras explicaciones, que el I.H.P.C. NO ENCONTRARA 
ALLT, COMO eee ESPERAR DE UN RAZONAMIENTO PUERIL, EL CONTEX- 
TO HABITUAL DEL OBJETC’ CULTURAL REFERENTE. Por el contrario, la 
salida por 1s tapasigno (E) (ver figura 81), conduce a un MUNDO 
INVERSO, es decir, a un CONTEXTO AXIOLOGICO DE VALORES EXACTA-/ 
~ MENTE INVERSOS A LOS DEL CONTEXTO HABITUAL DEL 1.H.P.C.: la in- 
-“presién recibida sera, alegdédricamente hablando, la de haber pe- 
=“netrado en un ESPEJO AXIOLOGICO. Explicar los motivos estratégi 
“-eos que podrian inpaleer a los Iniciados Hiperbéreos a explorar. 
“un mundo semejante queda fuera de los alcances de estos Funda-/ 
mentos de la Sabidurfa Hiperbdédrea; solo hemos de sugerir, para 
estimular la intuicidn de los viryas perdidos, un posible moti- 
vo: LA REGRESION ORGANICA DEL MICROCGSMCS HASTA UN DETERMINADO 
LIMITE Y SU FIJACTON PCR DETENCION DEL PROCESO EVOLUTIVO. En el 
mundo inverso, y éste es un gran secreto, se halla LA UNICA ¥ / 
VERDADERA FU: ENTE DE LA JUVENTUD. 


F8 - Solucidédn. del Enigma de Xano. 

El Enigma de Xano o Jano, es la forma ee de un antigqui 
simo Misterio Hiperboreo. Fue revelado por los Siddhas Leales a 
la Orden medieval Einherjar, fundada por John Dee, y transcrip- 
to por sus Iniciados en idioma Latin. En esa forma ha llegado / 
hasta la Orden de Caballeros Tirodal de la Repliblica Argentina, 
en nuestros dias, siendo traducido al idioma Castellano en la / 
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versién que se ofrece a continuacién; todo el art{culo "F" pue- 
de considerarse como una solucién al Enigma de Xano puesto gue 
su Misterio se refiere, como es evidernte, a la facultad de anam 
nesia de los Iniciados Hiperbéreos: 


El Enigma de Jano (o Xano) 


1 - Hay una puerta que esta en las cosas 
y que a otra puerta pronto transporta. 


2 - Entre anbas puertas est& el olvido 
jpobre de aquél que se ha perdido! 


3 - Ambas pvertas se llaman Ji (X) 
jerimero observa antes de abrir! 


4 = Quien observa la primera Ji (X) 
no sole ve jya esta alli! 


5 = Quien observa la segunda Ji (X) 
si lo desea ;puede salir! 


-6 ~ Mas si sale jya no sera 
el mismo que fue al entrar! 


7 - Todo al revés, como un espejo 
jes ese mundo donde eres viejo! 


8 - Pero si joven deseas ser 
jpor senda inversa puedes volver! 


LA ORDEN LAGRGAL DE AGARTHA, 


CUSTODIA DE LOS LIBROS DE CRISTAL 


A - Los Libros de Cristal de la Biblioteca de Agartha. 

En Agartha, la sede terrestre de los Siddhas Leales, existe 
una Biblioteca provista de millones de LIBROS DE CRISTAL, deno- 
minados asi por estar construidos sobre la base de alguna gema o 
cristal precieso. Estos libros son el producte de una labor mi- 
lenaria realizada por los Siddhas Leales y por algunos Inicia-/ 
dos Hiperbdéreos conocidos como "Guardianes de la Sabidurfa Lfiti 
ca", El motivo de la fundacién de la Biblioteca ha sido desde 7 
un principio la necesidad de conservar, en un nivel de compren- 
si6dn accesible a los Iniciados HiperbG6reos, la verdad sobre el 
Origen del Eapiritu y tode cuanto le suceda a éste durante su / 
transito por los espacios de significacidén macrocésmicos afines, 
o aproximados, al espacio terrestre. Hay, pues, libros aque con- 
tienen el Registro de la Traicién Blanca, la clave genética pa- 
ra el encadenamiento espiritual, la historia cultural de los vi 
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ryas de todos los tiempos, las vias secretas de liberacién, etc; 
por eso, desde antiguo, a la Biblioteca de Agartha se la conoce 
como BIBLIOTECA DE ESTRATEGIA HIPERBOREA y a la suma del saber 
alli depositado SABIDURIA HIPERBOREA. 

En el inciso anterior hemos estudiado con detalle a la su-/ 
perestructura real y a su elemento fundamental: EL SISTEMA REAL. 
Vimos que éste (figura 81) posee un Registro cultural cuyo con- 
tenido consiste en una serie cronocultural de superobjetos axio 
légicos, o sea, en la historia cultural relativa del objeto cul 
tural emergente. Pues bien, LOS LIBROS DE CRISTAL SON "SISTEMAS 
REALES ARTIFICIALES", ES DECIR, SISTEMAS REALES CONSTRUIDOS MER 
CED A TECNICAS DE LA SABIDURIA HIPERBOREA QUE SON DEL DOMINIO 7 
DE LOS SIDDHAS LEALES. Necesariamente, habrad que aclarar qué di 
ferencia presentan los SISTEMAS REALES ARTIFICIALES o LIBROS DE 
CRISTAL, cnn los sistemas reales habituales de las superestruc- 
turas. Respuesta: mientras que en los sistemas reales habitua-/ 
les el contenido de los Registros culturales se va incrementan- 
do instante tras instante con nuevos objetos axioldédgicos, EN EL 
SISTEMA REAL ARTIFICIAL EL CONTENIDO DEL REGISTRO CULTURAL SE / 
CONSERVA FIJO DE UNA VEZ PARA SIEMPRE: DESDE EL MOMENTO DE SU / 
CONSTITUCION, CUANDO LOS SIDDHAS LEALES GRABAN SU CONTENIDO, // 
LOS REGISTROS CULTURALES DE LOS SISTEMAS REALES ARTIFICIALES // 
PERMANECEN SIEMPRE INMUTABLES COMO VERDADEROS "LIBROS DE CRIS-/ 
TAL", ¢Cdémo puede ocurrir tal inmutabilidad, cémo puede ser que 
los "momentos del valor absoluto" de los 0.C.E. y 0.C.R. no se 
agreguen constantemente a la serie cronocultural? Respuesta: // 
POR EL MODO COMO ESTA CONSTUIDO EL SISTEMA REAL ARTIFICIAL: LOS 
O.C.E. ¥ O.C.R. SON RUNAS NOOLOGICAS, ES DECIR, SIMBOLOS INCREA 
DOS, SIN CORRESPONDENCIA ALGUNA CON LAS FORMAS ARQUETIPICAS CRE 
ADAS POR EL UNO; ESTAS RUNAS, TOMADAS COMO "OBJETOS CULTURALES™, 
PERMANECEN INALTERABLES ANTE EL PASO DEL TIEMPO TRASCENDENTE, / 
VALE DECIR, EL ASPECTO CONCIENCIA TIEMPO DEL DEMIURGO NO LAS // 
PUEDE APREHENDER Y ARRASTRAR EN SU CORRIENTE POR NO ESTAR COM-/ 
PRENDIDAS CON NINGUNA FORMA ARQUETIPICA; EL SISTEMA REAL ARTIFI 
CIAL SE CONSTITUYE EMPLEANDO ESTAS RUNAS "GOMO SI FUESEN OBJE-7 
TOS CULTURALES", ES DECIR, AFIRMANDO ENTRE ELLAS UNA "CONEXION 
DE SENTIDO"; PARA ELLO EL SIDDHA LEAL GRABA LAS RUNAS SOBRE DOS 
CARAS ENFRENTADAS DE UN CRISTAL "AXIOLOGICAMENTE VIRGEN" Y LLUE- 
GO VALIENDOSE DE SU PODEROSA VOLUNTAD GRACIOSA LUCIFERICA, AFIR 
MA ENTRE ELLAS“UNA CONEXION DE SENTIDO: SE FORMA, ASI, UN REGIS— 
TRO CULTURAL ARTIFICIAL EN EL INTERIOR DEL CRISTAL, ENTRE LAS / 
RUNAS O.C.E. Y O.C.R.. ACTO SEGUIDO EL SIDDHA LEAL PROCEDE A // 
GRABAR LA SERIE CRONOCULTURAL QUE DESEA CONSERVAR PLASMANDO CON 
SU VOLUNTAD EL CONTENIDO ADECUADO: CON OTRAS PALABRAS, EL SID-/ 
DHA LEAL CONFORMA LA POTENCIA FORMATIVA DE LOS ATOMOS GRAVIS // 
CON SUPEROBJETOS AXIOLOGICOS ARTIFICIALES. LA SERIE CRONOCULTU- 
RAL, AST CONSTITUIDA, PERMANECERA DESDE ENTONCES cone CONTENTDO 
CARACTERISTICO DEL LIBRO DE CRISTAL. 

QUIEN MANTIENE LA VITALIDAD DEL REGISTRO CULTURAL DE UN LI 
GRO DE CRISTAL? DESDE LUEGO QUE NO PUEDE SER UN ARQUETIPO AS-/7 
TRAL PUES, EN ESE CASO, EL ASPECTO AMOR DEL DEMIURGO NO SOLO PO 
DRIA COMPRENDER EN TODO MOMENTO LO REGISTRADO, SOMETIENDO A LA. 
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BIBLIOTECA A UN INFAME ESPIONAJE, SINO QUE INCLUSO PODRIA BO-// 
RRAR SU CONTENIDO. Z QUIEN, ENTONCES? RESPUESTA: UNA CIASE DE AL- 
MAS MINERALES, O "ELEMENTALES DE LA PIEDRA", LLAMADOS "OLEG"; / 
JUSTAMENTE ESE ES EL MOTIVO PRINCIPAL DE LA UTILIZACION DE LOS 
CRISTALES PRECIOSOS COMO SOPOBTE FISICO DE LAS RUNAS: LOS OLEG 
DEL CRISTAL SON COMPELIDOS A VITALIZAR EL REGISTRO CULTURAL; LA 
ENERGIA NECESARIA LA OBTIENEN DE CIERTAS RADIACIONES QUE PENE-/ 
TRAN DESDE EL EXTERIOR DEL CRISTAL Y QUE ELLOS TRANSDUCEN Y A-/ 
PLICAN SOBRE LOS ATOMOS GRAVIS. EL LIBRO DE ERISTAL, ASI VITALI 
ZADO, PUEDESER AISLADO RUNICAMENTE DEL ASPECTO AMOR DE TAL MODO 
QUE LOS OLEG "VIVAN PRISIONEROS" EN EL INTERIOR DEL CRISTAL, // 
DESVINCULADOS DE LOS PROCESOS EVOLUTIVOS ARQUETIPICOS. EN CUAN- 
TO A LOS *OLEG", NADA VAMOS A TRATAR AQUI PUES ELLOS FORMAN PAR 
TE DE UN MISTERIO CUYA EXPLICACION QUEDA, POR LEJOS, FUERA DEL” 
ALCANCE DE LOS "FUNDAMENTOS DE LA SABIDURIA HIPERBOREA" ; EL DE 
LOS OLEG, EN EFECTO, ES UN CASO ESPECIAL DE ENCADENAMIENTO ESPI 
RITUAL: EN ELLOS SE HAN ENCADENADO ESPIRITUS LLEGADOS AL UNIVER 
SO MILES DE MILLONES DE ANOS ANTES QUE LOS ESPIRITUS HIPERBORE~ 
OS; NADIE SABE DE DONDE PROCEDIAN YA QUE ERAN COMPLETAMENTE DES 
CONOCIDOS PARA LOS ESPIRITUS VENIDOS DE HIPERBOREA; Y TAMPOCO 7 
ESTABAN "REVERTIDOS" COMO ESTOS EN SU CAIDA SINO QUE, POR MEDIO 
DE UN PROCEDIMIENTO QUE SUGIERE ESPANTOSAS ALTERACIONES DEL /// 
TIEMPO Y DEL ESPACIO, FUERON "PULVERIZADOS", DIVIDIDOS EN INCON 
TABLES PARTICULA QUE, SIN EMBARGO, ESTAN TAMBIEN UNIDAS EN EL 
INFINITO; POR ESO, EN EL "ALMA GRUPAL" DE LOS OLEG, SUBYACEN EN 
CADENADAS MILLONES DE PARTICULAS ESPIRITUALES QUE, EN SU ETERNA 
BUSQUEDA DE ORIENTACION, IMPULSAN TAMBIEN EL PROCESO EVOLUTIVO 
DE LOS "ELEMENTALES MINERALES" . 

POR ULTIMO, AGREGUEMOS QUE, EN LOS LIBROS DE CRISTAL, SOLO 
SE APROVECHA LA “CAMARA DE ENTRADA" DEL REGISTRO CULTURAL. EN E 
LLA, EL INICIADO HIPERBOREO SITUA EL SUPEROBJETO AXIOLOGICO QUE 
NECESITA CONSULTAR, TOMANDO INMEDIATO CONOCIMIENTO DE SU SABIDU 
RIA HIPERBOREA. 


B - Misién de los Caballeros Tirodal. 

Todo Iniciado Hiperbéreo, que haya desarrollado su capaci-/ 
dad de anamnesia, tiene el derecho de consultar la Biblioteca / 
de Agartha. Sin embargo, son los Custodios de los Libros de /// 
Cristal, los que disponen quién puede y quién no puede acceder 
a ellos: yssu juicio, a menudo incomprensible para el que debe 
aceptarlo, es definitivo e inapelable. Pero es claro que los // 
Custodios, que son Siddhas Leales, solo respetan el VALOR del I 
niciado, su voluntad graciosa luciférica, y el grado de dominio 
gue haya alcanzado sobre el su jeto animico de su microcosmos: EB 
llos no podrian permitir el ingreso en la Biblioteca, ni la com 
prensién I.H.P.C. de los Sagrados Libros, a Iniciados capaces 7 
de canalizar al Demiurgo a través de su sujeto anfmico; si tal 
cosa ocurriese, los libros podrfan ser modificados en su conte- 
nido o, tal vez, destruidos. la tinica posibilidad, pues, que le 
queda a un Iniciado para lograr que los Custodios le allanen el 
paso hasta los Libros de Cristal es presentarge ante Ellos ha-/ 
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ciendo_exhibicidn.de un VALOR ABSOLUTO, estando dispuesto, como 
corresponde a un Guerréro del Retorno al Origen, A CEDER TODO / 
LQ MATERIAL, A ENTREGAR EL MICROCOSMOS SI FUESE NECESARIO, Y A 
CONSERVAR SOLO LA VOLUNTAD GRACIOSA DEL ESPIRITU. Con menos de 
este valor, los Iniciados jam4s hallardn la Puerta de la Biblio 
teca da Agartha pues un CERCO INFINITO se lo impedird, es de-// 
cir, un cereo que no puede ser rodeado: la Puerta de la Biblio- 
teca es, en realidad, una fenestra infernalis donde esta graba- 
da la runa LAGRGAL, sobre la cual, los Custodios, proyectan el 
polo infinito (ver figura 33 y texto explicativo). 

Los Custodios de los Libros de Cristal forman una Orden de 
Guerreros Sabios, conocida desde remotos tiempos como ORDEN /// 
LAGRGAL, y se afirma en la Sabidurfa Hiperbdérea que solo Ellos, 
entre todos los Siddhas de Agartha, han comprendido completamen 
te el Misterio del Gral de Iucifer. Los Siddhas Leales de la Or 
den Lagrgal son los fundadores de la Orden de Caballeros Tiro-7 
dal: ELLOS AUTORIZARON A UN GRUPO DE INICIADOS PREEXISTENTE EN 
LA REPUBLICA ARGENTINA, PONTIFICES HIPERBOREOS, A CONSULTAR EL 
"LIBRO DE CRISTAL TIRODAL", A EMPLEAR SU SAGRADO NOMBRE COMO RU 
NA REPRESENTATIVA DE SU ORDEN, Y A ENSENAR SU CONTENIDO A LOS 7 
VIRYAS PERDIDOS. CONJUNTA MENTE, PROPUSIERON UNA MISION A LA OR- 
DEN, LA CUAL SE HALLA DECLARADA EN LA "CARTA A LOS ELEGIDOS": / 
LOCALIZAR A LOS ELEGIDOS Y PREPARARLOS EN EL CONOCIMIENTO DE LA 
SABIDURIA HIPERBOREA PARA AFRONTAR CON HONOR EL PROXIMO FIN DE 
LA HISTORIA. 

En sintesis, los Custodios de la Biblioteca de Agartha han 
permitido, excepcionalmente, que los Pontffices Hiperbdreos de 
la Orden de Caballeros Tirodal mantengan una conexién permanen- 
te con el Sagrado Libro de Cristal Tirodal: de alli proviene su 
extraordinario dominio de la Sabidurfa Hiperbdérea. 


C - El Sagrado Libro de €ristal Tirodal. 

El Sagrado Libro de Cristal Tirodal es solo uno de los mi-/ 
lliones de libros que posee la Biblioteca de Agartha; sin embar- 
go, todo cuanto aquf se ha expuesto, en los Fundamentos de la / 
Sabiduria Hiperbdérea, Primera y Sagunda Parte, de alli procede: 
;Formidable fuente de conocimientos es, evidentemente, el Libro 
Tirodal!. Y LO ES PORQUE SU AUTOR, EL SIDDHA WOTAN, SE PROPUSO 
DEPOSITAR EN EL LIBRO LA CLAVE DE? LA LIBERACION GNOSTICA DEL ES 
PIRITY CAUTIVO: ESTA VIA IMPLICA A LA VEZ LA MAS INTREPIDA AC-/7 
CION DE. GUERRA Y EL MAS ALTO GRADO DE SABIDURIA. PERO NO SE TRA 
TA DE UNA SOLICITUD IMPOSIBLE, SINO DE REPETIR LA HAZANA QUE EL 
MISMO WOTAN PROTAGONIZO CUANDO DESCUBRIO EL SECRETO DE LA VIDA 
Y DE LA MUERTE Y LA CLAVE DEL ENCADENAMIENTO A LA MATERIA DEL / 
BSPIRITU ETERNO. PARA ESO WOTAN, QUE ES UN SIDDHA LEAL, ES DE-~/ 
CIR, UN VERDADERO "INMORTAL" EN EL PLANO FISICO, TUVO QUE MORIR 
COMO UN PASU, ENCADENADO AL ARBOL DEL MUNDO, AL ESQUELETO DEL / 
DRAGON, Y RESUCITAR COMO SIDDHA, COMO ESPIRITU ETERNO, LUEGO DE 
APODERARSE DEL SECRETO DEL ENCADENAMIENTO ESPIRITUAL, ESTO ES: 
DE LA LLAVE KALACHAKRA. 

Wotan, que es el Gufa de los pueblos de raza blanca sobrevi 
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vientes de la Atlantida, "escribié"el Libro de Cristal Tirodal 
para que fuese consultado en todos los tiempos por los Inicia-/ 
dos Arios y para que éstos pudiesen conocer la via de la oposi- 
cién estratégica, es decir, la via de liberacién espiritual mds 
apropiada al tipo Kshatriya o Guerrero Hiperbdéreo. Como produc- 
to de su maravillosa hazatia Wotan RE-DESCUBRIO las runas para / 
revelarlas a los arios y por eso el Libro de Cristal Tirddal es 
también un idioma: la "lengua Tirodal", basgada en trece mds /// 
tres runas, es decir, trece runas arquet{picas mds tres runas / 
noolégicas. El As Wotan, que como Siddha Leal tiene otro nombre 
mucho mas antiguo, se dio a conocer a los arios con la Sagrada 
Runa Tirodal, que significa su nombre y que, en lenguas germani 
cas baérbaras, se pronuncia igualmente GOTT WOTAN, TIR-ODAL o /7 
TIR ODIN, es decir, DIOS WOTAN. Pero la Sagrada Runa Tirodal, / 
que es el nombre de Wotan, y es la lengua Tirodal, y se halla / 
grabada en la portada del Libro de Cristal Tirodal como 0O.C.E. 
del sistema real artificial, ES TAMBIEN MUCHO MAS QUE ESTO; EN 
EFECTO, LA SAGRADA RUNA TIRODAL TIENE DOS SIGNIFICADOS DE LA // 
MAS ALTA IMPORTANCIA ESTRATEGICA: FORMA PARTE DEL "SIMBOLO DEL 
ORIGEN", QUE SOLO WOTAN VIO COMPLETO ENTRE LOS ARIOS, Y CONSTI- 
TUYE EL "CENTRO DEL LABERINTO INTERIOR", ES DECIR, EL CENTRO // 
DESDE DONDE EL YO PERDIDO PUEDE ORTENTARSE HACIA EL PUNTO TAU Y 
HACIA EL SELBST. ESTOS DOS SIGNIFICADOS SON BEL FUNDAMENTO DE LA 
PRIMERA INICIACION HIPERBOREA, O "CABALLERO TIRODAL", Y DE SU / 
COMPRENSION ACTIVA DEPENDE LA INMORTALIDAD DEL YO QUE EN ELLA / 
SE OBTIENE. 


En la figura 84 se ha representado, analogicamente, "la pot 
tada" del Sagrado Libro de Cristal Tirodal. Como se explicé en 
A, este libro és un sistema real artificial constituido por Wo- 
tan para registrar los detalles de su hazana y el conocimiento 
ganado como resultado, vale decir, el secreto de la llave Kala- 
chakra. Por medio de la liave Kalachakra los Siddhas Traidores 
de Chang Shambal& mantienen desde hace millones de afios el enca 
denamiento espiritual, cuya consecuencia es la raza hibrida de 
los viryas: este secreto terrible, por el cual los Siddhas Trai 
dores no vacilan en destruir a quien lo posea o intente divul-/ 
garlo, est4 "escrito" por Wotan en su Libro Tirodal. El Gran As 
auiso que SOLO los Iniciados Arios lo conozcan y por eso empleé 
como objeto cultural emergente (.0.C.E.) del sistema real a la 
Sagrada Runa Tirodal: NADIE QUE NO SEA UN INICIADO ARIO, Y HAYA 
PREVIAMENTE RESIGNADO SU YO CON.LA SAGRADA RUNA, ES DECIR, //// 
QUIEN TENGA SU YO EN EL "CENTRO DEL LABERINTO INTERIOR", PODRA 
RE-CONOCER SU SIGNIFICADO NOOLOGICO; PARA QUIEN NO SEA UN INI-/ 
CIADO LA RUNA CARECERA DE SIGNIFICADO NOOLOGICO PORQUE NO TEN-/ 
DRA "CONTEXTO RUNICO" QUE SE LO CONCEDA. Y SIN COMPRENDER SU 7/ 
SIGNIFICADG NOOLOGICO, SIN PRONUNCIAR LA PALABRA TIRODAL, EL LI 
BRO DE CRISTAL NO SE ABRIRA NI MOSTRARA SU TAPASIGNO, 

No es ese el caso de los Iniciados Hiperbdéreos de la Orden 
-Tirodal. Los Caballeros Tirodal, cuya praxis consiste en desa-/ 
rrollar su facultad de anamnesia, poseen la clave para ingresar 
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REGISTRO DE 
HCRisTALLAGRGAL 


SAGRADA RUNA 
_TIRODAL: Oly 


Figura 84 


a la cdmara de entrada del Libro de Cristal: allf, el I.H<«P.C. 
puede explorar los superobjetos axioldégicos que contienen la 
historia de Wotan y aprender la vfa de la oposicidn estratégica. 
Mediante una exploracidén semejante se ha seleccionado un super- 
objeto axioldégico referido a la crucifixién de Wotan y a. su con 
quista de la llave Kalachakra, y al que hemos traducido en len- 
gua castellana empleando la descripcién de imAgenes miticas. // 
Tal superobjeto presenta una inscripcidén en su tapasigno, sin / 
duda colocada por el mismo Wotan, que rega:" LA RESIGNACION DE 
WOTAN", En un préximo arti{culo narraremnos esta historia, pues / 
antes es necesario ofrecer una breve introducci6n. 


D - La erucifixidén de Wotan, 

Cémo llegdé el Gran As a yacer colgado del Arbol es, en ver- 
dad, una larga y antigua historia que esté registrada en otra / 
parte del Libro Sagrado. Alli se cuenta que Wotan, sabedor del 
descenso terrestre protagonizado por el Sefior de Venus, quiso a 
compafiarlo en su empresa. Eran los Dias de la Atlantida y el 
Gran Venusiano venfa para acabar con la tiranfa que los Siddhas | 
Traidores habfan implantado sobre los linajes hiperbdreos: los . 
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Siddhas Traidores operaban a la luz del dfa como "Sefiores de la 
Faz Tenebrosa" y su gobierno era conocido como "Sinarqufa del / 
Horror". En esos dfas la sangre de los viryas se degradaba in-/ 
eesantemente: al mezclarse con las razas inferiores, perdiéndo- 
se sin remedio el recuerdo del Origen, mientras esas mwismas ra- 
zas de pasties alcanzaban un grado de conciencia hasta entonces 
desconocido. El gobierno era detentado por una infame y bastar- 
da raza de herreros quienes, apoyados y custodiados por los Si- 
ddhas Traidores, conformaban una aristocracia de Reyes y Sefio-/ 
res ante los cuales, los linajés hiperbdéreos, debian humillarse. 
Los "herreros" se vanagloriaban de constituir la "Raza Elegida 
de Dios", pero en realidad ellos eran un desdoblamiento colecti 
vo del Demiurgo, una especie de enjambre humano tras el cual a- 
nimaba un alma grupal de complexiédn planetaria, es decir, un Ku 
mara, Volveremos sobre este Misterio cuando estudiemos la Estra 
tegia '0' de los Siddhas Leales, ~ 

En sintesis, los viryas habfan perdido la capacidad de per- 
cibir el Gral, el cual hacfa muchos millones de afios que habfa 
Sido depositado en la Tierra:‘como concesién de Cristo Lucifer a 
los Siddhas Leales, para que fuera empleado por éstos en su Es- 
trategia 'O'. Desde entonces el Gral diviniza los linajes hiper 
béreos e impide que los Demonios puedan negar el Origen del Es- 
piritu. Pero, en los dfas en que el Gallardo Sefior retorné a la 
Tierra para wanifestarse a los viryas, la confusién era tan pro 
funda y generalizada que ya nadie recordaba el Origen. Fue en-7 
tonces cuando Wotan se unié a Cristo Lucifer y recibié la mi-// 
siédn que lo llevé a crucificarse en el Arbol del Mundo por nue- 
ve noches. Mientras Wotan cumplfa su extraordinario sacrificio 
sobrevino "el’-hundimiento de la Atlantida", hecho que marcé el 
fin de la Sinarqufa del Horror y significdéd el comienzo de la // 
Historia para los linajes hiperbéreos. Naturalmente, la Histo-/ 
ria que comenz6, determinada estratégicamente por la accién de 
Wotan, es solo UNA NUEVA VERSION de la Vieja Historia, otra re- 
presentacién del Antiguo Drama, repetida incontables veces por 
efecto de esa recurrencia del Recuerdo en la sangre pura de los 
pueblos que se llama: Eterno Retorno. —_ 

Pero cual era la wisidén de guerra que Cristo-lucifer enco- 
mendé6 y que motivé su decisién de yacer encadenado al Arbol Y 
drasil? Respuesta: que dotase a los viryas de raza blanca, a 79 
los arios, de un arsenal de armas simbédlicas con las cuales és- 
tos pudiesen resignar los designios e independizarse de las de- 
terminaciones del Demiurgo. Estos signos, que mds tarde serfan 
conocidos como RUNAS, iban a permitir al hombre blanco resignar 
su entorno y vivir conforme a su propia ley, ser cada uno el le 
gislador y el juez de sus actos, guidndose solo por el Honor, 7 
la inica moral del virya hiperbéreo. Desde luego, tal actitud / 
ha sido siempre considerada BARBARA por los pueblos "civiliza-/ 
dos", es decir, por los pueblos involucionados que se rigen por 
la Ley del Demiurgo, o de otros Dioses que lo representan, inca 
paces de coexistir sin una ley normaligada en cédigos y sancio- 
nada con premios y castigos. 

Para cumplir con tal misiédn fue que Wotan se autoencadend / 
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al Arbol del Mundo. Lo hizo porque necesitaba comprender la ra-- 
z6n del encadenamiento, del suyo y de todo encadenamiento, an-/ 
a de pensar en el modo de librase de 61 y en ensefiar dicho mo 
Ow 
No bien el Gran As se hubo encadenado, cuando sintidéd que su 
unico ojo comenzaba a enturbiarse por efecto de Maya. Y, antes 
que pudiese siquiera pensar en arrepentirse de su arriesgada ac 
cidén, experimentd en si mismo el designio del Demiurgo. En efec 
to, el Aspecto designador del Demiurgo, su Logos, actiia incons- 
cientemente en esta etapa del Kaly Yuga PUES LA CREACION YA ES- 
TA EN MARCHA, Y MUY AVANZADO EL DESPLIEGUE ENTELEQUIAL DE LOS / 
ARQUETIPOS. Por eso, si incompensiblemente “apareciese"™ un ente 
sin designar, vale decir, un ente "increado", tal como "apare-/ 
cié" Wotan, entonces automdticamente el Logos lo designaria, a- 
signdndole un destino dentro del Plan. Y, como efecto de ese de 
signio que ahora significaba sus cadenas, como consecuencia de 
ese impulso fatal dado a su crucifixidn, Wotan comprendié de // 
golpe lo que es la vida y la muerte del past, del animal-hombre, 
Y EL SIMBOLO DE SU DESTINO EVOLUTIVO. Comprendié que un Unico / 
simbolo representa a la evolucién de todo Arquetipo, incluido / 
el Arquetipo Mani y su réplica evolutiva: el pasi, y que dicho 
simbolo podfa expresarse afuera, ser comunicado a los viryas, / 
con el SIGNO ESPIRAL. 

Ese era,pues, el signo del encadenabiento. Entnnces se dijo 
Wotan: - este SIGNO MALDITO ES EL "SIGNO DEL DOLOR". Y con ese 
nombre denomina, hasta hoy dfa, la Sabidurfa Hiperbérea al SIG- 
NO ESPIRAL, el cual, como no podia ser de otra manera, es sagra 
do para Druidas y judfos. 

Sabedor del Secreto del Demiurgo, pendia Wotan del Arbol // 
del Espanto, tratando de penetrar con su Unico ojo el Terrible 
Secreto de Maya y de encontrar en atgiin sitio la clave que le 
permitiese liberar sus cadenas, vale decir, el signo increado / 
con el cual resignar el Signo del Dolor. Claro que, asf, Wotan 
buscaba en la direccién equivocada, pues el mundo exterior nada 
podria ofrecerle que no estuviese designado por el Demiurgo. El 
mismo Wotan encadenado era momentaneamente victima del Engafio, 
de la fatal e inflexible Ley del Engafio que rige para todo vi-/ 
rya: NADIE QUE ESTE ENCARNADO NACE SABIENDO LA VERDAD, NADIE NA 
CE ILUMINADO, NI wOTAN NI EL FUHRER NI NINGUN OTRO VIRYA; POR 7 
EL CONTRARIO, TODO VIRYA, WOTAN, EL FUHRER O CUALQUIER OTRO VI- 
RYA, EN ALGUN MOMENTO DE SU VIDA HA ESTADO ENGANADO POR EL DEMI 
URGO; Y ESTA LEY ES INEVITABLE PORQUE LA GNOSIS NO PROVIENE DE 
UNA MERA HERENCIA O DE UNA ILUMINACION ESPONTANEA, SINO QUE ES 
PRODUCTO DE LA VOLUNTAD DE DESPERTAR Y DE SER LO QUE UNO ES; va 
le decir: la gnosis proviene de la lucha entre.el Espiritu eter 
no, manifestado en el virya como Yo perdido, y el alma, esa ex- 
tensién del Demiurgo. En tanto pendfa del Yggdrasil, Wotan fue 
victima del Engafio y por eso miraba hacia afuera, sin escuchar 
la Voz de la sangre, reviviendo el perpetuo drama de los viryas 
perdidos. Sin emtrgo el Gran As fue capaz de despertar y cum- 
plir con su misién, convirtiéndose desde entonces en el Guia ra 
cial de todos los arios. Para enterarnos de ecémo lo hizo vamos 
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a consultar el Sagrado Libro de Cristal Tirodal, que 61 mismo / 
escribiera luego de realizar su hazgafia, en el superobjeto axio- 
légico titulado "La Resignacién de Wotan", 


E - La Resignacién de Wotan. 

Por nueve noches el As Wotan estuvo encadenado en el Arbol 
Iggdrasil, que se encuentra "mas acd del Boreas" es decir, mas 
aca de Hiperborea. En verdad el Arbol del Espanto es Cron, la / 
Hiedra del Mundo, cuya historia se encuentra registrada en otro 
superobjeto axiolégico y a la que solo los mas valientes Inicia 
dos son capaces de contempler sin echarse a temblar de terror. 


Wotan se hallaba sujeto al Arbol con los brazos en cruz, in 
movilizado y sangrando por una herida en el costado que le in-7 
fringiera el cobarde Loki, aquél que luego seria adorado como / 
"Dios Lug" ,por el pueblo traidor de los celtas. En aqueél tiempo 
ain no habia nacido Baldur, ni Hodur, ni Widar, ni Heimdal, ni 
el borgofion Siegfried; no habia, pues, parientes, ni néroes, ni 
Ases Kameraden que quisiesen arriesgar un combate para liberar 
a Wotan. En la Hiperbérea terrestre amurallada, que es el Valha 
la de Agartha, los Ases, los Siddhas berserkr, observaban desde 
la columna Ir el tormento de Wotan mas no acudfan en su auxilio} 
los Sefiores de Venus, los Siddhas. _leales, solo cantaban la can- 
cién de la inmortalidad, la melodfa que despierta la nostalgia 
de Thule y el A-mor, el fuego helado que enfrfa el corazén y // 
vence a la muerte. Afuera de Wotan solo la madre Frigga le ama- 
ba lo bastante como para intentar salvarlo, pero sus llaves no 
correspondian con aquellos cerrojos que le encadenaban wal Arbol 
de la Muerte. Por eso Frigga hilaba su rueca en compafifa de las 
Nornas mientras le amaba en silencio, deseando parirle hijos ru 
bios y fuertes para poblar el mundo del Mitgard. 

El tiempo pasaba y Wotan agonizgaba sin remedio, lamentdndo- 
se por el DESIGNIO del Sefior de las Tinieblas que le habfa con- 
denado a sufrir y worir. En ese trance, ya cansado de sufrir, / 
Wotan cerr6é Su ojo, su unico ojo que mtraba dalmiseria del Mit- 
gard, y, jOh milagro!, en su interior descubri6é una imagen res- 
plandeciente que danzaba: jera Freyra, la Alegria del Espiritu, 
que hasta entonces habia estado dentro de Wotan sin que éste lo 
supiera. Al contemplar su belleza absoluta el Gran As afioré los 
dfas felices de Asgard, cuando Hiperbdérea ain no contaba con la 
Muralla Invulnerable, con el Cerco Infranqueable construido- por 
los Siddhas Leales: entonces las mujeres-:magas, que no estaban 
afuera como la madre Frigga sino adentro como la virgen Freya, 
cuidaban el Jardfn de las Manzanas y revelaban el Misterio del 
Tiempo a los guerreros venidos de otros mundos. 

Asf{ fue como Wotan, abrasado por una sed inextinguible de / 
A-nor, desedéd como nunca bajar del Arbol Iggdrasil para empufiar: 
el hacha y combatir al Sefior de las Tinieblas y a sus hordas de 
elementalwessen. Pero su-deseo no era suficiente, su voluntad / 
no alcanzaba para abrir los cerrojos del Engafio. Ademds de que 
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su ojo ya no wiraba hacia el mundo Asch sino que se hallaba he- 
chizado por la danza de Freya. Sin embargo no todo estaba perdi 
do para el Gran As: su A-mor por Freya lo salvdéd; su A-mor co-/7 
rrespondido por aquélla que era Pura Gracia... 

Fue Ella quien decidié salvar a Wotan, LUCHANDO POR EL AFUE 
RA, sacrificando su divina virginidad por A-mor. Asi, mando Wo 
tan abriéd su ojo desfalleciente y miréd en torno del Arbol del 7 
Espanto, Ella SALIO POR SU OJO y se alejé danzando por el Mundo 
del Engafio, en buscade la llave que pusiese en libertad a su A- 
mado. Y sucedié que Wotan, al verla afuera, ya no la hallé be-/ 
lla y alegre sino negra y terrorifica. Y gimidéd, estremecido de 
Horror: jKaly! jOh Kaly! 

Los iniciados hiperbéreos, los viryas despiertos, saben de 
qué’se trata cuando se dice que Wotan no estaba inmdévil mien-// 
tras pendfa del Arbol Iggdrasil: sus cadenas le obligaban a mo- 
verse perpetuamente, A GIRAR EN ESPIRAL, y por eso ninguna de / 
las llaves de Frigga podfa liberarlo. Quizd Freya-Kaly tuviese 
més suerte y diese con la llave verdadera; mas gen dédnde buscar 
la? Tal vez los Siddhas de Venus, en el Valhala, sé compadecie- 
“sen del valeroso As y revelasen la manera de soltar sus cadenas. 
Hasta alli llegé Freya-Kaly, como un rayo de A-mor; y no sdlo a 
“travesé la Muralla Invulnerable sino que, alientada por un coro 
de Walkirias, se dirigiéd al Antiguo Burr, el sabio constructor 
‘del Cerco Infranqueable, y le pidié consejo para liberar a Wo-/ 
‘tan del Arbol Iggdrasil. 

Y Gott Burr, el Estratega primordial de Hiperbdrea, le ase- 
gur6é que el Gran As podrfa ser liberado por s{ mismo, si al-/// 
guien le A-mase lo suficiente como para alcanzarle la LLAVE KA-~ 
LACHAKRA. - j;Oh! gQuién tiene la llave Kalachakra, capaz de li- 
berar a mi A-mado de su crucifixién circular en el Arbol Iggdra 
sil?- Asf clamaba Freya-Kaly ante los Siddhas Leales: les supli 
caba a aquéllos para quienes, desde siempre, su honor se llama 
‘lealtad. 

; Y los Siddhas Leales respondieron, indicdndole el camino // 
que desciende hacia NIFLHEIM, la regién infernal m&s profunda / 
del Hel: allf debfa buscar y encontrar la morada de los Siddhas 
Traidores, la ciudad Dejung del Engafio y del Terror, donde el 
gigante bifronte Jan guarda la llave Kalachakra desde los dfas 
en que se mezgclaron las sangres de la Tierra y'los viryas ya no 
supieron encontrar el camino hacia el Valhala,. 

Ciertamente, los Siddhas Leales hicieron a Freya-Kaly una / 
revelacién asombrosa: aquello que buscaba Wotan,. la manera de a 
nular el Signo del Dolor y soltar sus ataduras al Arbol Iggdra- 
ssil, no era en modo alguno un objetivo original; en verdad, ha 
cia millones de afios que los Siddhas Traidores hicieron lo mis- 
mo que ahora pretendia Wotan: ellos resignaron el Signo del Do- 
lor y modificaron para siempre el destino humano; solo que su / 
propésito era opuesto al de Wotan pues ellos procuraban encade- 
nar al Espfritu miehtras que éste trataba de liberar tal encade 
namiento. - : 

' ©Escucha bien, ;Oh Freya!=- agregaron los Sabios Inmortales 
del Valhala- no sea que cometas un error estratégico. Cuando te 
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acerques al Clavero Jan, no podrds hacerlo ni desde el pasado / 
ni desde el futuro, pues sus dos rostros, como Urd y Skuld, mi-. 
ran hacia el Tiempo: solo podrds tomar la llave Kalachakra EN / 
EL PRESENTE, pues en ese instante el Gigante Jan es ciego. Mas, 
el presente es un instantéscasi insignificante para los viryas 
perdidos gpodrds ti j;Oh A-mada de Wotan! arrebatar al Clavero / 
bifronte la preciada llave antes de que éste lo note y te derri 
be con su cetro? : : 

~ SUSPENDERE EL PRESENTE RIENDO CON ALEGRIA ~afirmé Freya-/ 
Kaly- Y MIENTRAS RIO, Y EL PRESENTE SE DETIENE, TOMARE LA LLAVE 
QUE DARA LIBERTAD A MI A-MADO. 

- ;TU sf que conoces el Tiempo y la manera de -vencer el te- 
mor! -aprobaron a coro, dando muestras de gran jibilo, los Si-/ 
ddhas Leales, mientras bromeaban: - jhards dormir a la norna / 
Verlandi, ja, ja! 

Pero enseguida continuaron aconsejando a 1a valerosa Diosa 

- Escucha estas instrucciones, jOh Alegrfa del Espfritu!: u 
na vez que tengas la llave kalachakra en tu poder debes Se, 
der con firmeza y precision a dividirla en dos partes, emplean- 
do la doble hacha que aqui te entregaremos. 

Acto seguido el Dios Thor obsequié a Freya con una impresio 
nante LABRIS tallada en esmeralda, de dimensiones adecuadas al” 
pufio de la Diosa pero no por eso menos temible y efectiva, 

- La llave Kalachakra ~—continuaban explicando los Siddhas / 
Leales- es un ingenioso sistema que permitidéd a los Siddhas Trai 
dores equilibrar y neutralizar los designios del Demiurgo. Por 
eso, consta de dos Signos Complejos, unidos por una tija de hie 
rro que hay que romper: uno, es el Signo del Dolor, el cual es- 
t& conformado por cuarenta y nueve m&s un signos én relieve,. Jf 
distribuidos en torno de un espiral tridimensional de didmetro 
decreciente, es decir, de un tirabuzén helicoidal; esta espiral 
es la combinacidédn de la llave, la clave que abre el cerrojo del 
encadenamiento espiritual, pues cada uno de los cuarenta y nue- 
vé. mas un signos representan a las Palabras primordiales del De 
miurgo, a las Voces por las cuales todos los entes finitos fue- 
ron creados: todo designio se conforma por combinaciones de ta- 
les. signos. jla llave Kalachakra es, pues, la llave maestra de 
la Creaciin., Pero, unido a este paletén espiral por una tija de 
hierro, esta el asa de la llave, de forma octogonal: dentro del 
octégono, labrado en relieve, se encuentra el otro signo, el // 
Signo del Origen que equilibra y neutralizga al Signo del Dolor 
(ver figura 85). Este Signo esta constituido por trece mas tres 
Signos llamados RUNAS: los trece permiten describir y resignar 
los cuarenta y nueve bijas del Demiurgo, y las tres restantes, 
llamadas RUNAS NOOLOGICAS, se emplean también en nuestra Estra- 
tegia 'O' y en la via de liberacién individual "de la. oposicién 
estratégica". Pero en la liave kalachakra cada uno de ambos jue 
gos de signos estan integrados estructuralmente en un Signo Ma= 
yor que los contiene: los cuarenta y nueve mds uno en el Signo 
del Dolor y les trece m&s tres en el Signo del Origen. 

Escucha con atencién, ahora, j;Oh Sonrisa del Rayo Verde! // 
~requirieron los Siddhas Leales- Si en verdad deseas salvar a 
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Figura 85 


Wotan debes romper la llave Kalachakra y llevarle solamente el 
~Signo del Origen, para que el Gran As resigne por si mismo el 
Signo del Dolor y baje del Arbol Yggdrasil, tal como le ha sido 
encomendado por el Gran Jefe Lucifer. Sin embargo tu jOh Gracio 
sa! no dejards abandonado el paletén que contiene el Signo del” 
Dolor pues necesitards sus cincuenta signos para la misidn de 
A-mor que cumplirds en la raza aria. - Porque, jOh Freya! ahora 
_que has salido afuera de Wotan todos saben que eres la Diosa Hi 
sperbérea del A-mor; tu recuerdo quedara plasmado en la memoria 
-de sangre de les viryas y ellos te cantardn con voces profanas, 
en lenguas culturales cuyos feos sonidos solo agradan al Sefior 
_de las Tinieblas: a ellos habrds de ensefiar la lengua de los pa 
jaros. jMira a tu alrededor y comprueba lo que aqui, en el Val= 
hala, ha ocurrido por tu graciosa presencia! Paseé Freya-Kaly / 
la vista en derredor y observé asombrada'a los bravos berserki- 
ren, Sefiores de la Guerra, abandonar momentaneamente la practi- 
ca de las armas para sumarse a la Cancién de A-mor de los Si-// 
ddhas Leales. Y comprendié que desde entnnces aquella Cancién / 
carismdtica, que procuraba despertar y orientar a los viryas // 
perdidos, se referirfa a Ella, trasmitirfa su imagen y el soni- 
do de su risa luciférica. Y supo también que, en respuesta a // 
sus viryas amantes, tendrfa que ,ensefiarles que A-mor significa 
NO-MUERTE, inwortalidad, otra via de liberacidén espiritual, o- 
tro Sendero para llegar al Valhalla. - Sf -afirmaron los Siddhas 
Leales- por ti los arios conocerén que es posible alcanzar la 
inmortalidad por A-mor. Pero lo mds importante de tu misién jOh 
Flor Inexistente! serd inspirar la verdadera Poesia. La Poesia 
de A-mor que hiela el corazén y despeja la visidn del Espfritu, 
la Poesfa que se recita con la Voz de la Sangre Pura, la que ii 
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convierte al virya perdido en despierto, al despierto en Siddha 
inmortal, al noble en Rey y. al Rey en Dios. Todo lo contrario / 
del éxtasis poético del past, que enciende un infierno en el co 
razon, que enturbia la razén y tiende un velo enlla visién del” 

alma, - Si -confirmaron los berserkiren- desde hoytui serds la 

Dama Capitana de nuestra caballerfa celeste, del Wilder Herr de 

Wotan. En tu honor se librard diariamente un torneo de caballe- 

ros en el Valhala y se dejard abierto, mientras el Ultimo de // 

los arios permanezca encadenado, el concurso de Poesia, ;Para / 
que los auténticos Minnesdnger se inmortalicen también en el // 
Valhala, como los hérores guerreros! jY todo esto sera del agra 
do de Wotan! -rugieron de gozo los hombres-oso al proponer esta 
curiosa posibilidad de salvacién por medio de la cancién de A-/ 
mor. Pero es que ellos sabfan lo que hacfan pues eran iniciados 
por Cristo Iucifer, o A-polo, el Seflor de la Belleza, y conoci- 
an la Belleza de las Formas Increadas, la Belleza que solo pue- 
de cantar un Minnes&nger con la Voz de la Sangre Pura. Una Be-/ 
lleza que nada tiene que ver, desde luego, con las viles formas 
arquetipicas que el Demiurgo cred tratando de imitar a los Mun- 
dos Verdaderos. 

Al escuchar y ver todo esto, Freya, sonrefa e irradiaba ale 
gria y A-mor como un Sol de Oro..... mientras por sus mejillas 
rodaban dos lagrimas de diamante, pues era presa de sentimien-/ 
tos encontrados. -Ya habfa adivinado lo que los Siddhas Leales / 
le dirfan a continuacién y, a su pesar, se estremecfa de espan- 
to: A-maba a Wotan, guien se autocrucificé en el.Arbol del .Mun- 
do para obtener la maxina Sabidurfa, y ahora, para salvarlo de 
las cadenas que 61 mismo se habfa impuesto, deberfa entregarse 
a otros guerreros, Y, lo que era peor, deberfa engafiarlos, com- 
portarse como una ramera. Esto, que por ahora solo era un pre- 
sentimiento, notardarfa en ser confirmado por los Siddhas. 

~ No te apenes jOh Inspiracién de los Poetas! Ellos, los $i 
ddhas Traidores, no te A-mardn. Solo tomardn tu cuerpo; mas su 
infame contacto no alcanzard a mancillar la pureza de tu Espiri 
tu. En cambio por ti se acabard su locurase... Es un gran sacri- 
ficio el que se te reclama, pero, por el biénsde la raza, es ne 
cesario que preserves los signos arquetipicos ,que conforman to= 
do designio: j;solo asf la accién de Wotan sera efectiva!l. Re-// 
cuerda que desgraciadamente la Madre Frigga ensefiéd a los arios 
el lenguaje "que da sentido al mundo" del. Mitgard, el lenguaje 
que causa placer al Demiurgo, el lenguaje fundado en las cuaren 
ta y nueve mds una voces cuyos signos secretos se encuentran /7 
plasmados en 1a llave Kalachakra. iDebes obtener ese secreto // 
maldito alin a costa de ti misma, Oh Espfritu Risuefio! 

~ Mas, es preciso que apures la partida pues Wotan agnniza 
en el Arbol Yggdrasil. He aquf{ nuestro ultimo consejo: -conclu- 
yeron los Sid&thas Leales- Si consigues arrebatar la llave al Gi 
gante Jan, no te apresures a golpearla con el labris: LA ESME-7 
RALDA SOLO CORTARA EL HIERRO CUANDO LOS DOS FILOS SE HUNDAN AL 
MISMO TIEMPO EN LA TIJA, O CONEXION DE SENTIDO, QUE UNE AL SIG- 
NO DEL DOLOR CON EL SIGNO DEL ORIGEN. A simple vista esta exi-/ 
gencia parece imposible, dado que los filos se hallan en lineas 
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paralelas de un mismo plano, pero tal imposibilidad no es real | 
sino producto del Velo de Maya: busca el? lugar jbuiscalo sin des 
canso Oh Freya! donde tu golpe hiera con las des hachas al mis- 
mo tiempo y veraés cémo el Lazo de Hierro se quiebra fadcilmente 
(ver figura 86). 


Instruida de esta forma por los Siddhas Leales, la Diosa // 
del A-mor abandoné el Valhala y emprendi6d su viaje al Niflhein, 


| __EL LABRIS_DE_FREVA=KALY____| 


Figura 86 


en busea de la Ciudad Dejung, la morada de los Siddhas Traido~/ 
res. Vamos a obviar el relato de ese viaje terrorffico asi como 
la descripcién de la escena en que la maravillose Gracia de la 

risa de Freya detuvo el Tiempo y le permitiéd arrebatar la llave 
Kalachakra al Gigante bifronte Jan. Tampoco narraremos su bts-/ 
queda del plano de significacién macrocésmico en el cual la do- 
ble hacha labris corta como si fuera una sola, busqueda que cul 
miné en un éxito cuando de un solo golpe separé los Signos Pri- 
mordiales. Todo esto siempre podrd ser visto en detalle por /// 
cualquier virya de sangre pura, que decida transitar el Sendero 
del Retorno al Origen pues su relato se encuentra en el Libro / 
Tirodal, el Libro Sagrado de los Arios que todo Iniciado Hiper- 
béreo tiene derecho a léer. Aqui continuaremos la historia en / 
el momento en que Freya-Kaly separa los Signos con un certero / 
golpe del labris de esmeralda. 

Freya, disponfa del poder de transformarse en ave. Cuando / 
emprendié su descenso al Niflheim decidiéd adoptar esa forma, pe 
ro, como se hallaba fuera de Wotan, con su:aspecto de Kaly, la 7 
Negra, solo consiguié convertirse en cuervo. Y como cuervo bajé 
al Hel, llevando en sus garras el temible labris; y como cuervo 
arrebaté, CON SU PICO, la llave Kalachakra al Gigante Jan; y co 
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_ mo cuervo llegé al lugar en el que podria, al fin, separar los 
Signos. 

Allg retoméd Freya-su forma de Kaly, la Negra, y de un solo 
golpe de labris separdéd los Signos, partiendo la _tija de hierro 
de la llave Kalachakra. Y he aqui lo que ocurrié entonces. 

Siempre danzando Kaly cort6é el Lazo de Hierro de la llave / 
Kalachakra, tomando con una de sus cuatro manos izquierdas: el a 
sa octogonal con el Signo del Origen. Quiso tomar también, con 
una de sus cuatro manos derechas el Signo del Dolor, pero éste 
se descompuso en el acto, separdndose, y cayendo irremediable-/ 
mente a tierra, las siete vueltas del espiral. Cada uno de ta-/ 
les anillos abiertos tenia grabados siete signos arquetipicos 
que representaban a ‘siete Aspectos del Mani. Los Siddhas Traido 
res, constituyendo un Misterio que apenas es posible sugerir /7 
simbélicamente, sost&enen la espiral signada actuando COMO SI / 
FUESEN ARQUETIPOS UNIVERSALES, es decir, como si fuesen ideas / 
.demitirgicas que se despliegan sobre los planos inferiores desde 
el plano arquetfipico. Asi, desde Dejung, o Chang Shambala, per- 
_manentemente SIETE SIDDHAS TRAIDORES soportan un anillo de espi 
ral en la llave Kalachakra, manteniendo la evolucién de las ra- 
zas humanas por la técnica de “encadenamiento espiritual", Hay 
que advertir aqui que, en el momento de su fractura, la llave / 
Kalachakra fue reewplazada por otra idéntica en la mano del Cla 
vero Jan: los Siddhas Traidores no podian permitir que la osada 
actitud de Wotan.y Freyace afectase por mAs tiempo su Estrategia. 
Sin embargo siete de ellos, los que en aquel momento sostenfan 
los anillos signados del espiral, fueron decapitados por Kaly y 
ya jamds, por el resto del manvantara, pddrdn regresar al Uni-/ 
verso del Uno. Veamos cémo ocurrié6 esto. 

Al separarse los siete anillos de la espiral ocurrié un ex- 
traordinario prodigio: cada anillo, con sus siete signos, expe- 
rimenté una sibita metamorfosis y se transforméd, ante la vista 
de Kaly, en un Gigante de siete cabezas, jEran los Siddhas Trai 
dores con sus ropajes de Mani! Por eso cada una de las siete ca 
bezas, de los siete Gigantes, dormfa un suefio que hacfa vivir 4 
las razgas y subrazas designadas para evolucionar a costa del en 
cadenamiento de los Espiritus Hiperbéreos. Y fue entonces cuan= 
do Kaly decidié, por primera vez, convertirse en prostituta y a 
sesina. 

Ella desperté y se entregé a cada uno de los Gigantes, mas, 
en el supremo instante del orgasmo, decapité una a una con el / 
labris, aquellas cuarenta y nueve cabezas insensatas, La perdi- 
cién de los Siddhas Traidores provino de su desenfrenada pasién 
por el cuerpo de la mu jer de carne; y por el desconocimiento u 
olvido del A-mor magico hiperbdéreo, el cual solo es ensefiado // 
por los Siddhas Leales del Valhala de Agartha. En otro inciso, 
como Apéndice, se dard una explicacién detallada de la via tdn- 
trica del A-mor maégino, desde el punto de vista del virya occi- 
dental. 

Cada uno de los cuarenta y nueve crdneos fue ensartado por 
Kaly en un cordén, o sustratma, de plata que pendia como collar 
en torno de su negro cuello. Y en la frente de cada craneo lu-/ 
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efa uno de los cuarenta y nueve signos que representaban los bi. 
jas primordiales.pronunciados por el Demiurgo, las Palabras con 
las cuales se crearon y designaron todos los entes finitos exis 
tentes. jEra un gran tesoro el que recibiria Wotan de las manos 
de Freya-Kaly! El valor encerrado en aquella primera vuelta de 
craneos del collar de Kaly podrd evaluarse mejor si se conside- 
ra que las "Ragas Sagrddas" del Demiurgo, por ejemplo la Hebrea, 
jamas‘han recibido como revelacién mas de veintiuno mds un sig- 
nos, es decir, el Poder de tres Gigantes de siete cabezas. Los 
cuarenta y nueve mag-un signos del collar de Kaly, en cambio, / 
permitirdn, a quien los conozca y sea capaz de resignarlos runi 
camente, interpretar cualquier designio y ejercer poder y doni= 
nio sobre todo ente del micro 0 macrocosmos,. 


Habiendo cumplido con éxito su misidn, Freya-Kaly se apres- 
té6 a regresar al Midgard, al Arbol Yggdrasil donde Wotan pendia 
desde hacfa OCHO NOCHES: en la NOVENA NOCHE podria liberarse // 
gracias al secreto que su A-mada le revelarfa, su A~mada que ha 
bia LUCHADO POR FL en las regiones mds tenebrosas del Niflheim, 
donde moran los Siddhas Traidores. Con el propésito de regresar 
con la misma forma que habia descendido, Freya-Kaly se transfor 
m6 nuevamente en ave, comprobando con sorpresa que, en lugar de 
misterioso cuervo, ahora se convertia en curiosa:PERDIZ. Y asi 
fue como Freya-Kaly abandond las regiones infernales revestida 
con la forma de la parduzcea perdiz, llévando esta vez en el pi- 
co el labris y en las garras la estrella de ocho puntas.con el 
Signo del Origen. 


. Entonces la Alegrfa de la valiente y dulce Freya se vio tra 
gicamente perturbada: al llegar al Arbol Iggdrasil trayendo la 
clave gimbdlica, ue permitiria a su A-mado liberarse de su eru 
cifixién, comprobo con horror que éste acababa de expirar. Su ‘e 
nico ojo, por el cual Freya habia salido por primera vez al mun 
do, reposaba ahora vacifo de vida, cerrado quizd para siempre. 7 
Wotan habfa cnnocido, al fin, el Misterio de la muerte, la con- 
clusién fatal del designio humano. Pero Freya no podria ya pene 
trar por su ojo y alcanzarle el Signo salvador. 

Presa de la desesperacidén, aun con su forma de perdiz, vola 
ba la Diosa del A-mor en torno del cuerpo exdnime que, con la 7 
cabeza cafda sobre el hombro derecho, pendfa del Arbol del Es-/ 
panto. Sin resignarse a aceptar el hecho de que Wotan estuviese 
realmente muerto, Freya~perdiz buscaba la manera de entrar en / 
é1,.de animarle con su propio Espiritu: deseaba protagonizar:el 
milagro de revivir a su A-mado para decirle jhe cumplido! jaqui 
esta el Signo que te permitird desatar las cadenas del Arbol // 
del Mundo!. Empero el tiempo pasaba y el ojo de Wotan continua~ 
ba cerrado, y Freya+perdiz volaba en cfrculos sin saber qué ha- 
cer. 
En ese trance el anhelo de Freya se dirigié a los Siddhas / 
Leales del Valhala, a los Sabios Ases que, seguramente, estari- 
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an observando su infortunio a través de la columna Ir. Era a-// 
quét, el de Freya-perdiz, un clamor musical, expresado en la // 
lengua de los pajaros; y la respuesta de los Ases fue consecuen 
te cuando, como un rayo de luz, el canto del gallo le revelé el 
camino a seguir; si atin quedaba un resto de vida en el cuerpo / 
de Wotan, ésta se estaba escapando por la herida del costado, / 
la que le infringiera Loki con la lanza: jpor alli debfa entrar 
Freya-perdiz para resucitar a su A-mado! Pero, siguiendo ese ca 
mino, unico posible ahora que Wotan habfa muerto, Freya-perdiz — 
tendrfa que dejar afuera la estrella de ocho puntas con el Si 
no del Origen y el labris, objetos materiales, entes finitos 7] 
propios del mundo exterior, del Mitgard. 4Cémo hacer, entonces, 
para revélar a Wotan-el secreto que tanto esfuerzo, tanta lucha, 
tanto dolor habia costado conseguir? Freya lo decidiéd en un ins 
tante: regresarfa al seno de Wotan converfida en ave, en perdiz, 
y cuando estuviese frente a la manifestacidén de su Espfritu, 
frente a su Yo, Ella EXPRESARIA para su A-wado el Signo del Ori 
gen. jSi, para salvar a su A-mado, Freya-perdiz DANZARIA Y CAN= 
TARIA EL SIGNO BL ORIGEN, CONVIRTIENDOSE ELLA MISMA EN SIMBOLO! 

Sin pensarlo mas, Freya solté el labris y la estrella de o- 
cho puntas y se precipité por la herida del costado, de la cual 
manaba aun abundante sangre. Y cuando esa FUERZA POR LA ALEGRIA 
que era Freya penetré en el cuerpo exangiie de Wotan éste revi-/ 
viéd en el acto para reencontrase con su A-mada. Pero, antes de 
seguir a Freya y Wotan, veamos qué ocurridéd con los objetos que 
cayeron al Mitgard. 

Por ese entonces, en os mundo, se habia desatado la crisis 
social que acompafid al hundimiento de la Atlantida: dos de las 
tres castas que componfan la sociedad atlante, la casta guerre- 
ra y la casta sacerdotal, se encontraban trabadas en una guerra 
sin cuartel; la casta sacerdotal estaba apayada por los Siddhas 
Traidores y la casta guerrera por los Siddhas Leales, En medio 
de ese conflicto vinieron a caer los objetos que soltara Freya- 
perdiz antes de reintegrarse nupcialmente con Wotan: el labris 
de esmeralda no llegé a tocar tierra pues los sacerdotes lo in- 
terceptaron en el aire y, dando muestras de gran jibilo, lo in- 
corporaron a su propia Estrategia; desde entonces contribuye, / 
arquetipicamente, 2 perpetuar la fdébula de la “superioridad es- 
piritual" que la casta sacerdotal detentaria sobre la casta gue 
rrera. 

Los guerreros atiantes, por otra parte, no obraron a tiempo, 
entretenidos como estaban por el combate, y permitieron que la 

estrella de ocho puntas cayera a tierra. Como consecuencia de / 
este descuido, los arios hiperbéreos, guiados por Wotan, tarda- 
rian miles de afios en llegar hasta el EXTERNSTEINE, en Teutobur 
ger Wald, que es el lugar donde cay6é aquella mitad de la llave 

Kalachakra conquistada por Freya a los Siddhas Traidores,. Natu- 
ralmente, a causa de la caida, la estrella se fracturéd, produ-/ 
ciéndose una como "explosién arquetipica", miles de veces mas / 
poderosa que la explosién atémica ya que ésta solo desintegra / 
mientras que aquélla desintegra e integra nuevamente, plasmando 
formas duraderas y estables. El Signo dei Origen se descompuso, 
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entonces, en sus trece m4s tres runas y estos signos alteraron 
definitivamente el paisaje, la "psicorregién", de Teutoburger / 
Wald,pues quedaron plasmados en las rocas del Esternsteine; Y A 
UN CONTINUAN ALLI: Por eso en tal sitio de Germania, uno de los 
mas sagrados de la Tierra, existird por siempre un nexo con el 
Valhala y con Venus. 


A todo esto Freya-perdiz, dentro del cuerpo de Wotan, del / 
MENSLICHER MIKROKOSMOS, tuvo que buscar al Espiritu de Wotan en 
una regidn equivalente al NEBELHEIM del GOTTLICHER MAKROKOSMOS. 
En esa regién de tinieblas, mundo astral donde las almas de los 
muertos aguardan ser juzgadas para volver nuevamente a la vida, 
Wotan experimentaba en carne propia el aspecto mas demencial y 
siniestro del destino humano: destino designado por el Demiurgo 
para el past pero también compartido por los Espiritus Hiperbdé- 
reos por causa de la Traiciédn Blanca. Mas, no obstante el extra 
vio terrible en el que estaba sumido, Wotan tuvo una chispa de 
lucidez al reconocer, de pronto, la Alegria de Freya frente su- 
~yO. Ella, por su parte, se lament6 al comprobar el profundo en- 
‘suefio que padecfa su A-mado y se propuso despertarlo de inmedia 
-to3 para ello comenzé a bailar el Signo del Origen, la danza 
‘del laberinto que solo puede ejecutar una mujer-Kaly | cuando se 
‘convierte en perdiz. Y Wotan, que ya_no sabfa ni quién era ni 

“dénde estaba, al contemplar hechizado de gozo aquella danza pri 
“mordial, SUPO DE PRONTO, CON TODA EXACTITUD, SIN POSIBILIDAD DE 
EQUIVOC ARSE, HACIA DONDE TENIA QUE MARCHAR PARA ENCONTRARSE CON 
SI MISMO, PARA RECUPERAR EL VRIL Y DESENCADENAR SU ESPIRITU, Y 
PARA DESENCADENARSE DEL ARBOL IGGDRASIL. , 

A partir de allf ya no le importé transitar por los nueve / 
tiineles del laberinto que conectan siete mundos del Demiurgo. Y 
<no le importdé porque marchaba con la mente puesta en Ella y por 
“que Ella danzaba para 61 la Danza del Retorno al Origen. 4Qué 
‘importancia tenfan aquellos avances y retrocesos momentdneos si 
-finalmente se alcanzarfa el centro, el centro del Signo del Ori 
gen, TIRODAL? Porque desde el centro del laberinto, donde los Z 
“camines concluyen en el dngulo recto de Tirodal, esta el paso 
hacia el selbst, la ventana hacia el Espfritu y el Vril, el Ca- 
mino de Agartha, la Puerta de Venus. 


Finalmente, al cabo de pender nueve noches del Arbol del Es 
panto, de morir y renacer, Wotan hallé en el Signo del Origen, — 
que se compone de trece mas tres runas, el conocimiento sufi-/ 
ciente como para invertir el proceso del encadenamiento espiri- 
tual y reorientar estrategicamente a los Espfritus Hiperbéreos, 
a los Espfritus-esfera revertidos. El mismo lo probé al autoen- 
cadenarse, al crucificarse en el Arbol Yggdrasil, y liberarse / 
deteniendo la RUEDA DEL TIEMPO por medio del secreto de la lla- 
ve Kalachakra. Después de realizar semejante hazafia luciférica, 
Gott Wotan se ocupé de guiar a los arios hacia las runas, es de 
cir, hacia el Estersteine, hacia Thule, hacia el Valhala, Agar= 
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tha, Venus, Hiperbdérea..... Un Sendero que solo puede erent var 
se con las armas en'‘la mano e hielo en el corazén. 


F- la llave kalachakra,. 

La historia que hemos referido en el artfculo suberion,. ¥ // 
que se halla registrada en la serie cronocultural del Bepreds / 
Libro de Cristal Tirodal, nos cuenta alegdéricamente sobre un // 
prodigio incomprensible y sobre una hazgafia inconwensurable,. El 
prodigio lo constituye, sin ninguna duda, la "llave Kalachakra, 
la.creacién genial de los Siddhas Traidores que otorga NATURALE 
ZA UNIVERSAL al encadenamiento espiritual. Y la hazafia, sin me- 
dida, consiste en haber PARTIDO la llave Kalachakra y en haber 
COMPRENDIDO sus partes por separado: esta hazafia permitiéd a Wo- 
tan liberarse de su propio encadenamiento y concebir una "via / 
estratégica de liberacién espiritual", apta para todo virya. So 
bre el significado de aquel prodigio, y de esta hazafia, haremos 
algunos comentarios, 

Comencemos por la llave Kalachakra. Ya mencionamos que los 
Siddhas Leales poseen el conocimiento sguficiente como para cnns 
tituir SISTEMAS REALES ARTIFICIALES: los Libros de Cristal de la 
Biblioteca de Agartha son un ejemplo de tales construcciones,. / 
Pues bien, LA LLAVE KALACHAKRA ES, TAMBIEN, UN "SISTEMA REAL AR 
TIFICIAL": EL MAS PODEROSO SISTEMA REAL ARTIFICIAL JAMAS CONS-7 
TRUIDO DENTRO DE LOS LIMITES DEL SISTEMA SOLAR. Y ESTE PRODUCTO 
DE LA MAS ELEVADA GENIALIDAD ES, DESDE LUEGO, OBRA DE LOS SI-// 
DDHAS TRAIDORES. No obstante que en el superobjeto axiolégico / 
"La Resignacién de Wotan" la llave Kalachakra esta descripta // 
con otro material simbélico,es facil comprobar que se trata de 
un sistema real: EL PALETON, CON LA ESPIRAL 0 "SIGNO DEL DOLOR", 
EQUIVALE AL “OBJETO CULTURA EMERGENTE" (0.C.E.); EL ASA OCTOGO- 
NAL, CON EL SIGNO DEL ORIGEN, REPRESENTA AL “OBJETO CULTURAL RE 
FERENTE" (O.C.R.)3 Y LA "TIJA DE HIERRO", QUE UNE AMBOS SIGNOS, 
CORRESPONDE A LA “CONEXION DE SENTIDO" O "REGISTRO CULTURAL" // 
DEL SISTEMA REAL ARTIFICIAL (figura 85). En sf{nteSis: EN EL SIS 
TEMA ESTRUCTURAL DE LA SABIDURIA HIPERBOREA, LA LLAVE KALACHA-/7 
KRA DE LOS SIDDHAS TRAIDORES CORRESPONDE A UN "SISTEMA REAL AR- 
TIFICIAL" . 

Al virya perdido, que justamente es victima de su accién, / 
le resulta imposible comprender las dimensiones de este enorme 
sistewa real; empero, ellas podrdn ser intuidas en alguna medi- 
da si se atribuyen al sistema real Kalachakra LAS PROPIEDADES U 
NIVERSALES DE UN ARQUETIPO: COMO SI SE TRATASE DE UN VERDADERO 
ARQUETIPO, EN EFECTO, TODO VIRYA PARTICIPA DE LA INFLUENCIA UNI 
VERSAL DE LA LLAVE KALACHAKRA. Esta enorme potencia sugiere las 
ecaracterfisticas titdnicas del sistema real Kalachakra y plantea 
dos ldgicos interrogantes: jpara qué fue construidale llave Ka- 
lachakra? y gcdémo pudo construirse un sistema real artificial / 
de dimensiones arquetipicas universales?. A estos interrogantes, 
se responde en los siguientes comentarios. 
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Primero - gPara qué fue construida la llave Kalachakra? Res 
puesta: La llave Kalachakra fue construida para POSIBILITAR el 
encadenamiento espiritual. Vale decir: ya explicamos, en distin 
tas partes de la obra, la "TECNICA DE LA CLAVE GENETICA" de los 
Siddhas Traidores, mediante la cual se resigna el designio huma 
no y se CAUSA el encadenamiento espiritual; pues bien: ESTA //7 
"CAUSA" SOLO ES "POSIBLE" POR LA ACCION "UNIVERSAL" DE LA LLAVE 
KALACHAKRA. Es necesario, pues, aclarar de qué modo POSIBILITA 
la llave Kalachakra el encadenamiento del Espfritu. Ello no se~ 
ra diffcil si recordamos que todo ente designado presenta una 
doble determinacién ontolédgica, un "término universal" proceden 
te del Arquetipo universal, y un término particilar, afirmado 7 
por el Aspecto Logos del Demiurgo: "el término universal del en 
te, su ser en si, le otorga EXISTENCIA UNIVERSAL e IMPULSO EVO- 
LUTIVO, en tanto que el termino partimlar, el designio o ser- 
para~-el-hombre, le asegura EXISTENCIA INDIVIDUAL ESPECIFICA" // 
(pagina 442). En el caso del past, “a la naturaleza humana, que 
el Arquetipo Mani otorga al microcosmos potencial, pone término 
individual la matriz esencial subpuesta por el Aspecto Logos: e 
xiste, asf, el pasi, el animal hombre que progresa evolutivamen 
te hacia la entelequia Mani o microcosmos actual" (pagina 464)- 
En sintesis, el principio de individuacién de designio demitrgi 
éo, la matriz esenciai, solo acta para poner término particu- 
lar a las determinaciones a priori del Arquetipo Mani: la natu- 
raleza humana, UNIVERSAL, procedente del impulso evolutivo, PO- 
SIBILITA la existencia individual. 

Pero, he aqui gue la CLAVE GENETICA de los Siddhas Traido=/ 
res, causante del encadenamiento espiritual, consiste en RESIG-— 
NAR EL DESIGNIO HUMANO, es decir, EN MODIFICAR EL "PRINCIPIO DE 
INDIVIDUACION HUMANO": Y ELLO SOLO PUEDE SER "POSIBLE" SI UN // 
PRINCIPIO "UNIVERSAL" LO PERMITE. Se comprende ahora que LA LLA 
VE KALACHAKRA ES EL PRINCIPIO UNIVERSAL QUE POSIBILITA LA ACc-/7 
CION INDIVIDUAL, EN TODO VIRYA, DE LA CLAVE GENETICA: SIN LA IN 
FLUENCIA UNIVERSAL DE‘LA LLAVE KALACHAKRA NO PODRIA MANTENERSE 
LA RESIGNACION INDIVIDUAL EN EL DESIGNIO DE TODO PASU, NI SU HE 
RENCTA EN LA MEMORIA DE LA SANGRE, 

- Desde luego, no serd facil comprender esta accién UNIVERSAL 
de la llave Kalachakra, que la equipara a un Arquetipo univer-/ 
sal, pues: "Los Siddhas Traidores, ante la imposibilidad de mo- 
dificar de algin modo los Arquetipos universales, que estdn sos 
tenidos directamente por la Voluntad de El Uno, decidieron ope- 
rar sobre el designio pasi, modificando permanentemente el des- 
tino del animal-hombre" {pdgina 219). Quiere decir que la ac-// 
cién universal de la llave Kalachakra SE HA DE EJERCER, NO SO-/ 
BRE EL ASPECTO BELLEZA-O INTELIGENCIA ACTIVA, QUE SOSTIENE A {/ 
LOS ARQUETIPOS, SINO SOBRE EL ASPECTO LOGOS, ES DECIR, SOBRE EL 
ASPECTO DESIGNADOR DE TODO ENTE. Mas, jcémo ha de operar un /7/ 
PRINCIPIO UNIVERSAL, ARTIFICIAL, para alterar la funcién del As 
pecto Logos que individualizga CADA ENTE, es decir, CADA PASU? 7 
Respuesta: Indudablemente, ABARCANDO DE ALGUN MODO LA REALIDAD 
TOTAL DE CADA PASU, Y AFIRMANDO EN CADA UNO LA CLAVE GENETICA, 
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DE TAL MANERA QUE EL EFECTO SEA EN TODO SEMEJANTE A LA ACCION U 
NIVERSAL DE UN ARQUETIPO. Y de ese modo opera la llave Kalacha- 
kra: mediante un sistema real artificial de colosales dimensio- 
nes, los Siddhas Traidores han conseguido an efecto universal / 
que posibilita la clave genética individual del virya perdido. 
Una comprensién mds profunda de tal sistema requiere el conoci- 
miento a su construccién. 


Segundo - gcdémo pudo construirse un sistema real artificial 
de dimensiones arquetipicas universales?. Respuesta: Poco es lo 
que podemos aportar aqui sobre la construccién de.la llave Kala 
chakra, Gisponierido solo de los "Fundamentos" de la Sabidurfa 7 
Hiperborea: en verdad, se requiere m4s que la Segunda Inicia- 
cidn Hiperbérea para vislumbzar los secretos de su construccién. 
Por eso, solo afirmaremos mediante sentencias aquellos aspectos 
que tengan claro significado en el contexto de la sistematica / 
estructural de la Sabidurfa Hiperbérea, No hay que insistir en 
que estas sentencias aluden al mejor guardado de los secretos 
de la Tierra. . .. y también al mds peligroso. 

LA LLAVE KALACHAKRA ES UN SISTEMA REAL ARTIFICIAL CONSTITU- 
IDO ENTRE LA TIERRA Y EL SOL. MERCED A ESTE SISTEMA TODA LA E-/ 
NERGIA RADIANTE DEL SOL RESULTA PERMANENTEMENTE INTERCEPIADA. / 
PERO EL CUERPO CELESTE INCANDESCENTE QUE HABITUALMENTE DENOMINA 
MOS "EL SOL" ES SOLO LA APARTENCIA FISICA, EXTERIOR, DE UN DEMI 
URGO SOLAR APODADO "EL LOGOS SOLAR" JUSTAMENTE POR EXPRESAR EL 
ASPECTO LOGOS DE EL UNO: DESDE EL SOL, ACOMPANANDO AL ESPECTRO 
RADIANTE, LLEGAN A LA TIERRA LAS VOCES DEL LOGOS SOLAR CON EL / 
MENSAJE DE LOS DESIGNIOS:DE TODOS LOS ENTES INDIVIDUALES; ENTRE 
ELLAS, LAS VOCES DE LOS DESIGNIOS PASU. PARA INTERCEPTAR ESAS / 
VOCES FUE DISENADO Y CONSTRUIDO EL SISTEMA REAL KALACHAKRA. 

HAY QUE DESCARTAR LA IDEA SIMPLE DE QUE EN EL SISTEMA REAL 
KALACHAKRA LA TIERRA Y EL SOL SEAN LOS OBJETOS CULTURALES "0.C. 
BE. Y 0.C.R.": SIN EMBARGO, EXISTE UN ENLACE PERMANENTE ENTRE AM 
BOS CUERPOS CELESTES. LA EXPLICACION ES LA SIGUIENTE: EL SISTE= 
MA REAL KALACHAKRA SE HA CONSTITUIDO "ENTRE DOS SIMBOLOS", UNO 
QUE SE HALLA EN LA TIERRA Y OTRO EN EL SOL. EL SIMBOLO SOLAR ES 
LA MATRIZ FUNCIONAL DE LA LEY DE EVOLUCION O "SIMBOLO DE LA AU- 
TONOMIA ONTICA" DEL DESIGNIO PASU, ES DECIR, EL SIMBOLO SAGRADO 
DEL PASU (pdgina 472). EL SIMBOLO TERRESTRE ES EL "SIMBOLO DEL 
ORIGEN", PLASMADO EN TODO VIRYA POR EFECTO DE LA CLAVE GENETICA. 
ENTRE AMBOS SIMBOLOS, LOS SIDDHAS TRAIDORES AFIRMARON, HACE MI- 
LLONES DE ANOS, UNA CONEXION DE SENTIDO /Y CONSTITUYERON EL SIS- 
TEMA REAL KALACHAKRA: POR ESO, EN TODO MOMENTO, EXISTE UN REGIS 
TRO CULTURAL INVISIBLE ENTRE LA TIERRA Y EL SOL. A TRAVES DE E= 
SE ENLACE, RECORRIENDO SU DIMENSION EXTENSION, DEBEN CIRCULAR / 
LAS VOCES DEL ASPECTO LOGOS, LOS DESIGNIOS PASU QUE SERAN ASI / 
RESIGNADOS POR EL SIMBOLO DEL ORIGEN. 

SIENDO LA LLAVE KALACHAKRA UN SISTEMA REAL, PUEDE SER REPRE 
SENTADO -ANALOGICAMENTE POR LA FIGURA 81. HEMOS DE SUPONER, EN-/ 
TONCES, QUE EL O.C.E. "ESTA EN EL SOL", AUNQUE "COMO PAPASIGNO 
(E)". Sk MANIFIESTA EN LA TIERRA: ESTE "O.C. Es" NO ES OTRO QUE / 


x. 
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"PE, SIMBOLO SAGRADO DEL PASU", LA ESPIRAL, ES DECIR, "EL SIGNO 
DEL DOLOR"; EL 0.C.R., POR OTRA PARTE, SE ENCUENTRA EN LA TIE-/ 
RRA, PERO, COMO TAPASIGNO (R), TAMBIEN ESTA EN EL SOL: TAL O.C. 
R., POR SUPUESTO, ES EL SIMBOLO DEL ORIGEN. EL FUNCIONAMIENTO / 
DEL SISTEMA REAL CONSISTE EN ADJUDICAR UN "VALOR PARTICULAR" AL 
O.C.E. O "MATRIZ FUNCIONAL DE LA LEY DE EVOLUCION" MEDIANTE LA 
CONEXION DE SENTIDO CON EL 0.C.R. O SIMBOLO DEL ORIGEN:- DE ESE 
MODO, LOS DESIGNIOS PASU QUE CIRCULAN POR LA EXTENSION DEL ENLA 
CE, Y QUE POR ELLO ESTABLECEN UNA CONEXION RELATIVA, RESULTAN 7 
MIDIFICADOS EN SU MATRIZ FUNCIONAL DE LA LEY DE EVOLUCION, ES / 
DECIR, RESULTAN RESIGNADOS POR EL SIMBOLO DEL ORIGEN EN SU DE-/ 
SIGNIO CARACOL. Y ESTA ACCION BS CLARAMENTE "UNIVERSAL", O SEA, 
AFECTA "A TODO DESIGNIO PaSU". 

EL ESQUEMA DE LA FIGURA 81 TIENE AUN: OfRA IMPORTANTE UTILI- 
DAD, APARTE DE MOSTRAR COMO FUNCIONA LA LLAVE KALACHAKRA: EN E- 
FECTO, MEDIANTE EL MISMO ES POSIBLE COMPRENDER DONDE SE ENCUEN- 
TRA REALMENTE CHANG SHAMBALA, LA CIUDAD DE LOS SIDDHAS TRAIDO-/ 
RES Y LA JERARQUIA BLANCA. ADELANTEMOS, PUES, QUE CHANG SHAMBA- 
LA ESTA SITUADA EN EL NUCLEO TRANSITUATIVO DEL SISTEMA REAL KA- 
LACHAKRA, VALE DECIR, ENTRE LA TIERRA Y EL SOL, EN UN "ESPACIO 
CONICO POLIDIMENSIONAL" QUE ES INVISIBLE PARA EL PASU Y EL VI-/ 
-RYA PERDIDO: SABIENDO, AHORA, DONDE ESTA UBICADA LA MORADA DE / 
LOS SIDDHAS TRAIDORES, HA DE SER CLARO EL SIGUIENTE PRINCIPIO / 
ESTRATEGICO: "QUIEN ATENTA CONTRA EL ENCADENAMIENTO ESPIRITUAL 
-DESESTABILIZA A CHANG SHAMBALA". CON OTRAS PALABRAS, QUIEN "DIS 
MINUYE EL NUMERO" DE ESPIRITUS HIPERBOREOS ENCADENADOS, POR 4/7 
EJEMPLO REVELANDO UNA "VIA DE LIBERACION ESPIRITUAL" COMO HIZO 
WOTAN, DEBILITA EL ENLACE DEL SISTEMA REAL KALACHAKRA Y PONE EN 
PELIGRO LA EXISTENCIA DE LA CIUDAD MALDITA. SE EXPLICA, ASI, LA 
AGRESIVA SUSCEPTIBILIDAD QUE EXHIBEN LOS DEMONIOS DE SHAMBALA / 
FRENTE A CUALQUIER INTENTO DE REORIENTAR ESTRATEGICAMENTE A LOS 
YVIRYAS PERDIDOS 0, INVERSAMENTE, SU EVIDENTE INTERES POR MANTE- 
NER A TODO EL MUNDO EN EL ENGANO Y LA CONFUSION. NATURAIMENTE, 
HOY DIA, EN PLENAS TINIEBLAS DEL KALY YUGA, LAS BASES DE SHAMBA 
‘LA SON MAS FUERTES QUE NUNCA; SIN EMBARGO, NO HAY QUE DESESPE-/ 
RAR: A ESA SITUACION PONDRA FIN LA PROXIMA VENIDA DEL FUHRER, / 
‘CUANDO LA SANGRE PURA DE LAS ETERNAS 7$"OBLIGUE A LA CIUDAD DEL 
HORROR A EMERGER DELANTE DEL SOL, Y LA TIERRA PAREZCA CONCAVA". 

MAS, CONOCER DONDE SE ENCUENTRA CHANG SHAMBALA NO SIRVE DE 
MUCHO SI NO SE INDICA DONDE SE HALLAN SUS PUERTAS, POR QUE ES-/ 
PANTOSA ABERTURA SE INGRESA AL MUNDO DE LA MALDAD SIN NOMBRE. / 
PERO LA RESPUESTA ES SIMPLE, AUNQUE PUEDA SORPRENDER A LOS VI-/ 
RYAS PERDIDOS: EN TODAS PARTES; ES DECIR, LA PUERTA SE ENCUEN-/ 
TRA EN CUALQUIER SITIO EN QUE SE AFIRME LA TAPASIGNO (E) DEL // 
SISTEMA REAL KALACHAKRA, gPOR QUE? RESPUESTA: PORQUE EL SENDERO 
A CHANG SHAMBALA COMIENZA EN LA "CAMARA DE ENTRADA" DEL REGIS-/ 
TRO REAL KALACHAKRA, ES DECIR, EN LA TAPASIGNO (E). Y HAY QUE / 
NOTAR QUE, AL ESTAR LA EXTENSION DEL SISTEMA REAL "“ENTRE LA TIE 
RRA Y EL SOL", NO ES NECESARIO COLOCARSE EN I.H.P.C. PARA EN=/7°: 
FRENTAR! EA TAPASIGNO PUES "EL SISTEMA REAL KALACHAKRA OFRECE DE 
FRENTE SU COMPRENSION": BASTA SOLO CON AFIRMAR, FRENTE AL SOL, 
EL SIMBOLO SAGRADO DEL PASU PARA QUE LA TAPASIGNO (E) CEDA EL / 
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PASO A LA CAMARA DE ENTRADA. 

HAY QUE ACLARAR QUE A LOS VIBYAS NO LES RESULTA FACIL ABRIR 
ESAS PUERTAS; Y ELLO POR DOS MOTIVOS PRINCIPALES. EL PRIMERO ES 
QUE LOS VIRYAS, AL TENER EL SIGNO SAGRADO DEL PASU RESIGNADO // 
POR LA CLAVE GENETICA, JAMAS PODRIAN PROYECTARLO Y AFIRMARLO EN 
EL MUNDO CON LA PERFECCION NECESARTA: SOLO LOS PASUES PUEDEN EX 
PRESARLO CON EXACTITUD; O.LOS INICIADOS HIPERBOREOS, YA QUE LA 
VOLUNTAD GRACIOSA DE SU YO DESPIERTO LES PERMITE OBLIGAR Al SU- 
JETO CONSCIENTE A PROYECTARLO EXTERIORMENTE. EL SEGUNDO MOTIVO 
DE DIFICULTAD PROCEDE DE LOS GUARDIANES DE LA CAMARA DE ENTRADA, 
A QUIENES NO INTERESA EN ABSOLUTO QUE A LA MISMA INGRESEN Los / 
VIRYAS.... SALVO CUANDO LA JERARQUIA BLANCA LO HA AUTORIZADO, / 
ES DECIR, CUANDO SE HA ENGANADO AL VIRYA Y SE LO PRETENDE UTILI 
ZAR PARA BENEFICIO DE ALGUN AREA ESTRATEGICA DE LA SINARQUIA US 
NIVERSAL. LA CONCLUSION DE TODO ESTO, COMO NO PODIA SER.DE OTRA 
MANERA, NOS DICE QUE EL SENDERO HACTA LA JERARQUIA BLANCA SOLO 
ESTA DESPEJADO PARA EL PASU O EL INICIADO SINARCA, VALE DECIR, 
PARA QUIEN HA EXPERIMENTADO EL "ESCURRIMIENTO DEL SIMBOLO DEL O 
RIGEN". EL INICIADO HIPERBOREO, POR OTRA PARTE, AUN CUANDO SABE 
COMO ABRIR LA PUERTA HACIA EL INFIERNO DE CHANG SHAMBALA, NUNCA 
LO HARTA A NO SER QUE UNA ACCION DE GUERRA O EL KAIROS LO REQUI 
RIESEN. 

CABE AGREGAR ALGO. .MAS SOBRE "EL SENDERO A CHANG SHAMBALA": 
UNA MENCION SOBRE "LAS PUERTAS FIJAS", QUE EXISTEN EN DIVERSAS 
PARTES DEL MUNDO YoQUE PERMITEN EL ACCESO A LA CAMARA DE ENTRA- 
DA. EL ORIGEN DE TALES PUERTAS ES EL SIGUIENTE: LOS SIDDHAS TRA 
IDORES HAN ENTREGADO A LA JERARQUIA BLANCA LA CAMARA DE ENTRADA . 
DEL SISTEMA REAL KALACHAKRA Y LE HAN CONFIADO SU CUSTODIA, AUTO 
' RIZANDOLES TAMBIEN SU EMPLEO PARA LA ESTRATEGIA DE LA SINARQUIA 
UNIVERSAL. COMO RESULTADO DE ESTO, LOS MAESTROS DE SABIDURIA SE 
HAN DEDICADO A AFIRMAR LA CAMARA DE ENTRADA EN DIFERENTES LUGA- 
RES DEL MUNDO Y A SITUAR, EN EL ACCESO A LA CAMARA DE ENTRA- 
DA. EL ORIGEN DE TALES PUERTAS ES El SIGUIENTE: LOS SIDDHAS TRA 
IDORES HAN ENTREGADO A LA JERARQUIA BLANCA LA CAMARA DE ENTRADA . 
DEL SISTEMA REAL KALACHAKRA Y LE HAN CONFIADO SU CUSTODIA, AUTO 
’ RIZANDOLES TAMBIEN SU EMPLEO PARA LA ESTPRATEGIA DE LA SINARQUIA 
UNIVERSAL. COMO RESULTADO DE ESTO, LOS MAESTROS DE SABIDURIA SE 
HAN DEDICADO A AFIRMAR LA CAMARA DE ENTRADA EN DIFERENTES LUGA- 
RES DEL MUNDO Y A SITUAR, EN CADA UNA, UN SUPEROBJETO AXIOLOGI- 
CO ADECUADO A SU PARTICULAR"MISION" ESTRATEGICA: FRENTE A CADA 
ENTRADA, HAN PUESTO GUARDIANES MUNIDOS DEL SIMBOLO SAGRADO DEL 
PASU, CON LA CONSIGNA DE CEDER EL PASO "SOLO A LOS QUE PORTEN / 
LA PALABRA DE PASE"; ESTA PALABRA, O SIGNO, ES UNA CONTRASENA / 
CON LA QUE LOS MENTECATOS QUE ALLI ACUDEN GREEN ABRIR LA PUERTA 
"MAGICAMENTE"; Y ESA PALABRA, O SIGNO, POR SUPUESTO, LES HA SI- 
DO "SREVELADA", EN LA ORGANI ZACION SINARQUICA A LA QUE PERTENE-/ 
CEN, PARA QUE "REALICEN EL VIAJE INICIATICO". DE ESTE MODO, SE 
HAN CREADO EN EL CURSO DE LOS SIGLOS, NUMEROSOS ANTROS SEMEJAN= 
TES, ORA CON FORMA DE TEMPLO, ORA CON FORMA DE PALACIO, ORA CON 
FORMA DE PARAISO, ETC. CON OTRAS PALABRAS: EN EL SENO DE CADA / 
CULTURA, ES DECIR, EN LA CAPACIDAD DE SU SUPERESTRUCTURA, LOS / 
MAESTROS DE SABIDURIA AFIRMAN LA CAMARA DE ENTRADA Y SITUAN UN 
SUPEROBJETO AXIOLOGICO CON UN ESPACIO CULTURAL CORRESPONDIENTE; 
EN SU CONTEXTO, DE ACUERDO A LAS NECESIDADES HISTORICAS DE LA E 
VOLUGION DE LOS MITOS, SUELEN CONSTRUIR LOS AMBITOS CARACTERIS= 
TICOS: POR EJEMPLO, UNA PAGODA, UNA SINAGOGA, UNA IGLESIA, UNA 
MEZQUITA, UNA CAVERNA INICIATICA, UNA MONTANA SAGRADA, UNA ISLA 
ENCANTADA, UNA TIERRA DE LOS ANTEPASADOS, UN VALLE PERDIDO, ETC, 
ETC; LUEGO, UNO DE LOS MAESTROS, BAJO LA FORMA DE "“ENVIADO DIVI 

NO", "AVATAR", "MESIAS", ETC, SE PRESENTA DANDOSSENALES DE SU 7 
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PODER, CONSTITUYE UNA CASTA SACERDOTAL Y FUNDA UNA SOCIEDAD SE- 
CRETA, A LA QUE LLEG& SU "REVELACION": LA CLAVE, PALABRA O SIG- 
NO, DE LA CAMARA-DE ENTRADA. NO VALE LA PENA DETALLAR, PORQUE / 
ES FACIL IMAGINARLO, LA CANTIDAD Y VARIEDAD DE PATRANAS QUE SE 
HAN GESTADO DE MODO ANALOGO. Y TODO ESO CON EL UNICO FIN DE MAN 
TENER EL CONTROL SOBRE LOS LINAJES HIPERBOREOS CONFUSOS HASTA 7 
EBL DIA EN QUE LA SINARQUIA UNIVERSAL CONSIGA ENTRONIZAR SOBRE / 
LA TIERRA A LA RAZA SAGRADA DEL DEMIURGO. 

ES CLARO, FINALMENTE, QUE LA PRESENCIA DE LA CAMARA DE EN-/ 
TRADA EN DISTINTOS LUGARES DEL MUNDO HA INDUCIDO A MUCHA GENTE 
DESPISTADA O CARENTE DE IMAGINACION, O SIMPLEMENTE BEVOTA DE LA 
JERARQUIA, A SOSTENER CIEGAMENFE QUE EN TALES LUGARES ESTA LOCA 
LIZADA LA MISMISIMA CHANG SHAMBALA: ESAS PERSONAS, POR SUPUESTO, 
CREEN QUE SHAMBALA ES UNA CIUDAD DE SANTOS Y NO SOSTECHAN, NI / 
SE ATREVEN A IMAGINAR, QUE EN REALIDAD SE TRATA DE UNA BASE ES-~ 
PACIAL DE SERES EXTRATERRESTRES. 


G - El Misterio del Laberinto. 
En el Sagrado Libro de Cristal Tirodal, construido por Woe/: 
tan, esta registrada su inconmensurable hazgafia: la comprensién 
de la liave Kalachakra., En el artfculo 'E' se ha descripto el / 
contenido del superobjeto axioldgico "La Resignacién de Wotan", 
referido a la consumacién de tal hazafia. Pues bien, explorando 
otro superobjeto posterior, titulado "El Misterio del ULaberin-/ 
to", se puede conocer el legado que Wotan hace a todosslds lina 
jes hiperbéreos: la revelacién del encadenamiento espiritual y 
el modo de liberar al Espfritu encadenado. La Sabidurfa Hiperbé 
rea afirma, pues, que el Gran As ha sido el verdadero fundador 
del antiquisimo Misterio del Laberinto, cuyos ecos culturales, 
distorsionados por la accién enemiga, han llegado hasta nues-// 
tros dias. SO 

Desde un comienzo, al Misterio del Laberinto solo se ha po- 
dido acceder por medio de una Iniciacién Hiperbérea, siendo va- 
rias las vias inicidticas que los Siddhas Leales han presentado 
a los viryas, en los distintos siglos y culturas, para la libe- 
racién espiritual: LA "VIA DE LA OPOSICION ESTRATEGICA", POR E- 
JEMPLO, ES LA ULTIMA INTERPRETACION DEL MISTERIO DEL LABERINTO, 
Esta via, revelada por los Siddfias Leales a la Orden medieval / 
EINHERJAR, es utilizada actualmente por la Orden de Caballeros 
Tirodal como base de sus tres grados de iniciacién: el Misterio 
del Laberinto es asf conservado por los Caballeros Tirodal, pe- 
ro la instruccién inicidtica se efectia con conceptos modernos 
mediante el modelo estructural de la Sabiduria Hiperbérea. Sin 
embargo, la idea general que se revéla en el Misterio del Labe- 
rinto ya ha sido expuesta simbdlicamente en "La alegorfa del Yo 
prisionero": allf se concluye, en efecto, que la tinica posibili 
dad de liberacién radica en dos actos inseparables: 16. hay que 
DESPERTAR y ORIENPAR al prisionero; 20. hay que ENSENARLE la sa 
lida secreta, REVELARLE el modo de escapar de la prisién (pdagi- 
na 270). Ahora podemos agregar que el primer acto, DESPERTAR y 
ORIENTAR, representa la PREPARAGION al Misterio del Laberinto, 
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es decir, la etapa PRE-INICIATICA: es lo que hacen los futuros 
Caballeros Tirodal cuando estudian los Fundamentos de la Sabidu 
ria Hiperbérea, El segundo acto, en cambio, CONOCER LA SALIDA, 
constituye la iniciacién propiamente dicha: solo los Iniciados 
Hiperbéreos pueden ejecutar este acto; a los Caballeros Tirodal, 
por ejemplo, la Primera Iniciacidén les concede la visidén perma- 
nente del SELBST, esto es, la SALIDA HACIA EL VRIL (figura 34), 
ademas de asegurar la inmortalidaddel:YO. En sintesis, la "via 
de la oposicioén estratégica", que domina la Orden de Caballeros 
Tirodal por medio del modelo estructural de la Sabidurfa Hiper- 
borea, es, historicamente, la Ultima interpretacién del Miste-/ 
rio del Laberinto: como veremos, sus objetivos son los mismos 
que propuso Wotan en un principio. 


EY qué.propuso Wotan, luego de comprender la llave Kalacha- 
kra? Respuesta: Wotan redujo el PROBLEMA del encadenamiento ess 
piritual, de la vida y de la muerte, a términos alegéricos o mi 
ticos semejante a los de "el Yo prisionero", es decir, planted 
el problema en DOS FASES: 

PRIMERA FASE: DESPERTAR Y ORIENTAR AL YO. 
SEGUNDA FASE: REVELAR LA SALIDA SECRETA.: 


Para resolver este problema, Wotan propuso una soluci6én en 
DOS PASOS: 
PRIMER PASO: DESPERTAR Y ORIENTAR AL YO "MEDIANTE 
TIRODINGUZBURR,EL SIGNO DEL LABERINTO EXTERIOR". 
SEGUNDO PASO: REVELAR LA SALIDA SECRETA DIREC@AMEN 
TE AL YO "MEDIANTE LA GNOSIS DEL LABERINTO INTE-/7 
- RIOR". 


Todos los signos revelados por Wotan son SAGRADOS para el / 
virya: lo han sido durante milenios las runas y, entre ellas, / 
la m&s sagrada de tddas, BIRODAL, la expresidédn de Su Nombre. Ew 
pero, el que ha sido considerado por excelencda como BL SIMBOLO 
SAGRADO DEL VIRYA, es. TIRODINGUIBURR, el signo del laberinto ex 
terior que Wotan propusiera como Primer Paso de la solucidén al_ 
problema del encadenamiento espiritual: este signo se opone e-/ 
sencialmente, desde luego, al "simbolo sagrado del past", cuyo 
signo es LA ESPIRAL EXTERIOR. Es por eso que, aunque tirodingui 
burr ha llegado sémicamente complete: hasta nuestros dias, su 
Significado y origen ha sido degradado y deformado por la estra 
tegia cultural enemiga, en base a un plan del cual se dard cuen 
ta en el prdédximo inciso. Los siguientes articulos se dedicaran, 
pues, 2 definir su verdadero SIGNIFICADO, a mostrar de qué mane 
ra el simbolo sagrado del virya soluciona la primera fase del 7 
problema del encadenamiento espiritual, a demostrar cémo la de- 
gradacién cultural de tirodinguiburriha producido los distintos 
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y conocidos tipos de laberinto, a explicar cémo causa el virya 
perdido tal degradacién, a exponer el plan sin4rquico en contra 
del Misterio del Laberinto, etc. 

Con respecto al Segundo Paso hay que declarar de entrada // 
que no serd posible comprenderlo mediante exposiciones meramen~ 
te descriptivas pues el misma requiere de la EXPERIENCIA inicid 
tica: solo comprendera el Segundo Paso quien ejecute el acto /7 
propuesto, esto es, quien efectue el transito por la salida se- 
ereta. En otro articulo se brindard una aproximacién analédgica 
a la Primera Iniciaci 6n al Misterio del Laberinto que aclarard, 
tal vez, en qué consiste el acto concreto del Segundo Paso; a-/ 
qui solo podemos repetir, como apetacién a la intuicién, la ide 
a general varias veces mencionada en "Fundamentos de la Sabidu= 
ria Hiperbérea": ante todo, el Yo perdido (o "prisionero" en el 
sujeto animico) debe DESPERTAR y ORIENTARSE hacia el Origen, es 
decir, debe localizar el PUNTO TAU; luego, mediante la SALIDA / 
SECRETA hacia el PUNTO TAU, ‘hacia el Origen, conseguirad su efec 
tiva LIBERACION: en esto consiste el Segundo Paso, la Iniciae/7 
cién Hiperbérea. Con otras palabras, EL INICIADO HIPERBOREO, EL 
QUE HA DESENCADENADO SU ESPIRITU @ ESTANEN'’VEAS DE LOGRARLO,- ES 
AQUEL QUE HA SITUADO SU YO EN EL "PUNTO TAU", BN EL ORIGEN DEL 
ENCADENAMIENTO: ESTA POSTBILIDAD BS LA QUE SE CONCRETA AL EJECU 
TAR EL SEGUNDO PASO PROPUESTO POR WOTAN, CUANDO, AL HALLAR LA 7 
SALIDA SECRETA DEL LABERINIO INTERIOR, EL YO QUEDA RESIGNADO /f 
CON LA SAGRADA RUNA TIRODAL. 


Durante el desarrollo del siguiente inciso se demostrarda // 
que el Primer y Segundo Paso de la solucién al problema del en- 
cadenamiento espiritual se basan en la comprensién de un solo / 
signo: TIRODINGUIBURR, el laberinto exterior de Wotan, El Pri-/ 
mer Paso, despertar y orientar, se alcanza efectivamente luego 
de comprender el SIGNIFICADO del simbolo sagrado del virya, es 
decir, estudiando el signo laberinto exterior. El Segundo Paso, 
conocer la salida secreta por donde el Yo perdido habraé de avan 
zar hacia el punto tau y hacia el selbst, se consigue por medio 
de la FUNCION OPERATIVA del simbolo sagrado del virya, funcién . 
que sé pone en prdctica en el kairos de la Iniciactin Hiperbérea. 
Indudablemente, tédo el Misterio del Laberinto estA contenido / 
en el sfmbolo sagrado del virya: lo que se ha hecho con los f/f 
"“Fundamentos de la Sabidurfa Hiperbérea" es ofrecer los elemen- 
tos necesarios y suficientes para aproximar al virya, a esta al 
tura del Kaly Yuga, al SIGNIFICADO del laberinto exterior de Wo 
tan; tales elementos, por supuesto, consisten en un CONTEXTO ES - 
TRUCTURAL que, si bien no permite comprender a las runas nooldé- 
gicas que componen al simbolo sagrado del virya, por lo menses / 
lo sostienen con sus correspondencias arquetipicas y no impiden 
sugerir su significado trascendente. De aqui que, en el siguien 
te inciso, luego de explicar el SIGNIFICADO del laberinto exte-— 
' yior en el contexto estructural de la Sabidurfa Hiperbérea, se 
insista con tenacidad en aclarar su FUNCION OPERATIVA: se inten 
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tara de ese modo, por la via de una intuicidn consecuente, indu 
cir la “comprensién noolégica" del simbolo sagrado del virya, 7 
comprensidén que ya no abarcarad el SIGNIFICADO meramente estruc- 
tural y por eso requerird de una fundamentacién ética. Esto ne 
debe sorprender porque la comprensidédn nooldégica es la aprehen-/ 
sidn del simbolo sagrado del virya por parte del Yo, sin la in- 
tervencitin del sujeto anfmico, vale decir, es la aprehnsién rea 
lizgada por un ser cuya esencia es la voluntad graciosa y cuyo 
acto es el HONOR: la comprensién noolégica es, entonces, un mo- 
mento é&tico. 


TIRODINGUIBURH: 
EL SIMBOLO SAGRADO DEL VIRYA 


A - Significado del laberinto exterior de Wotan. 

El simbolo sagrado del virya se expresa mediante el signo / 
laberinto exterior representado en la figura 85, el cual, sin 
Ser idéntico al del antiguo Misterio del Laberinto instituido 
por Wotan,.al menos mantiene invariante sus propiedades topoldé- 
gicas y permite actualizar su significado én una explicacidn es 
tructural. 

' Una descomposicién analitica de los elementos riinices de es 
te signo demuestra la presencia de tres runas: las runas TIR /7 
(%) y ODAL (%&%), que forman la Sagrada Runa Tirodal (figura // 
84), y la runa°GIBUR (#) que ya vimos en las figuras 62 y 63. 
De alli que el signo laberinto exterior se LEA: TIRODINGUIBURR, 
nombre con el que se lo conoce desde remotos tiempos por los i- 
niciados en el Misterio del Laberinto, 

: Pero las tres runas, evidentemente, no son de la misma natu 
raleza: mientras las dos primeras aparecen con trazos llenos, 
la’ ultima se configura como un espacio entre lineas llenas; es 
to se debe a que tir y odal son RUNAS. LIMITANTES en tanto que 7 
gibur es una RUNA CONDUCENTE. En general, a la Sagrada Runa Ti-. 
rodal se la denomina en la Sabidurfa Hiperbdrea como "RUNA LIMI 
TANTE DEL LABERINTO EXTERIOR DE WOTAN" y a gibur como "RUNA CON 
DUCENTE AL LABERINTO EXTERIOR DE WOTAN", Estas diferencias se 7 
haradn-claras si consideramos al tirodinguiburr de la figura 85 
como el plano de un laberinto de piedra, es decir, como el pla- 
no de la construccién estratégica que én la Sabidurfa Hiperbd-/ 
rea recibe el nombre de CAMARA HIPERBQREA PARA LA INICIACION EN 
EL MISTERIO DEL LABERINEFO. En ese caso, tos trazos llenos repre 
sentan a las PAREDES LIMITANTES del laberinto de piedra, en tan 
to que los PASILLOS CONDUCENTES se conforman por el espacio EN- 
TRE las paredes limitantes. Con otras palabras, POR EL PASILLO 
CON FORMA GIBUR SE INGRESA A LOS MEANDROS LIMITADOS POR LAS PA- 
REDES CON FORMA TIRODAL. . 

Con una cA4mara hiperbérea tirodinguiburr se puede explicar 
analédgicamente el Misterio del Laberinto, permitiendo ello una 
primera aproximacién a su funcidédn operativa. Refiriéndonos a la 
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Figura 85 


figura 85, por ejemplo, podemos resumir el Misterio del laberin 
to en muy pocas palabras: CONSISTE EN ENTRAR POR ALFA (cc) Y SA 
LIR POR TAU (CC). M&s claramente; CUANDO EL VIRYA PERDIDO ENTRA 
POR EL PASILLO ALFA (cc), Y LO RECORRE HASTA EL FINAL, ACCEDE A 
UN CORREDOR CERRADO BETA ( ) QUE LE IMPIDE LLEGAR A LA PLAZA / 
TAU (7); EN ESE "RECINTO INTIMO", EL VIRYA SE VE ENFRENTADO A 

UN DILEMA: PARA CONTINUAR BUSCANDO LA SALIDA DEBE OPTAR ENTRE: / 
EL PASADIZO LATERAL GAMMA (¥ ) O EL PASADIZO LATERAL DELTA (§$); 
SIN EMBARGO, NINGUNA DE TALES OPCIONES LE CONDUCIRA FINALMENTE 

A LA PLAZA TAU (TT): SI TOMA POR EL PASADIZO GAMMA (8) TENDRA 

QUE DETENERSE EN LOS CORREDORES CERRADOS EPSILON (€ ) O ETA /// 
(")3 SI TOMA POR EL PASADIZO DELTA (8S ) SU PASO SE INTERRUMPI- 
RA EN LOS CORREDORES CERRADOS TETA (c”) O ZETA (§). EVIDENTE-/ 
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MENTE, SI EL VIRYA PERDIDO REPITE VARIAS VECES EL RECORRIDO DE 
LAS DISTINTAS GALERIAS, ACABARA CONCLUYENDO QUE LAS PAREDES LI- 
MITANTES RODEAN POR TODAS PARTES A LA PLAZA TAU. ENTONCES, SI / 
NO ESTA DISPUESTO A CLAUDIGAR EN SU BUSQUEDA, ES POSIBLE QUE // 
SURJA EN SU YO LA INTUICION NOOLOGICA DE LA VERDAD: EN ALGUNO / 
DE LOS CINCO CORREDORES CERRADOS, ?,€,, §,, DEBE EXISTIR U 
WA "SALIDA SECRETA", UN PASAJE HACIA LA PLAZA TAU (TU); MAS ZEN 
CUAL?. Y EN ESTE INTERROGANTE SE SINTETIZA LO QUE DE "MISTERIO- 
SO" TIENE EL MISTERIO DEL IABERINTO: EL "MISTERIO" CONSISTE, // 
JUSPAMENTE, EN "ENTRAR POR ALFA (a) Y SALIR POR TAU (¢ )". 

Pero el Misterio del Laberinto no plantea un problema impo- 
sible de resolver: su creador, Wotan, perpetud la solucidén con 
el signo de su nombre, la runa ODAL, cuyo secreto, revelado por 
un Pontifice Hiperbéreo en el Kairos del virya, constituye la / 
Primera Iniciacién Hiperbérea. 


Estamos ahora en condiciones de explicar analdédgicamente la 
solucifin propuesta por Wotan para resolver el.problema del enca 
denamiento espiritual. En priver tdérmino es necesario DESPERTAR 
yo ORIENTAR al virya hacia la salida: EXTERIORMENTE, esto se lo- 
gra haciendo notar al virya su estado de EXTRAVIO en el pasillo 
alfa (&): LA GNOSIS DE LA "BUSQUEDA" EN ALFA EQUIVALE AL DES-/ 
PERTAR, MOMENTANEO O PERMANENTE, DEL VIRYA PERDIDO; viene enton 
ces la OPCION que debe encarar en el pasillo cerrado beta ¢ fs) 
entre los pasadizos laterales gamma (%) o delta (§) y la efec - 
tiva ELECCION de uno de ellos: la secuencia BUSQUEDA,.OPCION Y 
ELECCION sintetiza el Primer Paso de la solucién de Wotan al // 
problema del incadenamiento espiritual: LA GNOSIS DE LA "BUSQUE 
DA" DESPIERTA AL VIRYA PERDIDO, LE HACE INTUIR SU EXTRAVIO EN 7 
EL LABERINTO DE PIEDRA, SU DESORIENTACION SOBRE LA UBICACION DE 
LA SALIDA TAU; LA GNOSIS DE LA "OPCION" Y LA "ELECCION" ORIENTA 
AL VIRYA PERDIDO HACIA LA SALIDA TAU; EMPERO, LA PRIMERA SOLU-/ 
CION SOLO "DESPIERTA" Y "ORIENTA" HACIA LA PLAZA TAU, MAS NO // 
"REVELA" LA SALIDA SECRETA DEL LABERINTO: ELLO CORRESPONDE AL / 

SEGUNDO PASO. : 

- - Asi, en segundo término es necesario revelar al virya, des- 
pierto y reorientado, el secreto de la salida a la plaza tau. 
Aunque tal secreto solo podra ser conocido durante el kairos de 
la Primera Iniciacién, al menos sabremos a qué se refiere si de 
finimwos el concepto de "ARQUEMONA ODAL". El nombre riinico de Wo 
tan, en efecto, se expresa mediante el PRINCIPIO DEL CERCO con 
el signo representado en la figura 86: LA RUNA ODAL BS, POR SO- 
BRE TODO, UN ARQUEMONA QUE. SEPARA UN "ADENTRO" DE UN "AFUERA", 
UNA "PLAZA" LIBERADA DE UN "VALPLADS" DOMINADO POR EL ENEMIGO. 
El drea interior del arquémona odal, sefialada con la letra TAU 
(v7), es la "pdaga" a la que hay que ocupar ingresando A TRAVES 
de la fenestra infernalis BETA ( (>). 

_ El arquémona odal tiene dos propiedades que conviene desta- 
car; la primera es que la plaza es cuadrangular; y la segunda / 
es que, uno de esos cuatro A4ngulos interiores, se halla opuesto 
por el vértice con el d4ngulo recto exterior "BETA" (/). De a-/ 
qui que, el modo de ingresar a la plaza tau A TRAVES de la fe-/ 
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VALLO OBSESSO 
(ARQUEMONA ODAL) 


Figura 86 


nestra infernalis beta, sea conocido como SECRETO DEL ANGUNO // 
RECTO. La Sabiduria Hiperbérea formula este secreto como sigue: 
EL VERTICE DE TODO ANGULO RECTO ES APTO PARA REFLEJAR EL POLO / 
INFINITO DEL ESPIRITU ESFERA REVERTPIDO. El secreto del Angulo / 
recto permite, evidentemente, aplicar a la RUNA ODAL la TECNICA 
ARQUEMONICA y la OPOSICION ESTRATEGICA que se describen en la / 
Primera Parte, . 
Volviendo al simbolo sagrado del virya, comprobamos ahora / 

que EL ARQUEMONA ODAL CONSTITUYE EL CENTRO DEL LABERINTO EXTE-~/ 
RIOR. Pero todo "arquémona" no es mAs que el signo sobre el que 
se proyecta y reconoce el principio del cerco y, por lo tanto, 

puede ser tanto EXTERIOR como INTERIOR: el Segundo Paso de la / 
solucién al problema del encadenamiento espiritual, propuesta / 
por Wotan mediante sl signo tirodinguiburr, consiste, justamen- 
te, en tranferir al INTERIOR del virya el cardcter EXTERIOR del 
arquémona odal. Con otras palabras, el Segundo Paso apnsiste en 
ensefiar directamente al Yo perdido la "salida secreta" hacia la 
- plaza tau, es decir, en mostrar un camino INTERIOR para el re-/ 
torno al Origen. Si bien se mira, la interpretacién analdédgica / 
del Segundo Paso exige dar respuesta a dos interrogantes: a) // 
4cO6mo se "pasa" del Primer Paso al Segundo Paso mediante tiro-/ 
dinguiburr, es decir, POR QUE PRINCIPIO EL "SIGNO LABERINTO EX~ 
TERIOR" CAUSA "LA GNOSIS DEL LABERINTO INTERIOR"? Respuesta: // 
por el principio de la INDUCCION NOOLOGICA; b) gpor qué princi- 
pio la "gnosis del laberinto interior" revela la "salida secre- 
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ta", el camino -exacto del regreso al Origen? Respuesta: por el 
principio inicidtico de la AISLACION DEL YO. 

En los principios de “induccién nooldédgica" y de "aislacién 
del Yo" se basa la FUNCION OPERATIVA del sf{mbolo sagrado del vi 
rya. El SIGNIFICADO de tirodinguiburr, bisqueda, opcidén y elec- 
cién, despierta y orienta al virya hacia la plaza tau; su FUN-/ 
CION OPERATIVA le revelard la salida secreta durante el kairos 
de la Primera Iniciacién:Hiperbérea: en los siguientes artfeu-/ 
los se estudiardn los principios de la funcidén operativa, con 
lo que se hardn claras las respuestas (a) y (b), y se ofrecerdn 
detalles analédgicos sobre el Segundo Paso, 


B - Funcién operativa del laberinto exterior de Wotan. 


B1 - Principio de induccién nooldgica, 

El Primer Paso "“despierta ¥ orienta" exteriormente al viz/ 
rya porque le hace comprender que se halla extraviado y que su 
unico recurso es la "bisqueda, opcién y eleccidén" de un camino 
que condugea a la salida tau (¢). Asf, este Primer Paso debe / 
conducir al Segundo, a "la gnosis del laberinto interior", vale 
decir, a la gnosis de que el Yo se halla realmente extraviado / 
-en un camino LABRELIX, sometido permanentemente a la ley de los 
tetrargque "busqueda, opcién y eleccién". Segun vimos, esta "gno 
sis", este salto desde el laberinto exterior al laberinto inte- 
rior, es causada per el principio de induccién nooldgica: tal 
principio define el modo como el contenido complejo e interior 
de un simbolo sagrado es aprehendido por’el Yo a partir de un / 
signo simple y exterior. En otros términos, LA INDUCCION NOOLO- 
GICA PERMITE LA COMPRENSION METAFISICA DEL SIMBOLO SAGRADO, 3S 
DECIR, LA APREHENSION DE SU SIGNIFICADO ESENCIAL. Con referen-/ 
cia al sfmbolo “sagrado del virya, "la gnosis del laberinto inte 
rior" que ptopone el Segundo Paso no es m4s que su comprensién 
metaffisica por parte del YO, Ya conocemos el significado del /f 
signo laberinto exterior: bisqueda, opcién y eleccidn de la sa- 
lida tau; gcudl serd, pues, el significado del simbalo laberin- 
to interior, el significado que el Yo aprehende en "la gnosis 7 
del laberinto interior"? Respuesta: EL SIMBOLO LABERINTO INTE-/ 
RIOR SIGNIFICA "LA DISTANCIA ESTRATEGICA QUE SEPARA AL YO PERDI 
DO DEL SELBST". 

Todo simbolo sagrado es la apariencia sémica de una verdad 

metafisica; el sf{mbolo sagrado del virya, percibido interiormen 
te por el Yo, revela la distancia estratégica que lo separa del 
selbst, es decir, el grado de desorientacién con respecto al O- 
rigen tau. Una vez comprendido este significado serd posible, / 
-mediante el principio de la aistacidn del Yo, avanzar hacia tau, 
hacia el Origen, en el kairos de la Iniciacién Hiperbérea. Como 
dicho significado metdfisico;es aprehendido por "induccién noo- 
légica", sera conveniente examinar con detalle tal aspecto de / 
la funcién opezativa del simbolo sagrado del virya. 
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El simboloe laberinto interior significa "la distancia estra 
tégica que separa al‘Yo perdido del selbst". De esta definicién 
se desprende que el laberinto interior representa una situacién 
esencialmente INDIVIDUAL, UNICA para cada virya perdido, y, lo 
que es mas importante, una situacién INTERIOR. Contrariamente, 
el signo laberinto exterior ha sido AFIRMADO en el mundo como / 
objeto cultural, es decir, ha sido COMUNICADO COLECTIVAMENTE. / 
Mas, si la verdad primera, el significado del laberinto inte-// 
rior, es INDIVIDUAL, IRREPETIBLE, UNICA, INTERIOR, cabe pregun- 
tar gqué relacién liga al signo laberinto exterior, objeto cul- 
tural colectivo, con el simbolo laberinto interior, objeto cul- 
tural individual? Respuesta: entre el signo laberinto exterior 
y el laberinto interior existe la relacién que liga a lo simple 
con lo complejo, cuando lo complejo se CONOCE a partir de lo // 
simple. Este es el principio que emplea la sociedad para trans- 
wmitir los conocimientos comunes por medio de la ENSENANZA, prin 
cipio que tiene sus remotos orfgenes en la instruccién inicidti 
ca que otorgaban las Escuelas de Misterio de la Antigiiedad; en 
sintesis, tal principio consiste en REVELAR al alumno o discfpu 
lo ciertos SIGNOS SIMPLES, letras, nimeros, ideogramas, etc, a_ 
partir de los cuales, por INDUCCION, el entendimiento avanzard 
hasta simbolos interiores muchisito mas complejos, Por eso los 
SIGNOS SIMPLES EXTERIORES representan un grado inferior, exoté- 
rico, de los SIMBOLOS COMPLEJOS INTERIORES, aunque solo por me- 
dio de la induccién de lo simple sea posible aproximarse hasta 
la presencia de lo complejo. 

Es claro que el "signo laberinto exterior" es un objeto cul 
tural exterior y que el simbolo del laberinto, que aquél repre- |. 
senta, es un objeto cultural interior. No obstante, conviene re 
cordar la definicién de la pagina 323: "Resumiendo, los objetos 
culturales pueden ser "internos" o "externos". Los "objetos cul 
turales internos" forman parte de la estructura cultural y cons 
tituyen un primer grado en la realidad del objeto. Los "objetos 
culturales externos" son proyectos corporizados y materialeza-/ 
dos de los anteriores y representan un segundo grado en la rea- 
lidad del objeto; son reconocidos en el mundo como reflejo de / 
los objetos internos: naturalmente, si tal dependencia no se ad 
vierte, puede cometerse el error gnoseoldégico de atribuir las 
cualidades culturales directamente al cuerpo fisico o entidad / 
sobre la que se ha efectuado el proyecto". Ahora bien, un obje- 
to cultural interior puede ser aprehendido directamente de la / 
estructura cultural si previamente se lo ha descubierto o intui 
do. Es lo que ocurre, por ejemplo, con los NUMEROS: son proyec- 
tados en el mundo, afirmados como objetos culturales exteriores, 
y luego, wediante una correspondencia gnoseolégica (primer movi 
miento, figura 73). son descubiertos afuera y re-conocidos como 
tales, es decir, introyectados en la estructura psiquica como / 
objetos culturales interiores; una vez que este proceso de ADRTZ 
PRENDIZAJE ha tenido lugar, cuando se han reconocid6é DOS manza- 
nas, UN pez, CUATRO piedras, etc, recién es posible CONTAR, su- 
mar sin limites, pues la INDUCCION permite formar la idea de // 
cantidades superiores AUNQUE ESTAS NO PRESENTEN CONTRAPARTE CON 
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CRETA, EXTERIOR, EN EL MUNDO. Cuando reconocemos UNA manzana, / 
DOS manzanas, TRES manzanas, podemos pensar en cualquier canti- 
dad de manzanas, aunque jamas las veamos; la induccidn nos per- 
mite EXTENDER INTERIORMENTE los limites del conocimiento, apre- 
hendiendo la idea directamente de la estructura cultural, y por 
eso, cuando alguien nos dice -he comprado doscientas manzanas - 
le comprendemos de inmediato, sabemos de qué esta hablando; cap 
tamos la idea de las doscientas manzanas, QUE NO VEMOS, porque 
extendemos por induccién el conocimiento basico de las, una, 
dos, tres manzanas, que posefamos a-priori. 

Solo eso pretendia la maestra,_que nos ensefid a contar cuan- 
do escribfa en el pizarrén: © + +Q= 6 6S; queria que 
descubriéramos los nimeros y aplkicdramos la induccién para ex- 
tender el conocimiento, Pero nosotros no aprendfamos solos; es- 
te ejewplo de la maestra era compartido con otros alumnos que 
también descubrian los nimeros y aprendfan a contar. Y eso sig- 
nifica que el ejemplo: UNA manzana, DOS manzanas, TRES manzanas, 
es eminentemente SOCIAL, CUMPLE UNA FUNCION INICTADORA. Cuando 
los alumnos lo hayan comprendido el ejemplo sera un patrimonio 
colectivo pues todos estardn ya iniciados en el método inducti- 
vo de contar. Pero a partir de allf cada alumno pasa de lo so-/ 
cial a la individual pues, una vez descubiertos los mimeros, es 
posible extender infinitamente el conocimiento cuantitativo. Y 
cuando nuestro amigo nos dice: - compartiré las doscientas man- 
zanas contigo y mis-tres hermanos -SABEMOS que dispondremos de 
cuarenta manzanas AUN ANTES DE HABERLAS VISTO. Hemos aprehendi- 
do la idea de las cuarenta manzanas, objeto cultural interior, 
directamente de la estructura cultural. Y esa induccién, asf co 
mo todas las que podamos hacer en nuestra vida, es posible por- 
que alguna vez, al ver UNA, DOS, TRES, manzanas EXTERIORES, des 
cubrinos UNA, DOS, TRES, manzanas INTERIORES. 

.. Este largo razonamiento ha de permitirnos comprender dos co 
gas: que la induccién extiende el conocimiento desde lo simple 
@.lo complejo, UNA VEZ QUE LO SIMPLE HA SIDO REVELADO O DESCU-/ 
BIERTO; y, lo mAs importante, que TODA INICIACION a un conoci-/ 
miento complejo se basa en este principio: esotericamente, por 
ejemplo, la comprensidn de un Misterio debe INICIARSE con la ii 
comprensién de un simbolo sagrado exterior que lo represente. 

Consideremos ahora el laberinto exterior de Wotan, el cual 
debe ser calificado de SIGNO SIMPLE en referencia a la COMPLEJI 
DAD del laberinto interior que representa, Este sencillo labe-/ 
rinto expresa la idea de BUSQUEDA, OPCION y ELECCION: un virya 
perdido busca, entre varios posibles, el camino correcto que // 
conduce a la salida; cuando se encuentra frente a una bifurca-/ 
cién debe decidir el dilema de mdl camino tomar y optar por u- 
no de ellos; si elije el corredor equivocado pronto comprobara 
que éste termina abruptamente; o llegard a una nueva bifurca-// 
cién, donde se repetird’ el dilema. Sin otra ayuda que su INSTIN 
TO, careciendo de todo indicio para ORIENTARSE, solo le resta a 
vanzar y retroceder permanentemente, confiando en que la suerte, 
Oo un milagro, le perwit&n’:alcangar: la salida. Lo que no debe 
hacer jamads es DETENERSE: para alguien que transita extraviado 
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en un laberinto, sin alimentos ni agua, el ahorro de tiempo, la 
premura con que actiie, es fundamental factor de supervivencia. 
Tal la idea que el Pontffice Hiperbdéreo expone al iniciado como 
explicacién del signo laberinto exterior. . 

Pero: una vez captada esta idea, andlogamente al ejemplo de 
las tres manzanas, el concepto simple del laberinto exterior // 
puede ser extendido interiormente por induccién para descubrir 
la representacién de un laberinto interior de extrema compleji- 
dad, que sera la interpretacién arquetfpica del verdadero esta- 
do del Yo, es decir, un estado de BUSQUEDA, OPCION y ELECCION. 
Segin la Sabiduria Hiperbérea, cuando un virya perdido se repre 
senta su propia situacién espiritual mediante un laberinto inte 
rior HA ALCANZADO UN GRADO DE PRE-ORIENTACION ESTRATEGICA: de a 
lif la calificacién de NOOLOGICA que se da a la induccisén del 7 
laberinto exterior. La ORIENTACION definitiva se obtiene luego, 
en el kairos de la Iniciacién Hiperbérea, mediante el principio 
de la aislacién del Yo. 


En el artfculo C examinaremos varios tipos de laberintos ex 
teriores, procedentes de distintas culturas, todos los cuales 7 
e .derivam<dé= tirodinguiburr, el laberinto exterior de Wotan. 
Pero lo que debe ser claro ahora es que los laberintos exterio- 
res son objetos culturales diseflados para cumplir una funcién / 
social iniciadora, semejante a las manzanas con que nos ensefia- 
ba a contar la maestra, es decir, son "sfmbolos sagrados". Y // 
que tales objetos de iniciaci6n, en tanto inducen el descubri-/ 
miento de la propia situacién espiritual y favorecen la orienta 
cién estratégica SON DE INDUDABLE ORIGEN HIPERBOREO. Con otras 
palabras, debido a la funcidén iniciadora en la reorientacién es 
piritual que cumplen los laberintos exteriores, han de conside- 
_vrarse como SIGNOS HIPERBOREOS, independientemente de cudl_ sea 
la raza que los ostente o la "cultura antigua en la que hayan- 
sido localizgados. El laberinto exterior es un Signo que, luego 
de ser revelado y explicado al virya por un. Pontifice Hiperbé-/ 
reo, hace posible vislumbrar interiormente el propio EXTRAVIO / 
OBJETIVO del Yo y permite apreciar la "distancia estratégica // 
que separa al Yo del selbst": ello es consecuencia de la expan- 
sién gnéstica inducida en un Yo que, de pronto, se Gor OanEe per 
dido en un laberinto mataffsico. 


B2 - Principio de aislacién del Yo. 

Iuego de la "gnosis del laberinto interior", causada por 
la induccién noolégica del signo laberinto exterior, es posible 
para el Yo perdido alcanzar un permanente estado de orientacién 
estratégica.. Ello se consigue enel.kairos de la Iniciacidén Hi- / 
perbérea aislando definitivamwente al Yo del sujeto animico; gcd 
mo? Respuesta: mediante su RE-SIGNACION RUNICA. Es esta una ope 
racién que debe realizarse simultdneamente en DOS MUNDOS y en / 
el kairos justoj; con otras palabras, el Yo debe ser resignado / 
simultadneamente en la Camara Hiperb6rea del Misterio del Labe-/ 


725 


rinto por el Pont{ffice Tirodal y en el Valhala por un Siddha // 
Leal: LA RESIGNACION RUNICA CONSISTE EN PLASMAR EL ARQUEMONA O- 
DAL (FIGURA 86) SOBRE UN TETRARQUE DEL CAMINO LABRELIX. EMPERO, 
AUN CUANDO EL ARQUEMONA ODAL ESTE PLASMADO, EL YO CONTINUARA // 
CON SU EXTRAVIO OBJETIVO EN TANTO NO INGRESE A LA PLAZA TAU: E- 
SE ES EL OBJETIVO DEL SEGUNDO PASO, "REVELAR LA SALIDA SECRETA 

MEDIANTE LA GNOSIS DEL LABERINTO INTERIOR". 

Ahora se entenderd mejor lo dicho en la pagina 313: "En la 
Orden de Caballeros Tirodal se practican TRES GRADOS DE INICIA- 
CION, todos basados en la via de la oposicién estratégica. Sin 
embargo, gracias al alto nivel alcanzado en el conocimiento de 
la Sabidurfa Hiperbérea, la técnica arquemdnica se aplica direc 
tamente para aislar al Yo perdido, del sujeto consciente. Esta 
cualidad puede comprenderse analdgicamente observando la figura 
32: la técnica de los Caballeros Tirodal consiste en RESIGNAR / 
al sujeto consciente con una Runa Sagrada que tiene la propie-/ 
dad de AISLAR al Yo perdido; tal operacidén equivale a estable-/ 
cer un cerco estratégico sobre el Simbolo del Origen (AB); el / 
Yo perdido queda entonces AISLADO del sujeto consciente y estra 
tegicamente REORIENTADO hacia el selbst; a partir de alli, des- 
de el centro de la Runa Sagrada, podrad luego, en la Segunda Ini 
ciacién, situarse en el selbst y convertirse en virya despierto. 
Pero la wads importante consecuencia de la Iniciacién Hiperbdrea 
es, sin dudas, LA INMORTALIDAD DEL YO: luego de su aislacién ru 
nica, en efecto, el Yo no puede ser ya afectado de ningtin modo; 
ni la desintegracién del microcosmos o la disolucidén del cuerpo 
astral podrian alterarlo en forma alguna. Por el contrario, la 
aislacién del Yo, el conocimiento de su inmortalidad, elimina / 
para siempre la angustia y transforma al Iniciado Hiperbdéreo en 
un guerrero temerario. Un guerrero que, segiin se dijo, aguarda 
el Fin de la Historia para emplear su terrible poder". 

; AHORA BIEN, NO BASTA LA RESIGNACION CON EL ARQUEMONA ODAL / 
PARA AISLAR AL YO: ES NECESARIO QUE ESTE INGRESE EN LA PLAZA // 
TAU DURANTE EL KAIROS DE LA INICIACION. 4COMO LO HARA? RESPUES- 
TA: EMPLEANDO EL SECRETO DEL ANGULO RECTO, QiIE EL PONTIFICE LE 
REVELARA PARA QUE ATRAVIESE CON EXITO LA FENESTRA INFERNALIS BE 
TA (f); ESA ES LA VERDADERA SALIDA SECRETA, LA QUE ABRE EL SE- 
CRETO DEL ANGULO RECTO: MEDIANTE LA MISMA SE RESUELVE EL MISTE- 
RIO DEL LABERINTO, ES POSIBLE "ENTRAR POR ALFA (©) Y SALIR POR 
TAU (€)",. SOLO ENTONCES, CUANDO EL YO HA INGRESADO, A TRAVES / 
DEL ANGULO RECTO BETA, A LA PLAZA TAU, EL VIRYA ES UN INICIADO 
HIPERBOREO, UN CABALLERO TIRODAL; SOLO ENTONCES SU YO ESTA RUNI 
CAMENTE AISLADO E INMORTALIZADO. 

Para comprender analédgicamente el significado de la aisla~/ 
ciédn del Yo hay que destacar lo siguiente: LA RESIGNACION INI-/ 
CIATICA SE REALIZA A POSTERIORI DE LA GNOSIS DEL LABERINTO INTE 
RIOR: QUIERE DECIR QUE, Al, INGRESAR A LA RUNA ODAL, EL YO LO HA 
CE CON LA CONVICCION DE QUE ENTRA EN EL "CENTRO DEL LABERINTO 7 
INTERIOR". UN INSTANTE, ANTES SE HALLABA SOBRE UN TETRARQUE DEL 
CAMINO LABRELIX, CUYA NATURALEZA DISYUNTIVA RECIEN COMPRENDIO / 
GRACIAS A LA RUNA GIBUR DE TIRODINGUIBURR (FIGURA 85); SUPO EN- 
TONCES QUE LAS OPCIONES GAMMA (%&) O DELTA (S) NO CONDUCEN A / 
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LA PLAZA TAU (¢) Y QUE, “POR EL CONTRARIO, LA SALIDA SECRETA 2 
ENCUENTRA EN EL ANGULO RECTO DEL CORREDOR CERRADO BETA (GO), 

LE DECIR, EN EL RECINTO BETA ( a DEL TETRARQUE, UN RECINTO "OE 
RRADO HACIA ADELANTE" (FIGURA 59). UN INSTANTE DESPUES, MERCED 
AL SECRETO DEL ANGULO RECTO, EL YO SE SITUA EN LA PLAZA TAU, // 
QUEDANDO AISLADO DEL SUJETO CONSCIENTE; DEBAJO DEL TETRARQUE ES 
TA EL MONARQUE, EL INSTANTE DE TIEMPO INMANENTE EN EL CUAL ESTA 
HABITUALMENTE SUMIDO EL YO PERDIDO: LUEGO DE INGRESAR EN LA RU- 
NA ODAL, QUIZA POR PRIMERA VEZ, LA FUERZA VOLITIVA DEL YO PERDI 
DO LE PERMITIRA DOMINAR AL SUJETO ANIMICO Y NO SER ARRASTRADO 7 
POR SU CORRIENTE TEMPORAL. Y ELLO SERA POSIBLE PORQUE EL YO YA 
NO BUSCARA A CIEGAS LA ORIENTACION HACIA EL SELBST, Y SU FUERZA 
VOLITIVA NO PODRA SER APROVECHADA PARA EL OBJETIVO MICROCOSMICO 
DE LA FINALIDAD DEL PASU: DESDE EL MOMENTO QUE FUE AISLADO DEL 
SUJETO CONSCIENTE,. EN EFECTO, EL.YO. YA NO NECESITA BUSCAR ORIEN? 
TACION. 3POR QUE? RESPUBSTA: PORQUE EL SELBST ESTA DESDE ENTON- 
GES, Y PARA SIEMPRE, "A LA VISTA" DEL YO AISLADO. 

EL YO DEL INICTADO HIPERBOREO, SITUADO EN LA PLAZA TAU DEL 
ARQUEMONA ODAL, SOLO: TIENE QUE "MIRAR" INTERIORMENTE PARA LOCA- 
LIZAR DE INMEDIATO AL SELBST: BL MISMO SE APARECE COMO UN "AS~/ 
TRO INTERIOR", COMO UN."PLANETA VENUS", COMO UN LUCERO SIEMPRE 
PRESENTE EN EL HORIZONTE DEL .YO. POR ESO, EL INICIADO HIPERBO-/ 
REO NO PERDERA YA JAMAS LA ORIENTACION ESTRATEGICA: SU PROBLEMA 
SERA, EN CAMBIO, EL MODO DE ALLANAR LA DISTANCIA ESTRATEGICA // 
QUE LO SEPARA DEL SELBST. PERO LA SOLUCION A ESE PROBLEMA, //// 
"CONSTRUIR LA ESCALA INFINITA", ES EL MISTERIO DE LA SEGUNDA I- 
NICIACION HIPERBOREA. 


Por Gltimo, hay que afirmar aqui, con toda la fuerza posi-/ 
ble, que NADIE CONSEGUIRA DAR EL SEGUNDO PASO SIN HABER ADOPTA- 
DO UNA "ACTITUD ETICA PREVIA", ES DECIR, SIN EXHIBIR UNA "ACTI- 
TUD GRACIOSA LUCIFERICA" FRENTE A LOS SIMBOLOS SAGRADOS; SIN ES 
TA ACTITUD PREVIA DE NADA VALE DAR EL PRIMER PASO, NI AUN EXPE- 
RIMENTAR LA GNOSIS DEL LABERINTO INTERIOR: SAMAS SE LOGRARA IN- 
GRESAR AL SRQHEMONA ODAL. El por qué de esta exigencia se hard 
claro luego de adquirir una breve nocién de la RUNICA NOOLOGICA, 
la ciencia de los Iniciados Hiperbéreos. 


C + Semidtica psicoldégica y Runica noolégica. 

La dualidad real del virya, la diferencia esencial entre el 
Espiritu encadenado y el sujeto animico, fundamenta el @RITERIO 
de la Sabidurfa Hiperbérea por el cual se distingue entre LO P- 
SICOLOGICO y LO NOOLCGICO: an base a este eriterio hemos defini 
do, por ejemplo, a la Etica psicolégica del pastii como opuesta 2 
la Etica noolégica del virya (pdgina 399). Pues bien, la misma 
distincién cabe realizar en todo cuanto se refiere al estudio / 
de los signos, atendiendo a1 principio de que LAS RUNAS NO SON 
SIGNOS ARQUETIPICOS: las runas, en efecto, snn signos increados, 
es decir, no creados por el Demiurgo, aunque su comunicacién // 
por Wotan a los viryas hizo posible que fuesen INTERPRETADAS ar 
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quetipicamente al ser percibidas por el sujeto racional; las ru 
nas, entnnces, han. sido afirmdas en el contexto axioldédgico e 7 
incorporadas como objetos culturales; de esa manera, el contex- 
to axiolédgico las sostiene en la mperestructura en tanto que 
el contexto de la estructura cultural interior le concede un // 
significado arquet{ipico; PERO SE TRATA DE UNA ILUSION, DE UNA / 
CONSTRUCCION SEMICA QUE INTERPRETA ARQUETIPICAMENTE A LA RUNA,. 
NO DE LA RUNA EN SI: EN UN TRASFONDO ULTIMO, LA RUNA PERMANECE 
INCREADA BAJO EL SIGNO RUNICO; POR ESO, CUANDO EL INICIADO HI-/ 
PERBOREO PERCIBE AL SIGNO RUNICO, TIENEN LUGAR DOS APREHENSIO-/ 
NES: UNA "PSICOLOGICA", EFECTUADA POR El SUJETO RACIONAL SOBRE 
LA FORMA ARQUETIPICA DE LA RUNA, Y OTRA "NOOLOGICA", POR PARTE 
DEL YO DESPIERTO SOBRE LA RUNA INCREADA, 

El estudio convencional de los signos, incluidos los signos 
ruinicos, da lugar a una ciencia denominada Semidtica; sin embar 
go, por ser estos signos meros objetos culturales, es facil com 
prender que la Sewiédtica no puede alcanzar a las runas increa-/ 
das sinozsolo a su forma cultural o a su significado cultural: 
evidentemente, este alcance esta limitado a las posibilidades / 
del sujeto anfimico; EN UNA PALABRA: LA SEMIOTICA ASI DEFINIDA, 
COMO CIENCIA QUE ESTUDIA LOS OBJETOS CELTURALES "SIGNOS", ES U- 
NA CIENCIA A LA MEDIDA DEL PASU, UNA CIENCIA "PSICOLOGICA". Es 
claro que, para comprender a las runas increadas, sera necesa-/ 
rio contar con una ciencia "noolégica", una ciencia que solo // 
téndrd sentido para el Yo despierto del Iniciado Hiperbéreo: / 
tal ciencia es.la RUNICA NOOLOGICA, puesta a disposicidén del I- 
niciado por la Sabiduria Hiperbérea. Por supuesto que aquf no / 
desarrollaremos a la Rinica ni exigiremos que se la entienda // 
completamente: para logar su comprensidédn es imprescindible, fun 
damentalmente imprescindible, ser un Iniciado Hiperbdédreo, haber 
dado el Segundo paso de la solucién de Wotan y poseer el Yo re- 
Ssignado con el arquémona odal. Lo que haremos, porrahora, sera 7 
sefalar brevemente las diferencias que distinguen a la Semidti- 
ca de la Runica y definir el principio que debe regir ila aplica 
ciédn de las pautas en el andlisis runico, 

El objeto de estudio de la Rinica son las runas increadas y 
el principio fundamentalien que se basa afirma que "LAS RUNAS, / 
REVELADAS POR WOTAN, SON SIGNOS INCREADOS", principio cuyo sig- 
nificado ya fue explicado. En los variadas signos rtinicos, las 
runas pueden aparecer unidag en distintas configuraciones de // 
formas arquetfpicas como, por ejemplo, el signo ruinico "laberin 
to exterior"; MAS, POR LA ACCION INCOMPRENSIBLE DE LA LLAVE KA- 
LACHAKRA, CADA SIGNO RUNICO SE HALLA REFERIDO A UNA RUNA INCREA 
DA. EN LA RUNICA, EL "“PRINCIPIO DE LA RUNA INCREADA" SE UTILIZA 
PARA DEFINIR UNA ESPECIE DE "ANALISIS DE STIMBOLOS" QUE CONSISTE, 
NO EN DESCOMPONER LA ESTRUCTURA DE ELEMENTOS ARQUETIPICOS QUE / 
FORMAN EL SIGNO RUNICO, SINO EN DESINTEGRAR LA SUPERESTRUCTURA 
DE CONEXIONES DE SENTIDO QUE LO REFIEREN A LAS RUNAS INCREADAS, 
DEJANDOLAS EXPUESTAS PARA LA APREHENSION NOOLOGICA DEL YO: EL A 
NALISIS SEMIOPICO PUEDE SER INCLUSO METAFISICO, LLEGANDO A REVE 
LAR AL SUJETO CONSCIENTE LA COMPOSICION ARQUETIPICA DE CUAL-//7 
QUIER SIGNO; EL ANALISIS RUNICO, EN CAMBIO, VA MAS ALLA DE LO / 
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METAFISICO, ES DECIR, MAS ALLA DE LO ARQUETIPICO, PUES REVELA / 
AL INICIADO HIPERBOREO LAS RUNAS INCREADAS, LOS SIGNOS QUE PRO- 
GEDEN DEL ORIGEN DEL ESPIRITU ENCADENADO, LOS SIGNOS QUE CONSTI 
TUYEN EL SIMBOLO DEL ORIGEN. 

Para aplicar el andlisis rinico a un signo runico complejo 
cualquiera la Rinica suministra pautas concretas a los Inicia-/ 
dos Hiperbéreos: TALES PAUTAS EXIGEN QUE EL ANALISIS RUNICO SEA 
PRECEDIDO POR UN ANALISIS SEMIOTICO DE LA MORFOLOGIA ESTRUCTU-/ 
RAL DEL SIGNO RUNICO, ES DECIR, POR UN ANALISIS QUE REVELE EL / 
GRADO DE DEFORMACION CULTURAL DEL SIGNO RUNICO CON RESPECTO A / 
SU FORMA ORIGINAL. Es evidente, por ejemplo, la diversidad de / 
formas culturales que presenta el signo laberinto exterior, oy 
das las cuales se han derivado de tirodinguiburr (figura ep) 8 
entonces, un andlisis runico de alguno de estos signos, con 
objetivo de desintegrar la superestructura de conexiones de sen 
tido mi acceder a las runas increadas, exige una previa determi- 
nacién morfolégica de su deformacién con xrespecto a tirodingui- 
burr. En "E" vamos a concretar este ejemplo estudiando la defor 
macién de los signos laberinto exterior mediahte la- aplicacién 
de un método de la Sabidurfa Hiperbérea: el andlisis riinico sub 
siguiente, sin embargo, no podremos describirlo por consistir 
en una técnica propia de-los Iniciados Hiperbéreos. Empero, una 
descripcién general de la Runica nooldgica, REFERIDA a la Semisé 
tica psicoldédgica, ha de permitir intuir algo mas sobre las:ru-7 
nas increadas y sobre el andlisis sémico,. 

Consideremos algunos signos cimplejos, objeto de estudio de 
la Semiédtica, por ejemplo la PALABRA escrita, compuesta por LE~ 
TRAS, o la CIFRA @s8crita, compuesta por SIGNds NUMBRICOS; como 
sabemos, el sentido de estos signos esta determinado por el con 
texto axiolégico, por las conexiones de sentido que les unen al 
conjunto de objetos culturazes del contexto axioldégico; pero, / 
como también sabvemos, estos signos representan conceptos de la 
estructura cultural y, sus santidos, corresponden a. significa-/ 
dos determinados por el contexto Significativo de la estructura 
cultural. Pues bien, para el andlisis de signos semejantes, la - 
Semidtica psicoldgica define tres disciplinas principaies: la / 
Pragmatica, la SemAntica, y la Sintaxis, 

La PragmAatica se ocupa de describir e interpretar LAS RELA~ 
CIONES ENTRE LOS SIGNOS Y EL PASU. Con rigor, la Pragmatica psi 
colégica mds exacta es aquélla que.se define por las correspon~ 
dencias gnoseolégicas y axiolégicas entre el past y el objeto / 
cultural, tal como ha sido representado en la figura 73. 

La Semidédtica estudia LA RELACION ENTRE LOS SIGNOS Y LOS OB~ 
JETOS QUE REPRESENTAN, es decir, trata de explicar los SENTIDOS 
y SIGNIFICADOS de los signos. Desde luego, la Semdntica psicold 
gica mAs exacta es aquélla que explica los sentidos y significa 
dos de los signos como determinaciones del contexto estructural, 
mediante un modelo estructural andlogo al que sintetiza la figu 
ra 75. 

La Sintaxis se dedieca a analizar LAS -RELACIONES, DE LOS SIG~ 
NOS ENTRE SI, POR EJEMPLO, LAS "MODALIDADES LOGICAS" DE LOS SIS 
TEMAS DE SIGNOS 0 SUS "FORMAS LINGUISTICAS", Ni qué decir que 7 
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la Sintaxis psicoldégica mds exacta es la que se basa en la sis- 
temdtica estructural de conceptos y en la facultad traductiva / 
del sujeto cultural, tal como fue explicado en la Primera Parte 
y se ha simbolizado en la figura 14. 

A estas tres disciplinas cldsicas de la Semidédtica, la Sabi- 
duria Hiperbérea agrega la MORFOLOGIA PSICOLOGICA, cuyo objeto 
consiste en ESTUDIAR LAS RELACIONES ENTRE LAS FORMAS ARQUETIPTI- 
CAS PURAS Y LAS FORMAS CONCRETAS DE LOS SIGNOS QUE LAS REPRESEN 
TAN. Para ese fin, la Morfologia ha desarrollado técnicas de a- 
ndlisis estructural sobre la composicién de los signos, las cua 
les se sintetizan en pasos especificos y pautas precisas, tal 7 
como sé demo: srard en E. 


Si reflexionamos ahora sobre algunas consecuencias del prin 
cipio de la runa increada se _pondrdn de relieve las diferencias 
esenciales que mantiene la Rtinica noolégica con la Semidética 
psicolédgica. ANTE TODO, HAY QUE ADVERTIR QUE, POR SER SIGNOS IN 
CREADOS, NO EXIST#H "CONTEXTO SIGNIFICATIVO" POSIBLE PARA LAS RU 
NAS, NIENEL MACROCOSMOS NI EN EL MICROCOSMOS. A POCO QUE SE MEDI 
TE BST A CONSECUENCIA DE LA RUNA INCREADA, SE HABRA DE ADMITIR U 
NA IMPORTANTE CONCLUSION: SIN CONTEXTO SIGNIFICATTVO NO HAY RE- 
TACION POSIBLE. VALE DECIR, LAS TRECE MAS TRES RUNAS INCREADAS, 
REVELADAS POR WOTAN A-LOS VIRYAS, NO ESTAN EN ABSOLUTO RELACIO- 
NADAS ENTRE SI.NI ES POSIBLE EFECTUAR REALMENTE UNA CONEXION EN 
TRE ELLAS: NI. SIQUIERA ES POSIBLE CONCEBIR TAL CONEXION. LO QUE 
OCURRE ES QUE} POR EFECTO DE LA LLAVE KALACHAKRA, EXISTEN "SIGs 
NOS RUNICOS", REPRESENTATIVOS DE LAS RUNAS INCREADAS, LOS QUE / 
SI PUEDEN SER CONECTADOS ENTRE SI: EN EL SIGNO COMPLEJO TIRODIN 
GUIBURR DE LA FIGURA 85, POR EJEMPLO, ESTAN "CONECTADOS" LOS if 
SIGNOS RUNICOS REPRESENTATIVOS DE LAS RUNAS TIR, ODAL Y GIBUR. 
PERO LOS "SIGNOS RUNICOS" SON ARQUETIPICOS Yj, POR ESO, ES POSI- 
BLE SU INTERCONEXION Y SON CONCEBIBLES LOS MAS DIVERSOS TIPOS 7¢ 
DE RELACIONES SEMIOTICAS, ES DECIR "PSICOLOGICAS"; LAS RUNAS IN 
CREADAS, POR EL CONTRARIO, ESTAN FUERA DEL ALCANCE DE LO PSICO= 
LOGICO, VALE DECIR, NO PUEDEN SER NI APREHENDIDAS NI RELACIONA- 
DAS POR EL SUJETO ANIMICO: SOLO EL YO, EL REFLEJO DEL ESPIRITU 
ETERNO, EN SU ESENCIAL INSTANCIA INFINITA, PUEDE COINCIDIR GNOS 
PICAMENTE CON LAS RUNAS INCREADAS. MAS, Y EN ESTO SE SINTETIZA 
EL MISTERIO DEL ORIGEN: "SI EL YO PERCIBE A LAS RUNAS INCREADAS, 
SE PERCIBE A SI MISMO". ;POR QUE? RESPUESTA: PORQUE LAS RUNAS / 
INCREADAS, COMO EL VIRYA, PARTICIPAN DEL INFINITO ACTUAL. DE A- 
QUI QUE LA GNOSIS DE LAS RUNAS INCREADAS SEA UNA EXPERIENCIA EX 
TATICA’ DEL INICIADO HIPERBOREO Y QUE LA SABIDURIA HIPERBOREA A- 
FIRME LA EXISTENCIA DE "DIECISEIS EXTASIS RUNICOS". PERO, FUERA 
DEL EXTASIS RUNICO, QUE ES LA EXPERIENCIA NOOLOGICA "DE CADA" / 
RUNA INCREADA, LAS RUNAS NO PUEDEN SER RELACIONADAS "ENTRE SI". 
&ZPOR QUE? RESPUESTA: PORQUE NO ES Esta RELACIONAR EL INFINI- 
TO ACTUAL QUE LAS ILIMITA, 

Ahora bien: si las runas increadas eaten ilimitadas por el 
infinito actual, y es imposible establecer una relacidén entre 6 
llas, es claro que la Runica noolégica, la ctencia de los Ini-/ 
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ciados Hiperbéreos, HA DE CARECER DE SINTAXIS, Sin embargo, las 
trece was tres runas increadas constituyen LA LENGUA DE LOS PA- 
JAROS, la LENGUA TIRODAL de los Siddhas Leales de Agartha reve- 
lada por Wotan en el Libro de Cristal: ESTAMOS, PUES, ANTE LA / 
PRESENCIA INCOMPRENSIBLE DE UNA LENGUA CARENTE "DE SINTAXIS; EN 
VERDAD, UNA PARADOJA CAUSADA POR EL INFINITO ACTUAL. 

Mas, en tanto que ELEMENTOS FUNDAMENTALES DE LA LENGUA DE / 
LOS SIDDHAS LEALES, 188 riinas increadas son SIGNIFICATIVAS, por 
lo que la Rinica define una SEMANTICA NOOLOGICA. Esta discipli- 
na, cuyo conocimiento cultivan los Caballeros Tirodal, describe 
analdgicamente el éxtasis rinico y establece las pautas que de- 
ben seguir los Iniciados Hiperbéreos para ,aproximarse a su expe 
riencia. Empero, no es facil comprender cdédmo puede tener SIGNI~ 
FICADO una runa increada careciendo de "contexto rinico" sobre 
el cual contrastarse, de un "paisaje" que otorgue sentido a su 
presencia, de un "“entorno axiolédgico que determine su realce, 
etc. Respuesta: LAS RUNAS INCREADAS SON SIGNIFICADOS NOOLOGICOS 
ABSOLUTOS. VALE DECIR, SON SIGNIFICADOS EXISTENTES POR SI MIS-/ 
MOS, QUE NO REQUIEREN DE NADA EXTERTOR PARA SER ¥Y A LOS QUE, IN 
VERSAMENTE , NADA EXTERIOR PUEDE AFECTARLOS: LAS RUNAS INCREADAS 
SON, PUES, SIGNIFICADOS ABSOLUTAMENTE INDETERMINADOS. LAS RUNAS 
INCREADAS ESTAN ILIMITADAS POR EL INFINITO ACTUAL Y, POR LO TAN 
TO, SUS SIGNIFICADOS SON ILIMITADOS: ESTO IMPLICA QUE LA RUNA 7 
ES, PARA EL YO DEL INICIADO HIPERBOREO, "fODO EL. SIGNIFICADO PO 
SIBLE"; LA RUNA, EN EFECTO, REVELA TODO BL CONOCIMIENTO DURANTE 
EL EXTASIS RUNICO O, SI SE’ QUIERE, "NO QUEDA NADA POR CONOCER / 
FUERA DE LA RUNA", 

Pero, si en el éxtasis de una runa podria experimentarse TO 
DO EL SIGNIFICADO POSIBLE, dado que su significado es absoluto 
4cdmo pueden existir una PLURALIDAD de runas increadas? es de-/ 
cir gcémo puede ser cada muna TODO EL SIGNIFICADO POSIBLE y e- -/ 
xistir simultdneamente? Respuesta: se trata aqui de otra parado 
ja real causada por el infinito actual; EN VERDAD, AL ESPIRITU 
HIPERBOREO ENCADENADO POR LA CLAVE GENETICA LE RESULTA IMPOSI=/ 
BLE PERCIBIR EXTATICAMENTE MAS DE UNA RUNA INCREADA, DEBIDO A / 
LA FOCALIZACION DE SU YO INFINITO COMO SELBST (FIGURA 30): EL / 
SELBST, QUE ES QUIEN EXPERIMENTA EL EXTASIS RUNICO DEL INICIADO, 
SOLO PUEDE COINCIDIR CON "UNA" RUNA POR VEZ PORQUE SU INFINITO 
ACTUAL LA ILIMITA Y SEPARA ABSOLUTAMENTE DE LAS OTRAS; MAS, LA 
RUNA NO ES EL SELBST, SE TRATA DE DOS SERES DIFERENTES, Y, POR 
ESO, EL SELBST SE PUEDE RETIRAR DE LA RUNA PONIENDO FIN AL EXTA 
SIS; ES POSIBLE, ENTONCES, EXPERIMENTAR OTRA RUNA, QUE TAMBIEN — 
SERA "TODO EL SIGNIFICADO POSTBLE" Y SIN EMBARGO DISTINTO DE LA 
RUNA ANTERIOR. EN SINTESIS: LA IGNORANCIA DE LAS RUNAS INCREA-/ 
DAS CONSTITUYE SU PLURALIDAD Y RELATIVIDAD INFINITAS; LA GNOSIS 
DE UNA RUNA INCREADA CONSTITUYE EL EXTASIS DEL SIGNIFICADO ABSO 
LUTO. 

Y AQUE ES DONDE DEBE BUSCARSE EL PRINCIPIO DE LA "LENGUA DE 
LOS PAJAROS", BE LA LENGUA TIRODAL DE LOS INICIADOS HIPERBOREOA, 
DE LA LENGUA CUYAS PALABRAS NO ADMITEN SINTAXIS PERO EXPRESAN / 
TODO EL SIGNIFICADO POSIBLE: ES LA SUCESION DE EXTASIS RUNICOS, 
EL IR Y VENIR DEL SELBST A LAS RUNAS INCREADAS, LO QUE CONSTITY 
YE EL HECHO DE LA LENGUA FIRODAL} ‘UNA SUCESION, UN IR Y VENIR, 
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QUE ES PRUEBA DEL ENCADENAMIENTO ESPIRITUAL; UNA LENGUA QUE NO 

TIENE SENTTDO MAS ALLA DEL ORIGEN, QUE NO PUEDE EXISTIR PARA UN 
ESPIRITU ESFERA NORMAL, NO REVERTIDO, PARA UN ESPIRITU HIPERBO~ 
REO ETERNO E INFINITO; UNA LENGUA, EN FIN, QUE, EN TANTO "SUCE- 
SION" DE EXTASIS RUNICOS, ES REPRESENT ADA EN LA SEMANTICA NOOLO 
GICA CON EL SIGNO RUNICO SIEG ( ). 

Ahora bien, no obstante las reservas que;suscita una lengua 
cuya raz6n de ser radica en la cafda y el encadenamiento del Es 
piritu, su dominio es considerado prueba de la mds elevada espi 
ritualidad por la Sabidurfa Hiperbérea. De allf que los Caballe 
ros Tirddal se aboquen con ahinco al estudio de la Semdntica /7 
noolégica y de la otra gran disciplina de la Ruinica: la PONTONI 
CA NOOLOGICA,' es decir, la CIENCIA DE LA CONSTRUCCION DE PUEN-7 
TES, la Sabidurfa de los Pontffices Hiperbdéreos. Para sinteti-/ 
zar el objeto y alcance de ambas disciplinas debemos observar 
que: MIENTRAS LA "SEMANTICA NOOLOGICA" ESTUDIA LOS EXTASIS RUNI 
COS Y DESCRIBE LOS MODOS DE APROXIMACION A SU EXPERIENCIA, LA 7 
-"PONTONICA NOOLOGICA" IMPLICA LA EBFECTIVA EXPERIMENTACION DE // 
LAS RUNAS INCREADAS Y EL DOMINIO DE LA LENGUA TIRODAL. Es decir 
que la Semantica nooldégica constituye la TEORIA de la Runica en 
tanto que la Ponténica expone su PRAXIS. Esta praxis de la Ponté 
nica no@légica es la que a menudo hemos mencionado con el nom-/ 
bre de RE-SIGNACION; EL DOMINIO DE LA LENGUA TIRODAL Y LA RESIG 
NACION, EN EFECTO, SON UNA Y LA MISMA COSA: ES EL EXTASIS DE /7 
LAS RUNAS INCREADAS LO QUE PERMITE AL SELBST RE-SIGNAR LOS DE~/ 
SIGNIOS DEMIURGICOS, 


. Por lo que vemos, la Rinica nooldgica define una Semdntica 
y una Ponténica pero carece de Sintaxis; la Semidtica psicoldgi 
ca, por su parte, posee Semantica, Sintaxis, y PRAGMATICA, es 7 
decir, una disciplina que estudia y describe BAS RELACIONES EN- 
TRE LOS SIGNOS Y EL PASU. Un papel andlogo -al de la Pragmatica 
en la Semiética psicolégica, desempefia la ETICA NOOLOGICA en la 
Rinica noolégica: CON RIGOR, LA ETICA NOOLOGICA ESTABLECE EL EN 
LACE ENTRE LA SEMANTICA NOOLOGICA Y LA PONTONICA NOOLOGICA. Des 
de luego, por tratarse de disciplinas inicidticas, tal ENLACE 7 
es NECESARIO E INEVITABLE, imposible de salvar: NINGUN INICIADO 
HIPERBOREO, AUNQUE COMPRENDA CON PROFUNDIDAD LA TEORIA DE LA SE 
MANTICA NOOLOGICA, PODRA ADQUIRIR LA PRAXIS DE LA PONTONICA NOO 
LOGICA SIN ACEPTAR LOS PRINCIPIOS DE LA ETICA NOOLOGICA. Como 7 
se expondrad en el siguiente articulo, la efectiva experiencia / 
de las runas increadas requiere que el Yo asuma una ACTITUD ETL 
CA PREVIA. ; 


D - El principio cardinal de la Etica nooldégica. 
Recordemos los dos pasos propuestos por Wotan para dar solu 
ciédn al problema del encadenamiento espiritual. 
Primer Paso: DESPERTAR Y ORIENTAR al Yo mediante / 
‘tirodinguiburr, el signo del laberinto exterior. 
Segundo Paso: REVELAR LA SALIDA SECRETA directamen 
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te al Yo. mediante la gnosis del laberinto inte- // 
rior. i 


El Primer Paso consiste en GOMPRENDER EL SIGNIFICADO del / 
signo runico tirodinguiburr, es decir, EL PRIMER PASO ESTA CON 
TEMPLABOCPOR LA TEORIA DE LA SEMANTICA NOOLOGICA. 

El Segundo Paso requiere que el Yo CONOZCA LA SALIDA SECRE 
TA, EL SECRETO DEL ANGULO RECTO; vale decir, EL SEGUNDO PASO 7 
ESTA COMPRENDIDO POR LA PRAXIS DE LA PONTONICA NOOLOGICA. 

Primer y Segundo Paso vienen, asf, a quedar bajo el alcan- 

ce de la Rinita nooldégica, Observemos ahora la solucién de Wo- 
tan desde otro punto de vista. Si bien se wira, serd evidente 
que el virya que ha dado el Primer Paso, y tiene su Yo DESPIER 
PO Y ORIENTADO, se enfrenta entonces a la pregunta ,QUE DEBO 7 
HACER para liberar mi Espiritu? Cémo se ve, se trata de una // 
pregunta que solo adwite una respuesta ética, A esta pregunta, 
ja Etica nooldégica contesta con la Unica respuesta posible: EL 
YO DEBE PRESENTAR UNA ACTITUD GRACIOSA LUCIFERICA FRENTE AL #/ 
SIMBOLO SAGRADO. Tal actitud ética ha de ser PREVIA a la ejecu 
cién del Segundo Paso; 0, con otras palabras: SI EL VIRYA NO 7 
PRESENTA UNA ACTITUD GRACIOSA LUCIFERICA, FRENTE AL SIMBOLO SA 
GRADO, NO PODRA CONOCER JAMAS EL SECRETO DEL ANGULO RECTO NI 7 
CONSEGUIRA AISLAR SU YO; ELC. SEGUNDO PASOCESTARA VEDADO PARA EL. 
Por otra parte, y aqui se vislumbra el alcance de la respuesta, 
LA FACULTAD DE ANAMNESTA SOLO FACULTA A SITUARSE EN I.H.P.C. 
AL YO GRACIOSO LUCIFERICO: QUIEN NO PRESENTE UNA ACTITUD GRA=/ 
CIOSA LUCIFERICA FRENTE A LOS SIMBOLOS SAGRADOS TAMPOCO DISPON 
DRA DE LA FACULTAD DE ANAMNESIA, NI ASI SEA UN INICIADO HIPER= 
BOREO; :Y¥ QUIEN NO DISPONGA DE LA FACULTAD DE ANAMNESIA, ASI // 
TENGA AISLADO SU YO EN EL ARQUEMONA ODAL, NO CONSEGUIRA CONS-/ 
TRUIR LA ESCALERA CARACOL HAS£A EL PUNTO TAU, HASTA EL ORIGEN. 
Los Siddhas Leales, al promover el estudio de la Rinica noolé- 
gica entre los Iniciados Hiperbéreos, apurt an justamente a sal 
var obstdculos en esa direccién: con la Etica noolégica el vit 
rya, despierto y reorientado, conocera y adoptard la actitud f 
graciosa luciférica; con tal actitud frente a los simbolos sa- 
grados se desarrollard su facultad de anamnesia y podrda apren- 
der la Ponténica nooldgica; y con los principios y leyes de la 
Ponténica construird la ESCALERA CARACOL, entre la plaza tau / 
(vt) y el punto Origen tau, y 1a ESCALERA INFINITA, entre el / 
punto tau el selbst. La ESFERA EHRE (1) de voluntad egoica / 
(figura 32), por ejemplo, depende exclusivamente de la actitud 
graciosa luciférica del Yo para formarse y crecer. Es claro, / 
entonces, que le ACTITUD ETICA PREVIA al Segundo Paso se con-/ 
vertird, luego de la iniciacién, ‘en la ACTITUD ETICA PERMANEN- 
TE del Iniciado Hiperbéreo. 


La Etica noolégica describe la actitud ética previa del Yo 
en el contexto de una TIPOLOGIA NOOLOGICA DEL VIRYA PERDIDO, / 
que serdé desarrollada en los prdéxiwos artfculos. Para efectuar 
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tal descripcidn, y ofrecer la respuesta anterior, la Etica noo- 
légica se basa en su PRINCIPIO CARDINAL: 
LA RUNA INCREADA ES LA VERDAD DEL VIRYA 


Al efecto de comprender el principio cardinal hay que esta- 
blecer qué excluye y qué incluye. Lo que excluye es evidente: / 
TODO LO QUE NO ES LA RUNA INCREADA NO ES VERDAD,. En consecuen-/ 
cia: TODO LO QUE NO ES LA RUNA INCREADA ES MENTIRA, UN ENGANO, 
UNA ILUSION CREADA POR EL DEMIURGO. Recordemos que "la verdad / 
del ente" para el pastii procede de los designios demitiirgicos, // 
del ser-para-el-hombre revelado a laarazén y esquematizado en / 
la estructura cultural como enlace o Relacién: esta "verdad" // 
del pasi es diametralmente opuesta a la verdad del virya pues, 
MIENTRAS LA RUNA INCREADA EXISTE POR SI MISMA, ABSOLUTA, ETERNA 
E INFINITA, LA "VERDAD" DEL PASU, COMO TODA MENTIRA, DEBE SER / 
SOSTENIDA POR LA FERREA VOLUNTAD DEL DEMIURGO. Los designios // 
son afirmados y plasmados en los entes por el Aspecto Logos de 
Bl Uno, en tanto que sus restantes Aspectos sostienen y contro- 
lan la evolucién del conjunto de entes del Universo: el Univer- 
so {ntegro es, entonces, un Engafio ¢onstruido sobre el soporte / 
fundamental de la demencial Voluntad de Kl Uno; si, por caso, e 
sa Voluntad de Manifestarse se apagase, sobrevendria el Pralaya, 
el Universo entero se desplomaria en la nada como toda mentira 
descubierta., PORQUE LA MENTIRA, QUE NO ES, NECESITA SER SOSTENI 
DA PARA APARENTAR SER; MAS, LA VERDAD, QUE ES, NO NECESITA SER 
SOSTENIDA POR NADA FUERA DE SU PROPIO SER. LA RUNA INCREADA, // 
QUE SE SOSTIENE POR SI MISM@, ES LA VERDAD DEL VIRYA Y TODO LO 
QUE NO ES LA RUNA INCREADA NO ES VERDAD, ES UNA ILUSION CREADA 
POR EL DEMIURGO. ; 

_ Es claro que a la verdad del virya no es fdcil aproximarse: 
LA VERDAD DEL VIRYA SOLO PUEDE SER CONOCIDA DURANTE EL EXTASIS 
RUNICO, CUANDO EL SELBST COINCIDE EN EL INFINITO ACTUAL CON LA 
RUNA INCREADA. Todo lo contrario de la "verdad" del past, que / 
solo requiere una mera percepcién sensorial del ente para reve- 
larse a la razdén, 

- ¥ gqué incluye el principio cardinal de la Etica nooldgica? 
Respuesta: DURANTE EL EXTASIS RUNICO, CUANDO EL SELBST EXPERI-/ 
MENTA EL SIGNIFICADO ABSOLUTO DE LA RUNA INCREADA, "TODO LO QUE 
EL SELBST NO ES, DE LA RUNA ES". Mas claramente, durante el éx- 
tasis rinico, TODO LO QUE EL ESPIRITU NO ES, ,DE LA RUNA INCREA- 
DA ES; Y, POR LA VERDAD, EL ESPIRITU SABE QUE ES. 

De aqui se deduce que, PARA LA ETICA NOOLOGICA, LA VERDAD / 
ES. UNA EXPERIENCIA A PRIORI DE LA LIBERTAD: LA VERDAD PUEDE SER 
EXPERIMENTADA POR EL YO EN EL EXTASIS RUNICO, AUN ESTANDO ENCA~ 
DENADO; CONTRARIAMENTE, SIN CONOCER LA VERDAD, NO HAY LIBERTAD 
POSIBLE DEL ESPIRITU: SOLO EL DOMINIO DE LA "VERBAD DEL VIRYA" 
ASEGURA EL RETORNO AL ORIGEN Y LA NORMALIDAD DEL ESPIRITU ESFE- 
RA REVERTIDO; SOLO LA VERDAD PERMITE CONOCER LO QUE ELLA NO ES 
Y RECHAZARLO, TOMANDO DISTANCIA DE LA MENTIRA MACROCOSMICA. EL 
YO QUE TENGA LA VERDAD SERA.LIBRE Y NINGUN YO SERA LIBRE SI NO / 
EXPERIMENTA LA VERDAD DE LA RUNA INCREADA: SIN SU VERDAD, EL VI 
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RYA SERA ENGANADO POR EL TERRIBLE SECRETO DE MAYA Y ACABARA A-/ 
RRINCONADO EN LOS MAS OBTUSOS ESPACIOS DE SIGNIFICACION MACRO-/ 
GOSMICOS, EN "OTROS MUNDOS" EXTRANOS Y LEJANOS; NO SERA "LIBRE" 
DE REGRESAR AL ORIGEN NI DE ABANDONAR EL UNIVERSO DE EL UNO. Pa 
ra la Etica nooldédgica, la libertad del Espiritu sin la verdad 7 
de la runa increada es una proposicién carente de significado, 
una mentira mas. Esta es la verdad: "POR LA GNOSIS DE LA VERDAD, 
LA LIBERTAD"; o sea: POR LA GNOSIS DE LAVERDAD DE LA RUNA-INCRE - 
ADA SE ASEGURA LA LIBERTAD DEL ESPIRITU. ENCADENADO. Hay, pues, 
dos conceptos de "libertad" diametralmente opuestos e irreconci 
liables: uno es el de LIBERTAD CIEGA, la creencia-de que la ig= 
norancia de las determinacionesmacrocésmicas se traducen en un 
estado de libertad "natural", es decir, el principio de liber-/ 
tad que formula la Etica psicoldédgica del pasi; el otro concepto 
es el de LIBERTAD GNOSTICA, la libertad obtenida por el conoci- 
miento de la verdad de la runa increada, es decir, el principio 
de libertad que ensefia la Etica noolédgica del virya. 

Luego de su reversién y encadenamiento, de. su actuacidén MAS 
ACA del Origen, LA VERDAD HA QUEDADO FUERA DEL ESPIRITU; de a-/ 
11fi la importancia del éxtasis rinico: POR LA VERDAD EL YO SABE 
QUE ES. Pero la verdad del virya es la runa increada, que con-/ 
siste en un significado absoluto: el éxtasis de la-runa increa- 
da comprende TODO EL SIGNIFICADO POSIBLE. Por eso el YO, ademas 
de saber QUE ES, durante el éxtasis rinico sabe también QUE NO 
ES: "TODO LO QUE EL ESPIRITU NO ES, DE LA RUNA INCREADA ES". 

Tal es la consecuencia de la revergidn y encadenamiento: el 
Espiritu Hiferbéreo, desde entonces, SOLO PUEDE CONOCER LA VER- 
DAD DE LA RUNA INCREADA PORQUE ELLA ESTA "MAS ACA" DEL ORIGEN Y 
EN EL ORIGEN; el enunciado "TODO EL SIGNIFICADO POSIBLE" debe / 
entenderse "PARA EL ESPIRITU REVERTIDO Y ENCADENADO". "MAS ALLA" 
del Origen, de donde ha venido el Sfmbolo del Origen compuesto 
por las trece mas tres runas increadas, hay una realidad que es 
capa a la comprensién del Espfritu revertido: ALLI ESTA LA REA= 
LIDAD DEL VERDADERO DIOS DE LOS ESPIRITUS HIPERBOREOS, AL QUE / 
ES PRUDENTE REFERIRSE COMO "EL INCOGNOSCIBIE", 

“* YAL VERDADERO DIOS NO ES POSIBLE CONOCERLO ESTANDO EL ESPIRI 
TU REVERTIDO Y ENCADENADO. SIN EMBARGO, LAS RUNAS INCREADAS PRO 
CEDEN DE "MAS ALLA" DEL ORIGEN, ES DECIR, DE LA REALIDAD DEL /7 
VERDADERO DIOS: SI ELLAS SON "TODO EL SIGNIFICADO POSIBLE" QUE 
DISPONE EL ESPIRITU REVERTIDO, CABE PREGUNTAR SI DE ALGUN. MODO 
LAS RUNAS INCREADAS NO REVELAN AL VERDADERO DIOS, SI EL INCOG-/ 
NOSCIBLE NO ESTA INCLUIDO EN LA VERDAD DEL VIRYA. RESPUESTA: SI 
EL ESPIRITU, EL SELBST, EL YO, LO RECLAMA, EL VERDADERO DIOS SE 
MANIFESSARA DURANTE EL "EXTPASTS RUNICO, PERO NO GNOSTICAMENTE STI 
NO VOLITIVAMENTE: POR ESO NO ES POSIBLE CONOCERLO SINO COMPRO-7 
BAR LA ACCION DE SU EHERZA, QUE REFUERZA LA ESFERA (1) EHRE. LA 
VOLUNTAD DEL VERDADERO DIOo$s SE DENOMINA "PARAKLITO" O-"VOLUNTAD 
GRACIOSA DEL INCOGNOSCIBLE", 

En sintesis, en esto consiste la construccién de la esfera 
ehre: el Yo, con actitud graciosa luciférica, debe conseguir // 
que se manifieste el Paraklito durante el éxtasis rinico, es de 
cir, que coincida en el infinito actual: SU PRESENCIA NO BRINDA 
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RA NINGUN CONOCIMIENTO APARTE DE LA VERDAD DE LA RUNA INCREADA, 
PERO, EN CAMBIO, TRASMUTARA LA ESTRUCTURASPSIQUICA DEL VIRYA // 
CREANDO UNA ESFERA DE VOLUNTAD EGOICA EN TORNO DEL SELBST (figu 
ra 32). la esfera ehre (1), cuyo contenido es una energia extra 
aportada por el Paraklito, se convierte asf en una fuente de // 
fuerza volitiva que el Yo consume para reforgar su propia esen- 
cia volitiva. Tal es la Gracia del Verdadero Dios: QUE EL ESPI- 
RITU REVERTIDO Y ENCADENADO NO CAREZCA JAMAS DE LA FUERZA NECE- 
SARITA PARA CONCRETAR SU LIBERACION. SI LA FUERZA VOLITIVA ES IN 
SUFICIENTE, EL YO SIEMPRE DISPONDRA DE LA POSIBILIDAD DE RECLA-= 
MAR EL AUXILIO DEL PARAKLITO, NO OBSTANTE, SU PRESENCIA TRASMU- 
TADORA SOLO SE MANIFESTARA A AQUEL VIRYA QUE EXPRESE UNA "ACTI- 
TUD GRACIOSA LUCIFERICA", VALE DECIR, A QUIEN HAYA RECIBIDO EL 
MENSAJE CARISMATICO DEL GRAL DE CRISTO LUCIFER, EL ENVIADO DE / 
EL INCOGNOSCIBLE, Y SE HAYA ALINEADO CARISMATICAMENTE EN SU BAN 
DO GUERRERO. 


Resumiendo, la Etica nooldédgica presenta al virya el princi- 
pio cardinal y le informa de la obligacidén de conocer la verdad 
y. liberar a su Espfritu cautivo; el virya sabe, desde entonces, 
dénde estd la verdad y dénae hay que ir a buscarla: el Yo Infi- 
nito, en el selbst, debe experimentar el éxtasis rinico y cono- 
cer el significado absoluto de la runa increada; debe reclamar, 
también, el auxilio del Paraklito; mas, para ello, es imprescin 
dible dar el Segundo Paso; la Etica nooldédgica indica cdédmo darlo: 
"el Yo debe presentar una actitud graciosa luciférica frente al 
simbolo sagrado"., Es fdcil evaluar, ahora, la importancia de // 
comprender en qué consiste esta actitud ética previa a la aisla 
ciédn del Yo, es decir, qué debe hacer el Yo para presentar una 
actitud graciosa luciférica frente al simbolo sm grado. La res- 
Puesta serd ofrecida y explicadacon detalle en los siguientes / 
articulos; solo agregaremos, para clarificar el método-expositi 
vo, que a partir de aqui se ejemplificard sobre un hecho concre 
to: la degradacién y deformacién de los simbolos sagrades; como 
caso general, vamos a tomar a tirodinguiburr, el signo laberin- 
to exterior de Wotan, y vamos a demostrar, mediante un andlisis 
morfolégico, la deformacién de una serie de signos laberinto ex 
terior derivados de aquél; esto se Hard en el siguiente articu- 
lo; luego que se haya destacado la evidencia de la deformacién, 
en los articulos posteriores, se explicard que la causa reside 
en la degradacién de los sfmbolos sagrados.y se describira al / 
autor de todas las degradaciones andlogas: la "actitud lidica" 
del virya perdido; definiremos, asi, al primer "tipo" de la ti- 
pologfa Aberro, cuyos restantes exponentes son el "sacralizan-/ 
te" y el "gracioso luciférico", 
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E - Andlisis semidtice de les signos laberinto exterior. 


Ei - Degradacién y deformacién del simbolo sagrado del virya. 

Desde que fuese instituido por Wotan, en los dias posterio 
res al hundimiento de la Atlantida, el Misterio del Laberinto 7 
sufrié una permanente degradacién cultural que lo tornd final-/ 
mente incomprensible, hasta que John Dee lo consagré nuevamente 
en la Edad Media. Esta degradacién es evidente, particularmente, 
en el signo inicidtico del Misterio del Laberinto, esto es, en 
tirodinguiburr, al cual se lo fue deformando y ctambiando de sig 
nificado con el fin de causar su inoperancia: de todos los Miste 
rios de la Antigtiedad, el del Laberinto ha sido el mas atacado_ 
por la estrategia de Chang Shambald, tarea que atin hoy en dia / 
prosiguen con esmero los agentes de la Sinarguia Universal. Co- 
mo producto de_la conspiracién que se abatié mindialmente sobre 
ei2simbolo sagrado del virya se han creado una variedad numéri- 
ca muy grande de signos labéerinto exterior derivados de tirodin 
guiburr: tal variedad es MORFOLOGICAMENTE DIFERENTE, es decir, 
se trata en todos los casos de DEFORMACIONES del laberinto exte 
rior de Wotan. Sin embargo, PARA DEFORMAR UN SIMBOLO SAGRADO, / 
EN CUALQUIER CULTURA, ES NECESARIO DEGRADARLO PREVIAMENTE, DES- 
CENDERLO DEL CONTEXTO ARQUETIPICO HASTA LO MAS BAJO DEL CONTEK- 
TO AXIOLOGICO HABITUAL. En este articulo 'E' se indicardn las / 
pautas sobre las que debe basarse el examen de la deformacién / 
de los laberintos exteriores, y, en los siguientes, se estudia- 
ra4n con detalle las causas de la degradacién de los simbolos sa 
grados. 


E2 - Pautas para el andlisis semiético. 

Indudablemente, hay que comenzar aclarando por qué elegi-/ 
mos examinar los signos laberinto exterior deformados, respon-/ 
der qué importancia tiene ese conocimiento para el virya. Res-/ 
puesta: LA SABIDURIA HIPERBOREA EVALUA EL GRADO DE ORIENTACION 
ESTRATEGICA DE LOS MIEMBROS RACTALES DE UNA CULTURA ESTABLECIEN 
DO EL GRADO DE DEFORMACION DE SU VERSION TRADICIONAL DEL SIGNO 
LABERINTO EXTERIOR. LOS INICIADOS HIPERBOREOS, MEDIANTE UN SIM- 
PLE ANALISIS DEL SIGNO LABBRINTO EXPERIOR CARACTERISTICO DE UNA 
CULTURA SON CAPACES DE ESTABLECER CON PRECISION SU VALOR ESOTE- 
RICO O EXOTERICO, SU PODER COMO SIMBOLO SAGRADO INDUCTOR DEL // 
MISTERIO DEL LABERINTO, SI ES UTIL PARA DAR EL PRIMER O EL SE-/ 
GUNDO PASO EN LA SOLUCTON AL PROBLEMA DEL ENCADENAMIENTO ESPIRL 
TUAL PROPUESTA POR WOTAN, ETC. 

Para efectuar tal evaluacién, los Iniciados Hiperbéreos dis 
ponen de PAUTAS concretas, cuatro de las cuales presentaremos a 
continuacién como ejemplo: LA APLICACION DE LAS MISMAS EN EL A- 
NALISIS SEMIOTICO PONDRA ORDEN EN EL APARENTE CAOS DE LOS SIG-/ 
NOS LABERINTO Y DEMOSTRARA QUE TODOS ELLOS SE AJUSTAN A UNA LEY 
DE INVOLUCION SEMICA CUYO PRINCIPIO ES LA DEFORMACION Y cuyo // 
FIN ES EL CAMBIO DE SIGNIFICADO. 

Primera pauta - ANALIZAR LA CENTRALIDAD DE LA RUNA ODAL. 


too. 


Segunda pauta - ANALIZAR ST LA RUNA GIBUR HA SIDO DES-~/ 
COMPUESTA EN DOS RUNAS ESVASTIKAS OPUES 
TAS. 

Tercera pauta - ANALIZAR SI EXISTE INVERSION RUNICA. 

Cuarta pauta - EXAMINAR SI EXISTE PERDIDA DE RECTILI-/ 
NEALIDAD, 


El significado de estas pautas quedard en claro si observa- 
mos su aplicacién en el andlisis de una serie de signos laberin 
to exterior representativos del proceso de deformacién. Empero, 
antes de comenzar, conviene reiterar que el andlisis semidtico 
que vamos a encarar no sera ni pragmdtico, ni semantico, ni sin 
tdctico: "A estas tres disciplinas cldsicas de la Semidtica, la 
Sabidurfa Hiperbérea agrega la MORFOLOGIA PSICOLOGICA, cuyo ob- 
jeto consiste en ESTUDIAR LAS RELACIONES ENTRE LAS FORMAS ARQUE 
TIPICAS PURAS. Y LOS SIGNOS SAGRADOS QUE LAS REPRESENTAN. Para 7 
ese fin, la Morfologfa ha desarrollado técnicas de andlisis es- 
tructural sobre la composicién de los signos, las cuales se sin 
tetizan en pasos especificos y pautas precisas". Justamente, 
las cuatro pautas anteriores, pertenecen a la Morfologia psico- 
t6gica. 


E3 - Primera pauta. 

Ante todo, observemos la figura 85 y notemos que la runa / 
limitante odal ocupa una posicién meen en el signo tirodin-/ 
guiburr: esta runa, segin se explicd, es un arquémona cuya fe- 
nestra infernalis se encuentra en el Angulo recto que se enfren 
ta al corredor cerrado beta. Quien llegue a beta () en el kai 
ros de la Iniciacién Hiperbérea, y pees el secreto del dngu- 
Yo recto, podrd ingresar a la plaza tau (T) y hallar la salida 
secreta hacia el Origen: tal el significado de tirodinguiburr / 
en el Misterio del Laberinto. Desgraciadamente, con el avance / 
del Kaly Yuga, este significado fue degradado por los viryas 
causando que el simbolo sagrado cayera en el exoterismo y se e- 
clipsara el Misterio; el proceso de caida en el exoterismo si-/ 
guié invariablemente. este orden: de los Pontifices Hiperbéreos, 
exponentes del "tipo gracioso luciférico y unicos capacitados 
para guardar el Misterio, el sfmbolo sagrado cayé en manos de 
los Sacerdotes, miembros del "tipo sacralizante", quienes inten 
taron preservar LA FORMA del Misterio instituyendo un GULTO; co 
mo, pese a esto, la degradacién continudéd, el simbolo sagrado a- 
cabd por caer en manos de los Jugadores sacrilegos, pertenecien 
tes al "tipo lidico", convertido en obgeto de juego vulgar. Es- 
tos "tipos", serdn claramente definidos m4s adelante. Lo que // 
hay que comprender ahora es que el tipo lidico siempre recibe 
él simbolo sagrado del tipo sacralizante y que éste, a su vez, 
lo recibe del tipp gracioso luciférico; ahora bien, LOS DOS UI- 
TIMOS ESTADIOS DE. LA CAIDA, DEL TIPO SAGRALIZANTE AL TIPO LUDI- 
CO, SON ANALOGOS EN LOS PROCESOS DE TODOS LOS SIMBOLOS SAGRADOS, 
NO SOLO EL DEL VIRYA: TODO SIMBOLO SAGRADO, QUE AL PRINCIPIO fis 
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FUE OBJETO DE CULTO, A LA LARGA TERMINA SIENDO OBJETO DE JUEGO. 
Debemos recordar esta conclusién porque resultard muy util en / 
los préximos articulos. 

Volviendo al sfmbolo sagrado del virya de la figura 85, el 
primer “efet¢to-de la caida en el exoterismo fue LA PERDIDA DEL / 
SECRETO DEL ANGULO RECTO. Ello produjo que no se supiera, y has 
ta se dudara, que hubiese algin modo de ingresar en la plaza /7 
tau: sin abrir la fenestra infernalis, tirodinguiburr aparenta 
plantear, mas que un Misterio, un problema absurdo. Para vencer 
esa imposibilidad, y salvar en algo su funcién operativa, los 
vrryas perdidos reewplazaron e@1 Angulo recto de la fenestra in- 
fernalis por una puerta ¥ normal, tal como se muestra en la fi- 
gura 87. 


Figura 87 


Es evidente que asi, atin cuando la plaza ocupa una posicién 
central, ya no se encuentra totalmente rodeada por el arquiemona 
odal; en consecuencia, YA NO ES POSIBLE APLICAR EL PRINCIPIO // 
DEL CERCO PORQUE EL VALLO OBSESSO ESTA DNTERRUMPIDO EN LA PUER- 
TA X: SIN PRINCIPIO DEL CERCO, YA NO HABRA POSIBILIDAD DE PRO-/ 
YECTAR EL POLO INFINITO Y, POR LO TANTO, NI TECNICA ARQUEMONICA 
NI OPOSICION ESTRATEGICA. Claro que esto no preocupa a los vi-/ 
ryas perdidos porque ahora pueden ingresar sin dificultad en la 
plaza, a través de la puerta X; el problema es que una veg alli 
ya no saben qué hacer para salir’ del laberinto; por eso, para / 
forzar un milagro o recibir alguna inspiracién salvadora de lo 
alto, la solucién m4s prdctica parece.ser TRANSFORMAR A LA PLA- 
ZA EN TEMPLO. En esta fase de la cafda, el laberinto exterior / 
resulta dotado de un TEMPLO CENTRAL, en el] que se instala el f- 
dolo del Dios mAs confiable y al que se dedica un 6ULTO espe-// 
cial. 


12d 


Si advertimos que los Pontifices Hiperbéreos SON CONSTRUCTO 
RES DE MURALLAS DE GUERRA de acuerdo a la Sabidurfa Hiperbdérea 
de los Siddhas Leales de Agartha, y que los Sacerdotes SON CONS 
TRUCTORES DE TEMPLOS PARA EL CULTO DEL DEMIURGO, de acuerdo a 7 
la llave kalachakra de los Siddhas Traidores de ChangShambala, 
se comprenderd que en un laberinto exterior como el de la figu- 
ra 87, la deformacidén y pérdida de significado es casi irrepara 
ble: DE VALLO OBSESSO APTO PARA PLANTEAR UNA SITZKRIEG, UNA GUE 
RRA DE SITIO, CONTRA EL DEMIURGO, LA PLAZA DE PIRODINGULBURR A= 
CABA CONVERT IDA EN UN TEMPLO PARA RENDIR CULTO AL DEMIURGO. En 
la figura 87, el cuadrado central negro seflala el templo central 
en la plaza, o el fdolo correspondiente. Pero esto no serd todo, 
aunque parezca mucho: la degradacién continuara y, en una fase 
cultural posterior, se exigird que el:templo posea cuatro puer- 
tas laterales, andlogamente a como sé ha representado en la fi- 
gura 88. 


El motivo de esta exigencia hay que buscarlo en el incons-/ 
ciente de los viryas perdidos, mas precisamente, en la "CUADRAN 
GULARIDAD DE LA ESFERA DE SOMBRA" causada ,por la clave genética; 
el siguiente parrafo, transcripto de la p4gina 485, nos ayudara 
a recordar ese efecto: "El Simbolo del Origen, al causar la dis 
tomfa de todo significado continuo de la estructura psfquica, 7 
al convertir a ésta en un "laberinto interior" para la apercep- 
cidn del Yo perdido, produce un curioso efecto subjetivo denomi 
nado "cuandrangularidad de la esfera de .sombra", Este efecto, 
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que no es m4s que la asimilacidén de toda la esfera de sombra a 

la forma del tetrardue, produce en el‘ Yo la impresién de que) ne) 
inconveniente de la estructura psiquica esta regido por el name 
ro cuatro}; inversamente, suele ocurrir que EL NUMERO CUATRO RI- 

GE~ENCONSC TENTEMENTE=—DA< APERCEPCION- DEL YO .Y DETERMINA LA CARDI 
NALIDAD DEL PENSAMIENTO. Las cuatro estactones, les cuatro pun- 
tos cardinales, los cuatro vientos, los cuatro elementos, las / 
cuatro edades, etc, son divisiones arbitrarias de lo real causa 
da por la forma "tetrdrquica" de la esfera de sombra", Y, podri 
amos agregar a esos ejemplos, LAS CUATRO PUERTAS DEL TEMPLO DE 

LA FIGURA 88. Es claro, pues, que los viryas perdidos que pro-/ 
yectaron las cuatro puertas del templo central tenfan su Yo ex- 
traviado objetivamente en los puntos tetrarque del camino LABRE 
LIX a causa del encadenamiento espiritual por clave genética. 

La primera pauta manda "ANALIZAR LA CENTRALIDAD DE LA RUNA 
ODAL" en el signo laberinto exterior considerado. Siempre con / 
referencia al tirodinguiburr de la- figura 85, los daberintos de 
las figuras 87 y 88 revelan la deformacién del arquémona odal y 
su reemplazo por un templo cuadrangular, a causa de la pérdida 
" del Angulo recto: el templo, no obstante, atin conserva la situa 
cifn central de la runa odal y, al mismo, solo se puede llegar 
por medio de una red de pasillos. Es decir, que parte del signi 
ficado original se ha conservado pues todovfa existe una entra- 
da alfa (@) y una "salida" tau (7) "hacia el cielo" o "hacia 
Dios", etc, representada por el templo central. El que ingresa 
por alfa se ve igualmente sometido a la secuencia "bisqueda, op 
cién, y eleccidén", aunque, luego de hallar el corredor conducen 
te al centro beta, el ingreso al templo no ofrecerad ningiin "Mis 
terio" debido a la abertura permanente que presenta la puerta X. 
Como conclusidén de este andlisis se puede diagnosticar que los 
laberintos de las figuras 87 y 88 solo son aptos para el Primer 
Paso de la solucién de Wotan, "despertar J orientar"; la com-// 
prensidén del significado “pisqueda, opcién y eleccidn", en efec 
to, despierta y orienta al virya perdido, y atin podrfa inducir 
la "gnosis del laberinto exterior", vale decir, permite comple- 
tar el Primer Paso. Sin embargo, la pérdida del secreto del an- 
gulo recto y la ausencia de la runa odal en el centro del labe- 
rinto, impiden el empleo del "principio de la aislacidén del Yo", 
la revelacién de la-"salida secreta" en que consiste el Segundo 
Paso. 

Las consecuencias de estas deformaciones no pueden ser mds 
negativas para el virya: una vez DESPIERTO, es decir, conscien- 
te de su extravfo, y ORIENTADO hacia el Origen, en el centro // 
del laberinto no encuentra y@ la plaza liberada desde la cual / 
se observa el Origen y se construye la escalera caracol hacia / 
el punto tau, sino un templo dedicado al culto de El Uno, o sea, 
una proposicién para dar el "gran salto" hacia el Principio. En 
los laberintos exteriores del tipo de las figuras 87 y 88, se-/ 
gin la primera pauta, el virya corre el riesgo seguro de conver: 
tirse en iniciado sinarca y ser incorporado a la jerarquia Blan 
ca de Chang Shambald: en lugar del "regreso al Origen" del Yo, 
la operacién de estos laberintos deformados conducen al sujeto 
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animico de regreso al Principio del Arquetipo, causando el deri 
nitivo e irreversible escurrimiento del Simbolo del Origen (ver 
articulo 0, pagina 569). 


Indudablemente, un proceso de degradacién como el que esta- 
mos analizando no iba a detenerse en el laberinto de la figura 
88, El siguiente paso de la cafda consistiéd en la exaltacién // 
del templo central y en la reduccidn:ide los pasillos conducen-/ 
tes a las cuatro puertas X: como se ve en la figura 89, alli no 


Figura 89 


existe posibilidad de emplear el laberinto exterior para dar el 
Primer Paso de la solucidén de Wotan. El laberinto, apenas reco- 
nocible en este YANTRA llamado SCHRY, ya no plantea la secuen-/ 
cia de "bisqueda, opcién y decisién" al virya perdido: ya no. // 
hay entrada alfa que condugca a una disyuntiva, ni corredor be- 
ta hacia la plaza tau; solo se conservan, en cada puerta X, dos 
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pasillos laterales que permiten el acceso directo al templo cen 
tral. Una yvariante, aiin mas exotérica, del schry yantra, ha eli 
minado findlmente los pasillos laterales gamma (y) y delta //7 

(¢$), tal como se muestra en la figura 90: solo queda aguf, del 


Figura 90 


_tirodinguiburr original, los cuatro angulos entre las puertas X, 
que apenas recuerdan la runa odal central. 

Los yantras de las figuras 89 y 90, si bien carecen de uti- 
lidad para la solucidén de Wotan, o tal vez justamente por ello, - 
son ewpleados activamente en las técnicas de meditacién del kun 
dalini yoga, es decir, para la iniciacidn sindrquica. Por eso 7 
es que, en la plaza central, se suele representar el simbolo sa 
grado del past: la espiral o alguna matriz del designio caracol; 
o un chakra especifico: la tapasigno de un 6rgano, por ejemplo; 
se procura con ello que la VOX dei logos Kundalini, al circular 
por el canal ELIX, recree tal o cual Organo afirmado con el yan 
tra, o faculte al:sujeto animico a dar el "gran salto" que lo i 
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dentifique con el Principio del Arquetipo, con El Uno, y lo /// 
transforme en iniciado sinarca, 


Como los MANDALAS SIMPLES, o yantras, que emplea el kundali 
ni yoga son todos derivados del schry yantra, aprovecharemos a-~ 
qui para asvertir sobre las nefastas consecuencias que puede o- 
casionar al virya perdido su uso operativo como "signo iniciati 
co", Comencemos por declarar que, COMO SIGNO INICIATICO, EL LA-~ 
BERINTO EXTERIOR DE WOTAN ES ESENCIALMENTE OPUESTO AL MANDALA / 
SIMPLE O AL SCHRY YANTRA (figura 89). zPor qué? Respuesta: por-/ 
que mientras tirodinguiburr propicia la liberacidn del Espiritu 
encadenado, posibilitando que el Yo se aisle del sujeto cons-// 
ciente y se fortalezca volitivamente, el schry yantra, por el / 
contrario, fortalece al sujeto anfmico, EQUILIBRA la estructura 
psiquica, y aumenta la sumisién del Yo en la inmanencia aniwica. 
A continuacién, lo explicaremos con mAs detalle. 

En la Iniciacién Hiperbérea, el objetivo propuesto es la so 
lucién de Wotan: Primer Paso, despertar y orientar mediante la 
comprensién de tirodinguiburr; Segundo Paso, revelar la salida 
Secreta mediante la gnosis del laberinto interior, gnosis a la 
que se llega por induccién noolégica del signo laberinto exte-/ 
rior. Tal gnosis, que aclara la situacidén del Yo con respecto / 
al Origen, es un acto estratégico y, por lo tanto, guerrero; es 
to significa que el Origen, su posicidn, no podrad alcangarse pa 
éificamente, sin luchar, pues, ENTRE EL YO Y EL ORIGEN, SE EN-/ 
CUENTRA SIEMPRE EL ENEMIGO. Por eso la Sabidurfa Hiperbdérea pro 
pone al virya QUE DECLARE EL MISMO LA GUERRA, PROYECTANDO LA /7 
LEY DEL CERCO SOBRE EL ARQUEMONA ODAL, AISLANDO LA PLAZA TAU, Y 
OCUPANDOLA EN EL KATROS JUSTO: CON EL YO AISLADO EN ESE ESPACIO 
ESTRATEGICO, SERA POSIBLE, RECIEN, DIRIGIRSE HACIA EL ORIGEN Y 
LIBERAR AL ESPIRITU CAUTIVO. 
~ En la iniciacién sindrquica, el objetivo propuesto es la i-, 
dentificacién con el Uno, mediante el "gran salto" hacia el /// 
Principio del Arquetipo. Este objetivo se ha de alcanzar con el 
concurso de técnicas de la kalachakra, que consisten principal- 
mente en administrar al virya un signo inicidtico, generalmente 
un schry yantra o un mandala cuadrangular con un chakra central: 
se cuenta aqui también con el principio de la INDUCCION para // 
conseguir que la contemplaciédn del mandala transfiera interior- 
mente su estructura sémica. Pero el mandala introyectado es un 
templo cuadrangular en cuyo centro se ha simbolizado un chakra: 
‘las técnicas del kundalini yoga procuran que tal chakra se si- 
tiie sobre un chakra orgdnico interior correspondiente, por ac-/ 
ciédn del "principio de seleccidn fonética". Se busca asi que la 
VOX del logos Kundalini ajuste la funcién'del 6rgano a la capa- 
cidad del chakra manddlico: de esta forma, un yogui puede ir re 
creando y armonigando todo el microcosmos. Es claro, entonces, 
que si el virya recibe un mandala como "signo inicidtico", y no 
lo aisla de inmediato con el. principio del cerco, tarde o teun-/ 
prano lo introyectard por induccién psicolégica y pondrd a la / 
VOX en contacto con la capacidad del chakra mandalico, con su 
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Palabra o bija caracteristico; y este contacto, por el] princi- -/ 
'. pio de seleccién fonética, ESTABILIZARA la funcién de aquel 6r- 
gano que ei mandala refleja, es decir, FIJARA UN CHAKRA INTE-~// 
RIOR. gEn el caso de un wandala cuadrangular como el schry yan-. 
tra, cudl serd este chakra interior FIJADO? Respuesta: natural- 
mente, LA TOTALIDAD PSIQUICA. Todo mandala de ese tipo, recibi- 
' do como "simbolo inicidtico", es decir, conscientemente, cual-/ 
guiera sea su chakra interior, ES INTROYECTADO COMO RECORTE DE 
LA ESTRUCTURA CULTURAL, COMO UN PERFIL SEMICO QUE SE SUPERPONE 
A LA REALIDAD POLISEMICA INTERIOR, ALLI DONDE CORRESPONDE O EN- 
CAJA: ENTONCES, EL CHAKRA MANDALICO SE SITUA SOBRE EL CHAKRA OR 
GANICO, SEGUN SE EXPLICO, MIENTRAS QUE LA CUADRANGULARIDAD MAN- 
DALICA SE SUPERPONE A LA "CUADRANGULARIDAD DE LA ESFERA DE SOM- 
BRA", ES DECIR, A LA TOTALIDAD PSIQUICA. Es evidente que: si el 
plano de la estructura psfquica es el sfmbolo sagrado del pasi, 
el signo espiral; y si ahora esa estructura aparece encuadrada; 
entonces, en el centro de la cuadrangularidad estarad el centro 
de la espiral, el "centro de referencia'’de la esfera de concien 
cia o esquema de sf mismo. Con otras patabras, el centro del /7 
mandala cuadrangular o 7 schry yantra coicide cnn el centro del 
simbolo sagrado del pasu, vale decir, que allf radica un YOD, / 
un punto indiscernible, un Ojo de Abraxas. 

El mandala cuadrangular o schry yantra, de acuerdo a su di- 
sefio, puede contener simbolos correspondientes a algunas partes 
o &@ la totalidad de la estructura psiquica: cuando es introyec- 
tado, la VOX del logos microcdésmico FIJA y ESTABILIZA ese conte 
nido. Por eso se suele afirmar, y el psiqufatra suizo Cc. G. //7 
Jung: se ha encargado de demostrarlo, que EL MANDALA ES CURATI- 
VO, es decir, que ejerce un efecto terapéutico en sujetos que / 
padecen estados psicdédticos 0 de DESEQUILIBRIO MENTAL. Precisa-/ 
mente, el restablecimiento del equilibrio procede de la funcién 
ENCUADRADORA Y FIJADORA de contenidos que cumple el mandala al 
aplicarlo como recorte o limite de la estructura cultural, redu 
ciendo asf la accidén numinosa de lo inconsciente, radianso los 
mitos auténonos, y SENALANDO EL "SELF", Este "SELF" junguiano, 
desde luego, NO ES EL SELBST de la Sabiduria Hiperbérea sino EL 
"CENTRO DE REFERENCIA" DEL ESQUEMA DE SI MISMO, EL YOD, EL CEN- 
TRO DE LA ESPIRAL QUE COINCIDE CON EL CENTRO DEL MANDALA: UN // 
CENTRO QUE SE HALLA DEL TODO DISTANTE DEL YO, PARTICULARMENTE / 
SI EL YO ESTA DE ALGUN MODO REORIENTADO HACTA EL ORIGEN. PUES / 
BIEN, LA CURACION MANDALICA, EL EQUILIBRIO PSIQUICO OBTENIDO // 
POR EL ENCUADRAMIENTO: MANDALICO, DESORIENTA DEFINITIVAMENTE AL 
YO DEL SELBST Y LO. APROXIMA AL "SELFY, AL CENTRO DE LA ESPIRAL, 
ES DECIR, LO SUME PROFUNDAMENTE EN LE INMANENCIA DEL SUJETO £1/ 
CONSCIENTE, Tal el efecto de la CURA mandalica, en todo semejan 
te al de la iniciacién sinaérquica: un . equilibrio psiquico logra 
do en base a una enervacién del Yo, a la sumisidén del Yo al su- 
jeto consciente; en eats a una afirmacién del encadenaniento es 
piritual. 

Para la Suiidunes Hiperborea, esa "cura", ese “equilibrio / 
restablecido", no es mas que un nuevo y peor encadenamiento al 
organismo microcédsmico por cuanto una distribucidén manddlica de 
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la estructura psfquica implica EQUILIBRIO "CON" DESORIENTACION; 
ESTABILIDAD "EN" EL EXTRAVIO; ARMONIA "CON" DESCONCIERTO; ETC,> 
Por el contrario, la Sabidurfa Hiperbérea REQUIERE DEL DESEQUI- 
LIBRIO para ser comprendida y aplicada en estrategias individua 
les de liberacién. Pero no se trata aqui de esbozar un elogio 7 
de la psicosis sino de propugnar el desequilibrio de Parsifal, 
el "loco puro" de las sagas artureanas. 

En rigor de la verdad, el hecho de que es necesario comen-/ 
zar por un desequilibrio psfiquico para alcanzar una nueva y su- 
perior conciencia fue advertido por el mismo C. G. Jung, quien 
escribid en "EL YO Y EL INCONSCIENTE": "la pérdida del equili-/ 
brio la considero como cosa convendeénte, ya que substituye a la 
conciencia fallida por la actividad automatica e instintiva del 
inconsciente, la cual se dirige: hacia el establecimiento de un 
equilibrio nuevo, META que sabrd alcanzar siempre que la con-// 
ciencia esté capacitada para asimilarse los contenidos produci- 
dos por el inconsciente, es decir, para entenderlos y elaborar- 
los", Mas ;cudl serfa esa meta que, seguin C. G. Jung, debe al-/ 
canzar la conciencia? Respuesta: la “individuacién del sijeto / 
consciente", la identificacién del Yo con el "self" o centro // 
del esquema de sf mismo. Por supuesto, agui se discrepa con el 
sabio suizo pues, si bien la contemplacidén e introyeccién del ri 
mandala produce efectivamente un "nuevo equilibrio", lejos esta 
r4 tal "fijacién" de la estructura psfquica de favorecer la li- 
beracién espiritual: contrariamente, tal liberacidn se hace po- 
sible cuando el Yo se aleja del certro de sf mismo o "self", y 
se dirige hacia el selbst, allanando esa distancia estratégica 
que significa el "sfmbolo laberinto interior". 

En resumen, EL VIRYA NO DEBE ACEPTAR EL MANDALA COMO SIMBO- 
LO INICTATICO PUESTO QUE NO CONDUCE A LA LIBERACION ESPIRITUAL 
Y, EN CAMBIO, AUMENTA EL ENCADENAMIENTO AL ENCUADRAR EL YO EN / 
EL CENTRO DE LA ESTRUCTURA PSIQUICA MANDALICA. EL LABERINTO, // 
POR EL CONTRARIO, "DESEQUILIBRA""*Y REVELA LA SITUACION INTERIOR, 
IMPULSANDO AL YO A BUSCAR LA SALIDA SECRETA. 


La aplicacién de la primera pauta en el andlisis morfoldégi- 
co de los signos laberinto exterior indica que el proceso de de 
gradacién culmina con la desaparicién de la PLAZA central tau y 
su reemplazo por una ENCRUCIJADA de caminos: la figura 91 ejem- 
plifica este resultado, Asf, el signo ruinico odal, que estaba / 
situado en un principio en el centro del laberinto exterior (fi: 
gura 85), y que constitufa un arquémona odal (figura 86) apto 7 
para proyectar el principio del cerco y aislar una plaza en el 
Valplads, fue deformado (figura 87) y transformado en el plano 
mandflico del templo (figuras 88, 89 y 90) torndndolo initil pa 
ra el Segundo Paso de la solucién de Wotan; finalmente, el pro- 
ceso concluye cuando la runa odal, en cualquiera de sus varian- 
tes deformadas, pierde su posicidn central y dssaparece del si 
no laberinto exterior (figura 91). En consecuencia, la figura 
91 representa el peor caso de la serie, cuando la pérdida de // 
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Figura 91 


centralidad de la runa odal determina su carencia de significa- 
do e inoperancia _para los fines del Segundo Paso; no obstante, 
este laberinto ain resulta util para el Primer Paso pues presen 
ta la OPCION inicial gamma (¥) 0 delta (§): de estos dos pasi 
llos, uno (3) conduce a la encrucijada central mientras que el 
otro (%) esta cerrado, es decir, NO TIENE SALIDA; es claro que, 
pese a lo decadente de este signo con respecto a tirodingui burr, 
no es diffcil revelar el significado de "biisqueda, opeién y e- 
leccién" y, por lo tanto, inducir al virya a dar el Primer Pa-/ 
so: DESPERTAR Y ORIENTAR hacia el centro. LA DIFICULTAD PROCEDE 
DE QUE LA "ORIENTACION" OBTENIDA CON ESTE SIGNO YA NO SE REFIE- 
RE A LA PLAZA TAU CENTRAL, Y AL PUNTO TAU, SINO AL "SIGNO DE LA 
CRUZ". 


E4 - El Mandala de Shambald y la primera pauta. 

El proceso de degradacién que se ha descripto en E3 no ha 
sido, desde luego, casual. Por el contrario ha existido desde / 
tiempos remotos, y se mantiene hasta hoy, una conspiracién cul- 
tural contra el simbolo sagrado del virya tendiente a causar su 
degradacién y cambio de significado: los autores del plan des-/ 
tructivo son, como de costumbre, los Siddhas Traidores; y los e 
jecutores: los Maestros de la Jerarquia Blanca y sus agentes de 
la Sinarquia Universal. Tomando en consideracién este plan ene- 
migo, resulta evidente que la deformaci én demostrada por la pri 
mera pauta no es un producto casual de la imaginacién de los vi 
ryas*perdidos sino la concrecidn de un objetivo estratégico: A_ 
LOS SIDDHAS TRATDORES INTERESABA DESDE UN PRINCIPIO EL REEMPLA- 
ZO DE LA RUNA ODAL POR EL TEMPLO CUADRANGULAR SCHRY YANTRA EN /. 
LA POSICION "CENTRAL" DEL SIGNO LABERINTO EXTERIOR. Con otras / 
palabras, ante la imposibilidad de impedir la diwlgacién de Ti 
rodinguiburr entre los linajes hiperbéreos, los Siddhas Traido- 
res planearon su deformacién y adaptacién a la estrategia sinar 
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quica, es decir, se propusieron modificar el simbolo sagrado // 
del virya para que, en lugar de operar como instrumento de libe 
racién espiritual, operase como REFORZADOR del encadenamiento 7 
espiritual y, para ese fin, el cambio fundamental consistia en 

eliwinar la runa odal, el Sagrado Nombre de Wotan, de su posi-/ 
cién central, y colocar en su lugar el templo de la figura 89. 

Ya se explicé el efecto "fijador" que ejerce esta forma mandali 
ca sobre la estructura psfquica y no serd diffcil comprender /7 
que el Yo acabard atin mas encadenado si el Primer Paso lo refie 
re u ORIENTA hacia ella. Pero lo cierto es que, ademas de este 

propésito encuadrador y fijador, existe un motivo fundamental / 
para dirigir la deformacién del simbol6 sagrado del virya en el 
sentido seflalado: ADAPTAR EL LABERINTO EXTERIOR A LA "FORMA MAN 
DALICA DE LA LBLAVE KALACHAKRA", ~ 

He aqui, sintéticamente, lo que esto significa: POR LA LLA- 
VE KALACHAKRA EL ESPIRITU HA SIDO ENCADENADO AL SUJETO ANIMICO 
DEL PASU, MANIFESTANDOSE COMO UN "YO PERDIDO" QUE TRANSITA EX-/: 
TRAVIADO UN CAMINO LABRELIX. POR TIRODINGUIBURR EL YO PERDIDO / 
PUEDE ORIENTARSE EN EL CAMINO LABRELIX Y DESENCADENARSE DEL SU- 
JETO ANIMICO. LA LLAVE KALACHAKRA Y TIRODINGUIBURR SON, PUES, / 
SIGNOS OPUESTOS: UNO ENCADENA MIENTRAS EL OTRO LIBERA AL ESPIRI 
TU. SE ENTIENDE, ENTONCES, QUE BEL INTERES DE LOS SIDDHAS TRAIDO 
RES ESTE CONCENTRADO EN NEUTRALIZAR EL PODER LIBERADOR DE TIDO- 
DINGUIBURR.- 4COMO SE NEUTRALIZA A TIRODINGUIBURR? RESPUESTA: RE 
EMPLAZANDO EL ARQUEMONA ODAL POR EL TEMPLO CENTRAL, ES DECIR, / . 
TRANSFORMANDO A TIRODINGUIBURR EN UN SIGNO DE LA LLAVE KALACHA- 
KRA. 
La respuesta ser4 mds clara en cuanto examinemos las figu-/ 
ras 92 y 93, conocidas como MANDALAS DE SHAMBALA. En realidad, 
estos "mandalas" son representaciones de la llave kalachakra: /. 
comparese el templo cuadrangular del centro de los mandalas, ‘v6 
con la figura 89, y se comprenderd cémo se puede neutralizar al 
Signo tirodinguiburr. EL SIMBOLO SAGRADO DEL VIRYA, TIRODINGUI- 
BURR, SERA NEUTRALIZADO CUANDO LA RUNA ODAL, DESTINADA A "AIS~/ 
LAR AL YO", SEA REEMPLAZADA POR EL TEMPLO CUADRANGULAR, TETRAR- 
QUICO, CUYO FIN ES ENCADENAR AL YO: LA DEFORMACION DE ODAL, Y / 
SU CONFORMACION COMO TEMPLO CENTRAL, TIENE POR OBJETO TRANSFOR~ 
MAR A TIRODINGUIBURR EN UN SIGNO-DE LA LLAVE KALACHAKRA. Este 
es el verdadero motivo de la deformacién que demuestra la prime 
ra pauta del andlisis morfoldédgico. . — 

En cuanto a los "Mandalas de Shambala", puede agregarse que 
los mismos representan la visidn del SISTEMA REAL KALACHAKRA. / 
El efreulo mayor, ,enrefecto, no es otra cosa que la TAPASIGNO / 
del 0.C.E. vista sobre la’ CAMARA DE ENTRADA: EL CIRCULO,ES, TAM 
BIEN, LA SECCION DE LA CONEXION DE SENTIDO O REGISTRO CULTURAL 
VISTO DESDE SU DIMENSION COMPRENSION. Lo que nos muestra el cir 
culo manddlico de las figuras 92 y 93 es, pues, una "puerta de 
Shambal4a": “el sendero a Chang Shambald comienza en la "camara 
de entrada" del registro real Kalachakra, es decir, en la tapa- 
signo (EB). Y hay que nottar que, al estar la extensidn del siste 
ma real “entre la tierra y'el Sol", no es necesario colocarse 
en I.H.P.C. para enfrentar la tapasigno pues "EL SISTEMA REAL J 
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Figura 92 


KALACHAKRA OFRECE DE FRENTE SU COMPRENSION" (pagina 713)". El / 
mandala es el signo de la llave kalachakra: fuera del mandala, 
es decir, fuera del sistema real Kalachakra, est& el mundo exte.- 
rior del virya, su contexto axiolégico habitual; sin embargo, Zn 
en ese "mundo exterior", que integra al cielo y la Tierra, va-/ 
lilies y wontafias, NO SE HA REPRESENTADO EL SOL: ello es debido a 
que el Sol se encuentra en el objeto cultural referente (0.C.-/ 
R.) del sistema real kalachakra y, por lo tanto, oculto tras el 
mandala, en el extremo de la EXTENSION del Registro cultural; / 
en el Sol estd el 0.C.R., el SIMBOLO SAGRADO DEL PASU, el SIGNO 
ESPIRAL; ese es el extremo mds lejano del Sistema real. En el J 
extremo mas cercano, es decir, en la Tierra, se halla el objeto 
cultural emergente (0.C.E.), es decir, el Simbolo del Origen, 
REPRESENTADO EN LOS MANDALAS POR EL TEMPLO CUADRANGULAR CENTRAL: 
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E> - Segunda pauta. ~ 
Los simbolos sagrados representan verdades metafisicas; el 

laberinto exterior tirodinguiburr, por ejemplo, al estar inter- 
pretado arquetipicamente por los signos rinicos que lo componen, 
tiene un Significado metafisico que hemos explicado. Consecuen- 
temente, la DEFORMACION de un sfmbolo sagrado ha de corresponé/ 
der a una modificacién del significado, es decir, a una deforma 
citin de la verdad metafisica representada: un simbolo sagrado, 
obtenido por transformacién de otro sfmbolo sagrado original, 
significard una verdad metaffsica andlogamente transformada de 
otra verdad metafisica original; hasta la mfnima variacién en / 
la estructura sémica de un simbolo sagrado tiene un significado 
con respecto a la verdad original. Esta aclaracién adquiere par 
ticular relieve si nos remitimos a un caso concretc, por ejeu-/ 
plo al laberinto exterior de la figura 87; el mismo presenta e- 
videntes deformaciones con respecto al simbolo sagrado original 
tirbdinguiburr (figura 85), mas gqué SIGNIFICAN esas deformacio 
nes? Respuesta: las deformaciones corresponden a una cadena de 
causas y efectos cuyo enunciado sintético es el signiente: I) / 
LA PERDIDA DEL SECRETO DEL ANGULO RECTO CAUSA LA DEFORMACION // 
DEL ARQUEMONA ODAL; II) LA DEFORMACION DEL ARQUEMONA ODAL CON-/ 
FORMA UN TEMPLO CENTRAL, DOTADO DE UNA PLURALIDAD DE PUERTAS // 
POR LAS CUALES SE PUEDE INGRESAR SIN OBSTACULO; III) LA PLURALI 
DAD DE ACCESOS AL TEMPLO CENTRAL CAUSA LA DEFORMACION DE LA RU- 
WA CONDUCENTE GIBUR, EL TRIDENTE DE POSEIDON; IV) LA DEFORMA-// 
CION DE GIBUR CAUSA LA APARICION DE DOS ESVASTIXKAS CONDUCENTES 
OPUESTAS (FIGURAS 87 Y 88); V) EL LAPERINTO POSEE, POR ULTIMO, 
DOS ENTRADAS OPUESTAS ALFA, UNA EN CADA ESVASTIKA, QUE CONDUCEN 
AL TEMPLO CENTRAL, TRAS RESPECTIVAS BIFURCACIONES DE CAMINOS. 

De este enunciado solo conviene aclarar la sentencia IV, / 
que expresa EL CANON HIPERBOREO DE LA DUALIDAD Y OPOSICION DE / 
PRINCIPIOS, En efecto, segiin la Sabidurfa Hiperbérea, EL PRINCI 
PIO UNICO DE LA ORTENTACION DEL YO ESTA REPRESENTADO POR LA RU- 
NA GIBUR: CUANDO EL YO PERDIDO, EXTRAVIADO OBJETIVAMENTE EN EL 
CAMINO LABRELIX, INGRESA A LA PLAZA TAU DEL ARQUEMONA ODAL DE / 
TIRODINGUIBURR, LO HACE TRANSITANDO POR LA RUNA GIBUR "COMO TRI 
DENTE DE POSEIDON", ES DECIR, DESDE ALFA (e©) HACIA BETA ( ());— 
EL TRIDENTE DE POSEIDON ES "EL ARMA DE LOS SIDDHAS" Y SOLO SI E 
LLOS LO DISPONEN FRENTE A ODAL, EN EL KATROS DE LA INICIACION, 
EL YO PODRA REALMENTE INGRESAR AL ARQUEMONA ODAL Y SER AISLADO 
DEL SUJETO ANIMICC. POR ESO GIBUR REPRESENTA AL "PRINCIPIO UNI- 
CO DE LA ORIENTACION DEL YO": NO EXISTE OTRO MODO, FUERA DEL // 
TRANSITO POR EL TRIDENTE DE POSEIDON, DE HALLAR LA SALIDA SECRE 
TA QUE CONDUCE A LA LIBERACION DEL ESPIRITU. LA TRANSFORMACION 
DEL ARQUEMONA ODAL EN TEMPLO (I, II, III) CAUSA LA TRANSFORMA-/ 
CION DEL PRINCIPIO UNICO EN UN PAR DE PRINCIPIOS OPUESTOS (IV), 
ES DECIR, LA TRANSFORMACION DE LA RUNA CONDUCENTE GIBUR EN DOS 
RUNAS CONDUCENTES ESVASTIKAS. PARA LA SABIDURIA HIPERBOREA, LAS 
ESVASTIKAS OPUESTAS APARECEN CUANDO SE HA QUEBRADO LA UNIDAD DE 
GIBUR; EN CONSECUENCIA, NADIE PUEDE GRIENTARSE ESPIRITUALMENTE 
CONTANDO SOLO CON UNA ESVASTIKA; Y NI AUN CON EL PAR OPUESTO PO 
DRA HACERLO SI NO ES CAPAZ DE SINTETIZARLAS EN GIBUR, SI DE LA 
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DUALIDAD DE LAS ESVASTIKAS NO LLEGA AL PRINCIPIO UNICO DE GIBUR, 
AL TRIDENTE DE POSEIDON. . 

La segunda pauta exigfa..: ANALIZAR SI LA RUNA GIBUR HA SIDO 
DESCOMPUESTA EN DOS RUNAS ESVASTIKAS OPUESTAS. Al aplicar esta 
pauta en el andlisis morfoldgico de los signos laberinto exte- i 
rior podremos comprobar si el principio nico de orientacién // 
del Yo ha sido partido en dos principios opuestos: si ello ha o 
currido, la conclusién inmediata es que, con dicho signo, no sé 
ra posible la orientacidén del Yo ni mucho menos su aislacidn ru 
nica; por el contrario, una, o las dos esvadstikas, conducen di= 
rectanente al templo central, TAL COMO SE OBSERVA EN EL SCHRY / 
YANTRA DE LA FIGURA 89 DONDE LAS DOS ESVASTIKAS APARECEN COMBI- - 
NADAS PARA CONDUCIR HACIA LAS CUATRO ENTRADAS DEL TEMPLO: "SOLO 
GIBUR, EL TRIDENTE DE POSEIDON, BS EL PRINCIPIO UNICO DE ORIEN- 
TACION DEL Yo". 


E6 = Gibur, el arma del Caballero Tirodail. 

El Caballero Tirodal es el virya cuyo Yo ha sido aislado, 
durante el Kairos de la Iniciacién Hiperbérea, por la Sagrada / 
Runa Tirodal. El ARMADO del Caballero Tirodal consiste en la // 
plasmacién interior de la runa gibur en la fenestra infernalis 
de la runa odal: se conforma, entonces, una disposicidén sémica 
cuya representacién andldégica es el tirodinguiburr de la figura 
85, Para visualizar la explicacidén, supongamos que el Yo de un 
Caballero Tirodal se halla aislado en la plaza tau del tirodin- 
guiburr: en ese caso, el Yo opera sobre la realidad exterior, 
sobre el sujeto consciente, A TRAVES DE LA FENESTRA INFERNALIS, 
es decir, a través del angulo recto que da al corredor beta /// 
(f) de la runa gibur. Es evidente que, vista desde el Yo aisla 
do, la runa gibur tiene el cardcter de ESPADA DE WOTAN (ver fi- 
gura 62) y por eso, SIENDO QUE“EL YO SE EXPRESA POR SU INTERME- 
DIO, SE DICE QUE "EL ARMA DEL CABALLERO TIRODAL ES LA BSPADA DE 
WOTAN". La Sabidurfia Hiperbérea destaca, principalmente, tres /- 
propiedades del arma del Caballero Tirodal: la espada de Wotan 
es, a la vez, el verbo, el rayo y la piedra del rayo. El "VER-/ 
BO" por ser esta SU EXPRESION GUERRERA: EL VERBO DEL CABALLERO 
TIRODAL "ES" LA ESPADA DE WOTAN. El "RAYO" por ser el VERBO ex- 
presién de la LENGUA DE LOS PAJAROS (7), de la lengua Tirodal 
de los Siddhas Leales: EL VERBO DEL CABALLERO TIRODAL ES LA ES- 
PADA DE WOTAN, EL RAYO. ¥ la "PIEDRA DEL RAYO" porque el Yo del 
Caballero Tirodal aplica ia técnica arquemdénica proyectando el 
polo infinito en la fenestra infernalis de la runa odal, y la fe) 
posicién estratégica sobre la espada de Wotan, gibur, que es en 
tonces LA PIEDRA D&L RAYO, VAJRA: EL VERBO DEL CABALLERO TIRO-7 
DAL ES LA ESPADA DE WOTAN, BL RAYO, Y LA PIEDRA DEL RAYO. 

En la Primera Parte, pdgina 260, se afirmd que: LAS ARMAS / 
DEL VIRYA SON LAS RUNAS; y en la Segunda Parte, pagina 698, se 
planteé el siguiente interrogante: "zcudl era la misidn de gue- 
rra que Cristo Lucifer encomendé a Wotan y que motivéd su deci-/ 
sién de yacer encadenado al 4rbol Ygdrasil? Respuesta: que dota 
se a los viryas de raza blanca, a los arios, de un arsenal de 7 
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ARMAS SIMBOLICAS con las cuales éstos pudiesen resignar los de- 
“signios e independizarse de las determinaciones del Demiurgo. / 
Estos signos, mas tarde serian conocidos como RUNAS... ". Las / 
RUNAS son, pues, LAS ARMAS DEL VIRYA y acabamos de ver que el / 
arma del Caballero Tirodal, la espada de Wotan, es la RUNA GI-/ 
BUR. Pero, de acuerdo al principio cardinal de la Etica nooldégi 
ca, LA VERDAD DEL VIRYA SON LAS RUNAS. Uniendo ambos conceptos, 

la runa como verdad y la runa como arma, se entiende facilmente 
otro principio de la Sabidurfa Hiperbérea 


PARA EL VIRYA, LA VERDAD DE LA RUNA INCRE 
ADA ES EL ARMA MAS PODEROSA QUE EXISTE. 


Cuando el Caballero firodal descarga el rayo de su verbo // 

con 1a espada de Wotan, la herida que infrige al enemigo es una 

sefilal imposible de borzz#r porque consiste en la verdad absoluta 

de la runa inereada: ante ella, bajo elle, la falsedad esencial 

de los designios demiurgicos queda descubierta y su resignacién 
es inevitable. 


E7 - Tercera pauta. 

luego de la pérdida de centralidad de la runa odal, que // 
destaca la primera pauta, y de la particién del principio Gnico 
de orfientacién del Yo, que describe le segunda pauta, la mds im 
portante deformacién de los signos laberinto exterior es la de- 
nominada: INVERSION RUNICA, denunciada por la tercera pauta. Es 
ta deformaci én consiste en TRANSFORMAR UN SIGNO RUNICO "CONDU-/7 
CENTRE" EN "LIMITANTE" OQ VICEVERSA: es lo que ocurre en la figu- 
ra 91, donde la RUNA CONDUCENTE GIBUR se ha transformado en LIi- 
MITAN?E . Con otras palabras, la runa gibur, que en la figura 85 
consta de CUATRO PASTLLOS y una ENCRUCIJADA, en la figura 91 a- 
parece con trazog llenos que sefialan a la "pared limitante" de 
los pasillos; de ese modo, por “inversién runica", en el centro 
del laberinto se ha situado ahora la CRUZ de gibur, un sustitu- 
to abstracto del TEMPLO SHAMBALICO. Es claro entonces gue el la 
berinto de la figura 91, por inversidén rinica, es una represen- 
tacién de la llave Kalachakra y, por lo tanto, un instrumento 
fijador de la estructura psiguica y encadenador del Yo. 


E8 - Cuarta paute,. 

A pesar de sus deformaciones, todos las signos laberinto / 
exterior analizados hasta ahora presentaron une caracteristica 
comin: SU RECTILINEALIDAD. Tal propiedad permite agruparlos a / 
todos ba jo la denominacién de LABERINTOS RUNICOS; contrariamen- 
te, la pérdida de rectilinealidad, determina que Ios signos la- 
berinto sean calificaéos de ESPIRIFORMES. En la figura 94 pode- 
mos observar un signo laberinto exterior de trama andloga al de 
la figura 91, pero carente de la rectilinealidad de éste: asi, 
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Figura 94 


el de la figura 91 es un LABERINTO RUNICO méentras que el de la 
figura 94 su versién ESPIRIFORME. 3A qué se debe esta particu-/ 
tar deformacién? Respuesta: a la influencia del sujeto animico. 
En términos generales, puede aceptarse la siguiente ley: EN LA 
PRODUCCION DE UN STMBOLO SAGRADO POR PARTE DE UN VIRYA, LA IN-/ 
FLUENCIA DEL YO SE TRADUCE EN "RECTILINEALIDAD RUNICA", ES DE-/ 
CIR, EN UNA TENDENCIA AL SIMBOLO SAGRADO DEL VIRYA; MIENTRAS {/ 
QUE LA INFLUENCIA DEL SUJBTO ANIMICO SE MANIFIESTA COMO "CURVA- 
TURA ESPIRIFORME", ES DECIR, COMO TENDENCIA AL SIMBOLO SAGRADO 
DEL PASU. De aqui que un signo rinico como el de la figura 91 / 
pueda perder su rectilinealidad y resultar asemejado al signo / 
espirai por influencia de un sujeto an{mico dominante, produ-// 
ciendo los LenS daberinto exterior que muestran las figuras 
94 y 95. 

El caso extremo de deformacién:por cuarta pauta es el de // 
los laberintos druidicos wedievales, que solfan construirse en 
el piso de las catedrales goticas, uno de los cuales puede ver- 
se en la figura 96, El por qué se debe considerar 32 este "iabe- 
rinto" como el caso mas bajo de la degradacién y el mas extreno 
de la deformacidn no es dificil de explicar; aparte de no exis- 
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Figura 96 


tir casi rectilinealidad, es decir, de ser casi completamente / 
espiriforme, EN ESTE "LARERINTO" NO EXISTE EL "EXTRAVIO OBJETI- 
Vo": QUIEN INGRESA POR LA UNICA ENTRADA ALFA (@), PUEDE LLEGAR 
SIN OBSTACULOS HASTA EL CENTRO TAU CON SOLO RECORRER EL CAMINO, 
QUE VA Y¥ VIENE PERO QUE NO SE CORTA NUNCA; EN ESTE "LABERINTO", 

NO ES POSIBLE EXPRAVIARBSE, NI HAY "BUSQUEDA,. OPSION Y ELECCION" 
' PORQUE NO HAY NINGUNA DISYUNCION; SE TRATA, PUES, DE UN CAMINO. 
ADISTOMICO, UN CAMINO QUE REPRESENTA A ELIX, LA FUNCION CONTI-/ 
NUA DEL PROGRESO EVOLUTIVO DEL SUJETO ANIMICO, Y NO UN CAMINO / 
QUE REPRESENTA A LABRELIX, LA FUNCION DISTOMICA SEGUIDA POR EL 

YO, TAL COMO LO ES TODO SIGNO LABERINTO EXTERIOR. 
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F - Los simbolos sagrados y el simbolo sagrado del virya. ‘ 

En este inciso hemos definido a tirodinguiburr como el "sin 
solo sagrado" del virya; sin embargo, es necesario aclarar que 
este "sfmbolo sagrado" se diferencia de cualquier otro por su / 
cardcter rinico, es decir, NO ARQUETIPICO..Lo que tal diferen-/ 
cia significa PARA EL VIRYA se pondrd en evidencia si recorda-/ 
mos el efecto que los simbolos sagrados causan al emerger en la 
esfera de luz DEL PASU. Habrdé que recurrir, entonces, a lo ya / 
visto en la Primera Parte, 

En primer lugar, reparemos en que "TODO SIMBOLO QUE EMERGE 
EN LA ESFERA DE LUZ ACTUA, FRENTE AL SUJETO, COMO EL REPRESEN-/ 
TANTE DE UN ARQUETIPO, VALE DECIR, EL SIMBOLO SA DESPLIEGA EN / 
UN PROCESO EVOLUTIVO QUE TIENDE HACIA UNA PERFECCION FINAL O EN 
TELEQUIA; DURANTE DICHO PROCESO EL SIMBOLO ENAJENA LA ATENCION 
DEL SUJETO" (pagina 144), "El simbolo I', por ejemplo, se esta- 
biliza frente al sujeto consciente en el nivel Yi (ver figura // 
21). El nivel de estabilizacién de toda representacién conscien 
te se alcanza en un solo movimiento que comienza en la estructu 
ra cultural; en la figura 21, esto significa que el simbolo I' 
emerge desde el plano de significacidén nasta el nivel Wi EN UN 
SOLO MOVIMIENTO, progresivo hasta Y y brusco hasta Wi : EN EL 
NIVEL DE ESTABILIZACION ACABA LA EMERGENCIA Y COMIENZA EL PROCE 
SO. la estabilidad de una representacifin es vivenciada por el 
sujeto como la “aparicién" de la imagen, como un simbolo que de 
pronto emerge y se hace claro en la conciencia. Pero tal estabi 
lidad no indica quietud sino que sefialia solo un cambio en la ac 
tividad del simbolo: a partir de alli comienza un proceso ente- 
lequial que puede ENAJENAR completamente la atencidn del sujeto 
a menos de que éste disponga de suficiente energia, o sea: vo- 
luntad, como para contrarrestarlo" (pdgina 147). En resumen "to 
da representacién consciente, al estabilizarse, intenta desarro 
llar un proceso entelequial. Ello se debe a que, por estar con- 
formada por simbolos afquetipicos, se comporta de manera anako- 
ga a la proyeccién en el plano material de los Arquetipos uni-/ 
versales y, como tal, tiende hacia una entelequia. Este proceso 
es, en realidad, solo la continuacién del movimiento iniciado / 
en los Arquetipos invertidos en la memoria arquetipica por la 
raz6n; puede hablarse, con propiedad, de un sole fendmeno divi- 
dido en varias fases: fase 1 + actualizgacién de los Arquetipos 
invertidos como esquemas del ente; fase 2 - representacién ra~/ 
cional (del esquema del ente); fase 3 - emergencia de la repre- 
sentacién consciente; fase 4 - desarrollo del proceso entele-// 
guiel frente al sujeto consciente. Naturalmente, la fese 4 es / 
siempre interrumpida por la voluntad del sujeto, para mantener 
el control de la conciencia, una vez que ha obtenido suficiente 
conocimiento de la representacién por su visidn eidética. La ca 
pacidad del sujeto consciente de actuar volitivamente:para des- 
viar la atencién de una representacidén es sefial de una elevada 
evolucién en la estructura psiquica del past pues tal afirma-// 
cién del sujeto solo puede darse en un esquema de si mismo de 
gran complejidad estructural: en un esquema de si mismo que, // 
justamente, se ha integrado con representaciones que han comple 
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tado §u entelequia en ausencia del sujeto y forman parte, aun-/ 
que desconocida, de la historia del microcosmos", 

"Estamos, entonces, en que un sujeto consciente altamente e 
volucionado ha de ser capaz de evitar ¢1 proceso enteleaquial de 
las representaciones, proceso que éstas intentan desarrollar // 
por ser, mas alld de la imagen gue representan, simbolos arque- 
tipvicos en plena actualidad. Sin embargo, existe un tips de re- 
presentacién ante cuya ELEVADA ENERGIA e1 sujeto consciente, a- 
un "el mas: evolucionado", no solo es volitivamente ineficagz si- 
no que corre el riesgo de quedar irreversiblemente fragmentado 
o ser definitivamente disuelto. Tan peligroso tipo de represen- 
tacién se denomina MITO y su imagen SIMBOLO SAGRADO" (pégine // 
159). gEn qué radica el PELIGRO de los simbolos sagrados para 
el sujeto conscierte del pasu? Respuesta: en que su proceso en- 
telequial lo despliegan SOBRE el sujeto consciente, intentando 
apoderarse de su voluntad y tomar el control del microcosmos. 
Para observar este proceso con mas detalle hay que partir dei / 
caso en gue el sujeto consciente reflexiona sobre una fantasia, 
causando su interpretacién racional por el sujeto anfmico de // 
las estructuras inconscientes y su enmascaramiento con un "sfim- 
bolo sagrado emergente", tal como se explicé en H (pagina 159) 
con el ejemplo del Dios-pez-aiado. En ese caso, cuando emerge / 
en la esfera de luz el simbolo sagrado, "ENTONCES LA FANTASIA / 
DEJA DE INTERVENIR EN EL FENOMENO Y SE:AUSENTA DEFINITIVAMENTE / 
DEL PLANO OBJETIVO. 4Por qué? Respuesta: Porque el enmascara-// 
miento de un simbolo sagrado resulta energéticamente insupera-/ 
ble para cuaigquier objeto ideal. Ahora bien, toda representacidén 
consciente, aun aquélla que enmascara @ una fantasia, intenta / 
desplegar en un proceso la potencia de sus simbolos argquetipi-/ 
cos, proceso que, segin vimos, enajena la atencidén dél sujeto- / 
consciente y pone a prueba su fuerza volitiva: EL SIMBOLO SAGRA 
DO, COMO TODA REPRESENTACION QUE ENMASCARA A UNA FANEASIA, INI- 
CIA UN PROCESO ENTELEQUIAL AUTONOMO EN EL INSTANTE MISMO QUE I- 
RRUMPE EN LA ESFERA DE LUZ. Pero hay una diferencia entre an-/ 
bos procesos, una esencial V peligrosa diferencia: mientras to- 
-da representacién esta referida a sf mismo, al esquema de si // 
mismo, es decir, a la esfera de conciencia, el simbsloe sagrado 
se presenta en la esfera de luz REFERIDO AL SUJETO CONSCIENTE; 
ocurre asi porque el simbolo sagrado se ha montado, de entrada, 
sobre una fantasia, sobre un objeto ideal sostenido esencialmen 
te por el sujeto. Esto se entenderd mejor si recordamos que to- 
da fantasia representa objetos, o situaciones objetivas, irrea- 
les, sin existencia en el mundo exterior; tales objetos irrea-/ 
les, "“objetos de la fantasfa" o "fantasmas", solo pueden exis-/ 
tir en la mente como productos del sujeto consciente. El Su jeto 
consciente sosStiene la existencia de la fantasfa, por was evi=/ 
dentemente irreal que sea su contenido, y por eso el simbolo sa 
grado, que se Superpone a ella, que de ella recibe su fundamen- 
to, resuita también esencialmente apuntalado por el sujeto cons 
ciente, referido a éste", 

"Resulta clara la diferencia apuntada: toda representacién 
consciente, por su primera intencién, esta referida a si mismo; 
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las fantasfas, en cambio, no poseen primera intencién, son pro- 
ducto del sujeto GORROL Eee "creaciones", y estan sostenidas 
por éste; el sfmbolo Sagrado, cuya emergencia tuvo como origen 
la apercepcidén de una fantasta, ‘se manifiesta frente al sujeto 
consciente, EN SUSTITUCION DE LA FANTASIA, como objeto de aper- 
cepcisn; en consecuencia: sostenido por él y referido a él. Es- 
ta diferencia referencial, que hemos tratado de aclarar, impli- 
ca un efecto diametralmente opuesto causado por los procesos en 
telequiales. Si el objeto ideal es una representaci6on, referida 
a si mismo, SU PROCESO SE DESARROLLARA FRENTE AL SUJETO, COMO / 
ESPECTACULO; y el sujeto consciente, como espectador, “podra A-/ 
TENDER o no a tal espectdculo: si desea conocer pondrda atencidén 
en el proceso, mas su energia volitiva le ha de permitir inte-/ 
rrumpirlo retirando la atencién, quitdndolo del presente. EL // 
SIMBOLO SAGRADO POR EL CONTRARIO, INTENTARA DESPLEGAR SU PROCE~ 
SO SOBRE EL, INVOLUCRANDOLO COMO " ACTOR Y NO COMO MERO ESPECTA-/ 
DOR" (pagina 178 )s 

‘"ZLo importante ahora es comprender que los simbolos sagra-/ 
dos, desde el momento en que se produce la emergencia, trascien 
den el plano ffsico del microcosmos y PARTICIPAN DEL PLANO META 
FISTCO DEL MACROCOSMOS. Esta "participacidédn metafisica" signifi 
ca que el simbolo sagrado representa tanto al mito, o simbolo 7 
arquetipico, estructurado en el esquema del microcosmos como a 
un Arquetipo psicoideo del macrocosmos: su “verdad” es una ver- 
dad trascendente. Mas gpor qué tal frascendencia solo es posi-~/ 
ble CUANDO EL SIMBOLO SAGRADO EMERGE, es decir, cuando se hace 
consciente, y no antes? Respuesta: Porque solo entonces, cuando 
hay "simbolo sagrado", "representacién de un mito", se da el ca 
so de que un simbolo arguetipico, Situado al principio de la es 
cala formativa del designio, sea ACTIVADO ENERGETICAMENTE POR 7 
SEPARADO: al actualigzgar el simbolo sagrado se desengancha un es 
labén de la cadena; pero tal eslabén solo puede existir por se- 
parado si PARTICIPA de un Arquetipo universal y es sostenido // 
por &ste. Hemos visto que el mito puede FAGOCITAR al sujeto cul 
tural mientras se encuentre en su contexto esquematico y en tan 
to el sujeto manifieste debilidad volitiva; pero si el viet 7 
se retira a su contexto habitual el mito no significa nada; in- 
cluso el sujeto podria ignorar toda la vida, y esto es lo mas id 
comin, la existencia de los mitos estructurados. Pero, si un mi 
to es representado fuera de su contexto, ello equivale a sepa-/ 
rar el primer eslabén de una cadena evolutiva que va del Arque- 
tipo universal al ente , vale decir, EQUIVALE A ACTUALIZAR EN EL 
MICROCOSMOS UN ARQUETIPO UNIVERSAL EN EL PRIMER INSTANTE DE SU 
DESPLIEGUE EVOLUTIVO. De modo que el simbolo sagrado, al emer-/ 
ger en la esfera de luz y sustituir a la fantasfa como abjeto / 
de apercepcidédn del sujeto consciente, ESTA PONIENDO AL SUJETO / 
CONSCIENTE NO EN MERO CONTACTO CON EL MITO ESQUEMATICO SINO CON 
UN ARQUETIPO UNIVERSAL, Y, A TRAVES"DE EL, CON EL DEMIURGO. Es 
cierto entonces que tado simbolo sagrado, cualquiera sea su sig 
no, desde el complejo Zeus olfmpico hasta la abstracta _crug, re 
presentan a Dios del Universo, a Bl Uno, al Demiurgo cdésmico: 7 
21 s{mbolo sagrado, en un trasfondo metafisico que hay que tras 
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cender, participa, 9. es la manifestacién revelada, de la Volun- 
tad de Ei Uno". - se 

"La Voluntad del Demiurgo, presente tras los simbolos sagra 
dos, explica spor qué su aparicidn frente al sujeto consciente 
no causa jamaés una locura del tipo descripto come "primer fend- 
meno" en la pagina 173. Aauf, por el cnntrario de une regresién 
formal al mundo primitivo del mito, se corre el "peligro"de con 
vertirse en "representante de Dios en 1a Tierra", profeta, en-/ 
viado divino, reformador social, héroe, hombre del destino, etc; 
vale decir, se corre el peligro de que el sujeto animico se i-/ 
dentifique con una funcién colectiva y cese de evolucionar como 
individuo. Tal el "peligro que Gorre el sujeto consciente si / 
es fagocitado por el simbolo sagrado; pero en este caso se tra~ 
ta de una locura "legal" necesaria para los objetivos micro y / 
macrocésmicos de la finalidad del pasi" (pdgina 180). 

Ahora bien, la afirmacién de que "TODO SIMBOLO SAGRADO RE-/ 
PRESENTA A EL UNO", Y TRANSMITE SU VOLUNTAD AL SUJETO ANIMICO, 
se refiere, desde juego, a TODO SIMBOLO SAG tRADO PARA EL PASU. / 
En el caso del virya, tal como sé mencionéd al comienzo, su "sip 
bolo Sagrado" tirodingui burr presenta una esencial diferencia 7 
con respecto a los "simbolos sagradcs para el pasi" que venimos 
considerando. Esta diferencia se pondra de manifiesto si nos re 
ferimos a los simbolos sagrados INICIATICOS, es decir, a aqué-7 
lies que son empleados colectivamente para INICIAR a sus recep- 
tores en el conocimiento de una verdad metaffsica. Con tal moti 
vo, el Iniciador COMUNICARA al iniciado el sfmbcolo sagrado y és 
te, por INDUCCION TRASCENDENTAL, sera eopee de ponerse en con</ 
_tacto con la "verdad metaffisica" que el simbolo Sagrado repre- -/ 
senta. Cuando ello ocurre se desarrolla un fenémeno psiquico a- 
ndlogo al que hemos descripto en el caso én que el simbolo sa-/ 
grado enmascara y sustituye a una fantasia: el simbolo sagrado, 
revelado al sujeto consciente por induccidén trascendental, se 
despliega en un proceso evolutivo e intenta FAGOCITARLO. * ESTE 
PROCESO SE DESARROLLA INEVITABLEMENTE, TANTO SI EL INTCIADC ES 
UN PASU COMO SI SE TRATA DE UN VIRYA PERDIDO, DEBIDO, EN ESTE / 
- ULTIMO CASO, A QUE EL YO PERDIDO SE HALLA SUBSUMIDO EN EL SUJE- 
TO CONSCIENTE, EXTRAVIADO EN EL CAMINO LABRELIX, Y ES INCAPAZ / 
DE ORTENTARSE Y SUBSTRAERSE A LA ACCION DOMINANTE DEL MITO. 

Hay gue confirmar, asi, que TODO SIMBOLO SAGRADO, incluido 
tirodinguiburr, desarrolla en la esfera de lug un proceso ente- 
leguial sobre e1 sujeto consciente ST EL MISMO ES COMUNICADO CO 
MO SIMBOLO INICIATICO: "Naturalmente, un simbolo sagrado puede 
ser también dominado volitivamente por el sujeto consciente, pe 
re tal posibilidad es efectivamente remota para el past y solo. 
un tipo de virya, el "gracioso lucifériceo", conssguira realmen- 
te detener su proceso" (pagina 178). El hecho es que, por con-/ 
Sistir en una configuracion ARQUETIPICA de signos runicos, tiro 
dinguiburr se desplegard inevitablemente sobre el sujeto cons-/ 
ciente del virya perdido, pues, como simbolo sagrado del virya,’ 
sera dado a conocer por un Iniciador a fin de procurar el Pri~/ 
mer Paso de la solucidén de Wotan: incluso la identificacién del 
sujeto consciente con el simbolo sagrado es BUSCADA en el Pri-/ 
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mer Paso, cuande se introyecta el laberinto exterior por induc- 
ciédn para experimentar la gnosis was laberinto interior. Pero, 
si tirodinguiburr se cowporta como los restantes simbolos sagra 
dos, és decir, si puede dominar al sujeto cansciente del virya 
perdido e identificarse con éste, jqué utilidad tiene su empleo 
en la Iniciacién Hiperbdérea? o, con otras palabras, jcudl es la 
diferencia que guarda con los restantes simbolos sagrados? Res-~ 
puesta: TIRODINGUIBURR, EN EFECTO, SE DESPLIEGA EN UN PROCESO / 
ENTELEQUIAL QUE ABSORVE COMPLET AMENTE AL SUJETO CONSCIENTE, AL 
QUE ACOMPANA SIN RESISTENCIA EL YO PERDIDO; SIN EMBARGO, A DIFE 

RENCIA DE OTROS SIMBOLOS SAGRADOS, LA TDENTIFICACION CON TIRO-7 
DINGUIBURR CAUSA EL "DESPERTAR" Y LA "ORTENTACION" DEL YO PERDI 
DO EN EL SENO DEL SUJETO CONSCIENTE. VALE DECIR: CUANDO EL SUJE 
TO CONSCIENTE SE HA CONFUNDIDO CON TIRODINGUIBURR, CUANDO EL SU 
JETO CONSCIENTE "ES" EL SIMBOLO SAGRADO, ENTONCES EL YO PERDIDO 
QUEDA NATURALMENTE SITUADO EN EL LABERINTO INTERIOR Y SE DESCU- 
BRE EXTRAVIADO Y DESORIENTADO; TAL DESCUBRIMIENTO ES BRUSCO: EL 
YO PERDIDO, COMO SI "DESPERTARA" DE UN SUENO, SE ENCUENTRA SO~/ 
BRE UN TETRARQUE Y "COGNOCE" POR PRIMERA VEZ LA SECUENCIA BUS-/ 
QUEDA, OPCION, Y ELECCION; PERO, LO QUE ES MAS IMPORTANTS, AL / 
DESPERTAR LOCALIZA "FRENTE" A ST A LA PLAZA TAU, LA SALIDA DEL 
LABERINTO, ES DECIR, EL YO PERDIDO, LUEGO DE "DESPERTAR", SE "O 
RIENTA". VENDRA, A CONTINUACION, LA BUSQUEDA DE LA SALIDA SE~/ 
CRETA, BL CAMINO HACTA LA PLAZA PAU, EL SECRETO DEL ANGULO REC- 
TO QUE SOLO EB SEGUNDO PASO INICIATICO PGDRA APORTAR. MAS ESE / 
ES UN PROBLEMA QUE SE RESUELVE MEDIANTE LA PRAXIS DE LA ETICA / 
NOOLOGICA, O SEA, ADOPTANDO UNA "ACTITUD GRACIOSA LUCIFERICA". 
LO CONCRETO ES QUE EL PROCESO ARQUETIPICO DE TIRODINGUIBURR, SU 
FAGOCITACION DEL SUJETO CONSCIENTE, DESPIERTA Y ORIENTA AL YO / 
PERDIDO PORQUE LO SITUA "FRENTE AL CENTRO DEL LABERINTO INTE-// 
RIOR", FRENTE AL ARQUEMONA ODAL: PERO, Y ESTO HAY QUE AFIRMARLO. 
FEHACTENTEMENTE, EL UNICO SIMBOLO SAGRADO QUE PRESENTA SEMEJAN- 
TE CUALIDAD DE FACTLITAR LA LIBERACION DEL ESPIRITU ENCADENADO, 
DE DESPERTAR Y ORIENTAR 4L YO PERDIDO HACIA EL ORIGEN, ES TIRO- 
DEINGUIBURR, EL "SIMBOLO SAGRADO DEL VIRYA". LOS RESTANTES SIMBO 
LOS SAGRADOS, CUALESQUIERA SEAN, SON ALTAMENTE PELIGROSOS PARA 
EL YO PERDIDO PUES, O AUMENTAN gu ENCADENAMIENTO AL SITUARLO EN 
EL CENTRO DE LA CUADRANGULARIDAD DE UN TEMPLO O DE UNA ESPIRAL, ° 
O LO DISUELVEN AL CAUSAR EL ESCURRIMIENTO DEL SIMBOLO DEL ORI¢/ 
GEN LUEGO DE IMPULSAR AL SUJETO CONSCIENTE A DAR EL "GRAN SAL-/ 
TO" HACTA EL PRINCIPIO DEL ARQUETIPO. 

Es indudable que Wotan, al proponer el Pr imer Paso de la so 
lucién mediante tirodinguiburr, ha contado con su proceso ente- 
lequial puesto que el mismo, la identificacidén del sujeto cons- 
ciente con el laberinto interior, OBLIGA al sujeto consciente a 
CENTRAR al Yo perdido. Sin embargo, si esto fuese todo, si el / 
Primer Paso se redujese solo al ,proceso de un sf{mbolo sagrado / 
arquetipico, no habrifa liberacidén posible; NO OCURRE ASI, Y LA 
LIBERACION DEL ESPIRITU ES UN HECHO POSTBLE, PORQUE TIRODINGUT- 
BURR ES UN SIGNO RUNICO INTERPRETADO ARQUETIPICAMENTE: POR EFEC 
TO DEL SISTEMA REAL KALACHAKRA, CONSTRUIDO POR LOS SIDDHAS TRAT 
DORES, LAS RUNAS INCREADAS DEL SIMBOLO DEL ORIGEN ESTAN RELACIO 
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NADAS AL SIMBOLO SAGRADO DEL PASU, AL DESIGNIO PASU, Y PUEDEN / 
.SER DESCRIPTAS CON SIGNOS RUNICOS, CON SIGNOS QUE ADMITEN UNA / 
INTERPRETACION ARQUETIPICA; SI ESTOS SIGNOS ARQUETIPICOS, QUE / 
CONFORMAN A TIRODINGUIBURR, SE DESPLIEGAN EN UN PROCESO ENTELE- 
QUIAL, EN NADA AFECTAN CON ESO A LAS RUNAS INCREADAS: ELLAS PER 
MANECEN ETERNAS E INMUTABLES EN SU INDETERMINACION ABSCLUTA. /7 
LAS RUNAS INCREADAS SON LA VERDAD DEL VIRYA Y A ELLAS SE DIRIGI 
RA EL YO, TRASCENDIENDO LAS FORMAS ARQUETIPICAS DE:TIRODINGUI-7 
BURR, MEDIANTE UN "ANALISIS RUNICO" QUE DESINTEGRARA LA SUPERES 
TRUCTURA DE CONEXIONES DE SENTIDO EXISTENTE ENTRE ELLAS Y LOS 7 
SIGNOS RUNICOS. ENTONCES LA RUNA INCREADA QUEDARA EXPUESTA A LA 
APREHENSION DEL YO Y SU EXTASIS, EN EL KATROS DE LA INICIACION © 
HIPERBOREA, LE REVELARA LA SALIDA SECRETA HACIA LA PLAZA TAU, / 
EL SECRETO DEL ANGULO RECTO, Y LE CONCEDERA LA INMORTALIDAD EN 
EL ARQUEMONA ODAL: A PARTIR DE ALLI, SUCESIVOS EXTASIS, LE PER- 
MITTRAN CONSTRUIR LA ESCALERA CARACOL HACIA EL ORIGEN TAU Y LA 
ESCALERA INFINITA HACTA EL SELBST, TRASMUTANDOSE EN VIRYA DES-/ 

PIERTO, EN PONTIFICE HIPERBOREO, Y EN SIDDHA BERSERER. 


Ya ha guedado en claro la diferencia que presenta el simbo- 
lo sagrado del virya con respecto a les "simbolos sagrados para 
el pasu": tirodinguiburr, el laberimio exterior de Wotan, es el 
Gnico simbolo sagrado que facilita la liberacién del Yo encade- 
nado. Empero, los restantes simbolos sagrados son a menudo po-/ 
tentes para desplegarse y fagocitar al sujeto consciente del vi 
rya: si ello ocurre antes de dar el Segundo Paso, el sujeto //7 
consciente, transformado en mite auténomo, impedird su concre-/ 
cién. Es evidente entonces que, luego del Primer Paso, serdn // 
los simboles sagrados, las mascaras del Demiurgo, los represen- 
tantes del Enemigo, los principales enemigos del virya, quienes 
tratardn de impedir la liberacién del Yo encadenado, su inmorta 
lizacién en el arquémona odal. 4€6mo evitara el Yo, despierto y 
orientado, el acoso de los mitos, la posibilidad de que uno de 
elles fagocite al sujeto consciente y suma al Yo en el engatfio y 
la ilusion? Respuesta: PRESENTANDO, FRENTE A LOS SIMBOLOS SAGRA 
DOS, UNA ACTITUD GRACIOSA LUCIFERICA. Se trata, pues, de practi 
car la ACTITUD ETICA PREVIA, al Segundo Paso, que describe la & 
tica noolégica y que se ird definiendo en los préximos articu-/ 
los. 


Primera nota - Estando en claro la diferencia esencial que 
presenta tirodinguiburr, signo rinico, con respecto a todo otro 
simbolo sagrado arquetipico, de aqui en was habr& que entender 
que la expresién "SIMBOLO SAGRADO", se refiere a TODO SIMBOLO / 
SAGRADO ARQUETIPICO, INCLUIDO EL SIGNO RUNICO TIRODINGUIBURR, / 
pere que ia expresién "EL SIMBOLO SAGRADO DEL VIRYA", O SIMPLE- 
MENTE "TIRODINGUIBURR", significa LA REPRESENTACION KALACHAKRA 
DE TRES RUNAS INCREADAS, es decir, algo esencialmente diferente 


de "todo otro simbolo sagrado arquetipico". 

Segunda nota - FAGOCITAR es un verbo procedente de la Fisio | 
logfa que expresa la accién de un elemento orgdnico llamado FA- 
GCCITO, presente en la sangre y en les tejidos, cuya funcion // 
consiste en destruir las bacterias y cuerpos nocivos o inutiles 
para el organismo. El modo en que los fagocitos cumpien tal fun 
cidén, asimilando, incorporando a sf, el elemento opuesto, des-/ 
cribe con gran eficacia una accién semejante cumplida por los / 
simbolos sagrados: LA FAGOCITACION PSIQUICA. Tal fagocitacién o 
curre, naturalmente, cuando la voluntad es insuficiente para im 
pedirlo. Aunque los términos “fagocitar" y “fagocitacidén" cons- 
tituyan un flagrante neologismo los seguiremos empleando en sen 
tido figurado para representar "ta accidén succionante sobre la 
energia psiquica" ejercida por los simbolos sagrados. 

El significado castellano literal serfa: fagocitacién = /// 
"“succién compenetrante", 


G - Etica nooldédgica y Metafisica Hiperbdérea. : 
7 De la Primera Parte, vamos a citar los siguientes conceptos: 
se define "a la METAFISICA HIPERBOREA como AQUELLA CIENCIA CUYO 
OBJETO DE CONOCIMIENTO SON LOS STMBOLOS SAGRADOS; en consecuen-/ 
cia: TODO SIMBOLO SAGRADO ES LA REPRESENTACION DE UNA VERDAD ME- 
TAFISICA. Empero la definicidn no sera completa sino sefalamos / 
su principal condiciédn: SOLO SE CONSIDERAN "“OBJETOS METAFISICOS" 
LOS SIMBOLOS SAGRADOS QUE EMERGEN POR EL UMBRAL DE CONCIENCIA Y¥ 
SE ENFRENTAN AL SUJETO CONSCIENTE, caso (a). A poco que se medi- 
te sobre esta cnndicidén se comprenderd aque la misma hace de la / 
Metaffsica Hiperbérea UNA CIENCIA PROPIA DE LA ESFERA DE LUZ, es 
decir, UNA CIENCIA Di LA CONCIENCIA. Pero no hay que confundir-/ 
se: el que tal ciencia sea "propia" de la esfera de luz no impli 
ca que su A4mbito de observacién sea exckusivamente la esfera de 
luz; no dijimos "su objeto de conocimiento es la esfera de luz" 
sino "su objeto de conocimiento son los simbolos sagrados QUE E- 
MERGEN EN LA ESFERA DE LUZ". zgCudl es la diferencia? Respuesta: 
que, tal como se dijo en el artfeulo "H" (pagina 159), un simbo- 
lo sagrado es "no solo la representacién de un mito sino el tér- 
mino de una procesién de formas que arranca en el Arquetipo uni- 
versal, quien est&, segin sabemgS, sostenido por la Voluntad del 
Demiurgo". Vale decir: que un simbolo sagrado, por haber sido se 
parado de la estructura del designio,. PARTICIPA ACTIVAMENTE DE f 
UN ARQUETIPO UNIVERSAL. La Metaffisica Hiperbdédrea, entonces, es u 
na ciencia "propia de la esfera de luz" pero cuyo objetc de cono 
cimiento, el sfimbolo sagrado, hace posible la trascendencia del 
microcosmos pues extiende su 4mbito de observacién al plano ar-/ 
quetipico del macrocosmosé Por supuesto, la Metafisica Hiperbd-/ 
rea solo puede ser practicada por los viryas y Siddhas ya que na 
da parecido al conocimiento de los Arquetipos universales esta 7 
permitido al pas". 

"Pero, si al pasti le esta vedada la posibilidad de trascen-/ 
der los simbolos sagrados zqué sentido tiene su aparicidn? zpor 
qué el Demiurgo ha previsto su emergencia? Respuesta: por un mo- 
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tivo operativo. Es el Demiurgo, a través de los Arquetipos uni- 
versales, quien se propone OPHRAR SOBRE EL PASU EN DETERMINADOS 
MOMENTOS DE SU HISTORIA; y tal operacidn es posible porque los 
Arguetipos universales se manifiestan en los simbolos sagrados 
y éstos participan de aquélios. He aqui las posibilidades opera 
tivas: el simbolo sagrado ha emergido como representacién de un 
mito, como efecto de la racionalizacién de una fantasfa; o bien 
ha sido EN-SENADO por un instructor cultural, un Iniciador, y / 
et past lo a A-PRENDIDO: lo ha tomado els sujeto cultural como / 
impresién sensible y lo ha percibido el sujeto consciente como 
representacidén consciente, vale decir, como simbolo sagrado e-/ 
mergente en la esfera de luz; o, también, el simbolo sagrado // 
PUEDE HABER SURGIDO EN LA SUPERESTRUCTURA DEL HECHC CULTURAL EX 
TERIOR Y HABER SIDO CAPTADO COMO "DESCUBRIMIENTO"; etc. En cual 
quier caso, sin que influya la manera como el simbolo sagrado / 
ha llegado a ser conocido por el pasa, lo efectivo es que, al / 
"anarecer" en la esfera de luz, indefectiblemente participard / 
de un Arquetipo psicoideo que ejercerd su accidn sobre el suje- 
to. Ahora bien jcudles son esos "momentos determinados" de la / 
historia del pasi en los cuales emergen los sfmbolos sagrados / 
que permiten la operacién de los Arquetipos psicoideos, es de-/ 
cir, durante los cu@les la voluntad del sujeto resulta dominada 
por una voluntad trascendente? Respuesta: tales "momentos" pro- 
pios de la historia del past (pero que no son ajenos a la Histo 
ria de su comunidad sociocultural puesto que existe un cierto 
paralelismo entre la estructure cultural y las superestructuras 
de hechos culturales) SON MOMENTOS DE CRISIS. Los sfmbolos sa-/ 
grados tienen por funcién tender un puente sobre la crisis, RE- 
LEVANDO AL SUJETO ANIMICO EVOLUTIVO, AL ALMA, . POR UN INSTANTE O 
POR UN TIEMPO MAS PROLONGADO, DEL CONTROL DEL MICROCOSMOS; pero 
ello ocurre, naturalmente, cuando el sujeto carece de voluntad 
para imponerse al proceso-entelequial del simbolo sagrado; jus- 
tamente, los "momentos de crisis" son aquélios en los que el su 
jeto animico esta desfalleciente, quizd desesperado, sintiendo 
que se hunde irremediablemente en las tinieblas de una situa-// 
cién insuperable" (pdégina 185). 

Pues bien, la Sabidurfa Hiperbdrea afirma que el Primer Pa- 
so de la solucién de Wotan causa en el sujeto consciente una // 
CRISIS SUBRUNA. Esto significa que el despertar y la orienta-// 
eciédn del Yo perdido, su ubicacién frente a la fenestra inferna- 
lis del arquémona -odal para buscar la salida secreta, producen 
en el sujeto consciente la ineaquivoca sensacién de que se inte- 
rrumpe su continuidad vital, de que la corriente temporal de // 
conciencia se detiene y abisma durante algunos instantes inter- 
minables: es entonces cuando emergen los simbolos sagrados mas 
peligrosos, correspondiente’s a mitos de extrema seduccién, y a- 
corralan, al Yo orientado, contra la fenestra infernalis del ar 
quémona odal; ES ALLI CUANDO EL YC DEBE EXHIBIR LA ACTITUD GRA- 
CIOSA LUCIFERICA, SUSPENDIENDO LA TENSTON DRAMATICA, REDUCIENDO 
LA POTENCIA DEL SIMBOLO SAGRADO, Y APROVECHANDO SU DETENCION PA 
RA CONOCER SU "VERDAD METAFISICA", PARA EXPLORAR EL PLANO ARQUE 
TIPICO INVIRTIENDO EL SENTIDO DEL SIMBOLO, ES DECIR, PARA EODBAR, 
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COMO PROMETEO, EL FUEGO DEL CIELO. 

fode virya que haya efectuado el Primer Paso de la solucidn 
de Wotan debera soportar la crisis subruna del sujeto conscien- 
te, y sus intentos consecuentes de salvar el abismo mediante // 
sfimbolos sagrados emergentes. Analégicamente, ésta es la cir-// 
cunstancia que plantea la crisis subruna: EL YO SE ENCUENTRA // 
"FRENTE" AL UMBRAL DE CONCIENCIA, SUMIDO AUN EN EL SUJETO CONS- 
CIENTE. SIN EMBARGO, TRAS HABER DADO EL. PRIMER PASO DE LA SOLU- 
CION DE WOTAN, DA GNOSIS DEL LABERINTO INTERIOR LE HA PERMITIDO 
ORIENTARSE Y SITUARSE JUNTO AL ARQUEMONA ODAL. CON RIGOR, EL YO 
SE APOYA EN EL ANGULO RECTO BETA (FIGURA 86), MIENTRAS TRATA DE 
HALLAR LA SALIDA SECRETA, EL SECRETO DEL PASO A LA PLAZA TAU. / 
EN TANTO NO SE CONCRETA EL SEGUNDO FASO, EL.YO ORIENTADO ESTA / 
"APOYADO", ES DECIR, "DE ESPALDAS" AL ANGULO RECTO Y "DE FREN-/ 
TE" AL UMBRAL DE CONCIENCIA: ES ENTONCES CUANDO SOBREVIENE LA / 
CRISIS SUBRUNA DEL SUJETO CONSCIENTE. EL SUJETO CONSCIENTE EXPE 
RIMENTA LA SUBITA INDEPENDENCTA DEL YO, PRODUCTO DEL PRIMER PA- 
SO, COMO UNA RESISTENCIA INTERIOR DE SU FUERZA VOLITIVA: POR E- 
SO SE SIENTE ENAJENADO Y DESFALLECIENTE. PERO ESA FUERZA VOLITI 
VA INTERIOR QUE SE REVELA, NO ES OTRA QUE LA "FUERZA PODEROSA" 
DEL YO PERDIDO, QUIEN, EN SU BUSQUEDA DE ORIENTACION, ARRASTRA- 
BA AL SUJETO CONSCIENTE EN SENTIDO EVOLUTIVO, DE ACUERDO Al OEB- 
FETIVO DE LA CLAVE GENETICA (VER PAGINA 486). ASI, EL YO ORIEN- 
TADO RESTA SU FUERZA VOLITIVA AL SUJETO CONSCIENTE Y ESTE EXPE- 
RIMENTA LA CRISIS SUBRUNA. SU REACCION ES CONSECUENTE: RECLAMA 
UNA SALVACION, UNA AYUDA PARA SUPERAR EL MOMENTO CRITICO, UN // 
PUENTE QUE UNA LAS ORILLAS DEL ABISMO. Y LA AYUDA NO SE HACE ES 
PERAR PORQUE ESTA PREVISTA EN EL PLAN MICROCOSMICO DEL DESIGNIO 
PASU: SURGEN ENTONCES, DE LO PROFUNDO DE LA ESFERA DE SOMBRA, / 
LOS SIMBOLOS SAGRADOS. VAN EMERGIENDO EN LA ESFERA DE LUZ DIS~/ 
@INTAS REPRESENTACIONES DE MITOS ESTRUCTURADOS, QUE INTENTAN // 
GOMPLETAR SU PROCESO ENTELEQUIAL FAGOCITANDO AL SUJETO CONSCIEN 
TE Y ASUMIENDO EL CONPROL DEL MICROCOSMOS: SI AL MENOS UNO DE 
ESTOS SIMBOLOS SAGRADOS CONCRETA SU PROPOSITO, EL SUJETO CONS-/ 
CIENTE SE VERA LIBRE DE LA ANGUSTIA CRITICA Y, POR EL CONTRARIC, 
SE SENTIRA FUERTE Y PODEROSO COMO UN DIOS. CLARO QUE ESTE CAM-/ 
BIO SOLO SIGNIFICA QUE EL SUJETO SE HA IDENTIFICADO CON UN ARS/ 
QUETIPO UNIVERSAL Y QUE ES EL ARQUETIPO, EL MITO, QUIEN DOMINA 
EL MICROCOSMOS. NATURALMENTE, EN UN CASO SEMEJANTE EL YO ORIEN- 
TADO ESTA PERDIDO PUES, SI NO HA CONSEGUIDO DAR EL SEGUNDO PASO 
Y AISLARSE EN EL ARQUEMONA ODAL, SERA NUEVAMENTE SUBSUMIDO EN / 
EL SUJETO CONSCIENTE, SOMETIDO AL PEOR GRADO DE EXTRAVIO EN EL 
CAMINO LABRELIX: EL MITO, Y TRAS DEL MITO EL DEMIURGO, SE ENCAR 
GARAN DE EXTREMAR LAS DETERMINACIONES DEL ENGANO,. 

DE AQUI QUE SEA UNA CUESTION DE CAPITAL IMPORTANCIA PARA EL’ 
YO ORTENTADO EL MODO DE EVITAR EL PROCESO DE LOS SIMBOLOS SAGRA 
DOS gES POSIBLE TAL PRETENSION? NUEVAMENTE, LA RESPUESTA ES: SIj 
EL YO ES CAPAZ DE CONFROLAR EL PROCESO DE LOS SIMBOLOS SAGRADOS 
SI PRESENTA, FRENTE A ELLOS, UNA "“ACTITUD GRACIOSA LUCIFERICA". 
CON OTRAS PALABRAS: CUANDO SOBREVIENE LA CRISIS SUBRUNA DEL SU- 
JETO CONSCIENTE, EL YO ORIENTADO SE ENCUENTRA APOYADO EN EL AN- 
GULO RECTO DEL ARQUEMONA ODAL Y FRENTE AL UMBRAL DE CONCIENCIA; 
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BLY : 
EMERGE, ENTONCES, FRENTE .A. EL, UN SIMBOLO SAGRADO QUE INTENTA 
DESPLEGARSE CON GRAN POTENCIA: SI cESE> DESPLIEGUE SE CONCRETA 
EL YO ORTENTADO ESTARA NUEVAMENTE PERDIDO; PERO EL YO GONSIGUE 
“DETENER SU PROCESO, Y AUN INVERTIR EL SENTIDO PARA EXPLORAR SU 
ESENCIA ARQUETIPICA, PRESENTANDO UNA ACTITUD GRACICSA LUCIFERL 
CA. 

Como vemos, la "actitud graciosa luciférica" es el comporta 
miento del Yo orientado frente a los simbolos.- Sagrados, es de-/ 
cir, frente*a los "objetos de conocimiento" de la Metafisica Hi 
perbérea; esto equivale a afirmar que LA ETICA NOOLOGICA REQUIE 
RE SER COMPRENDIDA EN UN CONTEXTO METAFISICO. La Etica’ nooldégi= 
ce es la respuesta a la pregunta gqué debo hacer para liberar 4 
mi espfritu cautivo?, pregunta que se plantea el Yo SOLAMENTE / 
CUANDO ESTA ORIENTADO, es decir, cuando se encuentra "APOYADO /. 
EN EL ANGULO RECTO Y FRENTE AL UMBRAL DE OONCIENCIA"; vale de-/ 
cir, crisis subruna mediante, "APOYADO EN EL ANGULO RECTO Y fii 
FRENTE AL SIMBOLO SAGRADO EMERGENTE"; o, con m4s precisién, "A~ 
POYADO EN EL SIMBOLO SAGRADO DEL VIRYA Y FRENTE AL SIMBOLO SA-/ 
GRADO EMERGENTE"., La pregunta ética fundamental zqué debo ha-// 
cer? la plantea el Yo, entonces, por imperio del ACTO ETICO FUN 
DAMENTAL quae consiste en estar "apoyado en el simbolo sagrado 7 
del virya y frente al simbolo sagrado emergente": este acto, cu 
ya definicién: sintética 6s "EL YO FRENTE AL’ SIMBOLO SAGRADO" -es, 
tlaramente, un-ACTO METAFISICO. : 

POR CONSIGUIENTE, LA EPICA NOOLOGICA SE REFIERE EXCLUSIVA-/ 
“MENTE A UN "ACTO INTERIOR", EL YO FRENTE AL SIMBOLO SAGRADO, Y 
NO CONSTDERA A NINGUN HACTO EXPERIOR": DEL HECHO CULTURAL SCLC 
TOMA EN CONSTDERACION A LAS REPRESENTACIONES CONSCIENTES QUE HA 
YAN ASUMTDO LA DIMENSTON DE SIMBOLOS SAGRADOS, POR EJEMPLO, LOS 
SIMBOLOS INICIATICOS INTROYECTADOS POR INDUCCION TRASCENDENTAL, 
EN CUANTO A LA CONDUCTA DEL VIRYA,. LA ETICA NOOLOGICA SOLO DEFI 
NE UN CASO DE COMPORTAMIENTO EXTERIOR: AQUEL QUE CORRESPONDE A™ 
LA ACTITUD GRACIOSA LUCIFERICA INTERIOR Y QUE SE DENOMINA "HO=/ 
NOR". CON OTRAS PALABRAS: CUALQUIER FORMA DE EXPRESTON EXTERIOR 
ES LA MANTFESTACION DE UNA FUERZA VOLITIVA DETERMINADA; CUANDO 
LA FUERZA VOLITIVA PROCEDE DEL SUJETO ANIMICO, LA EXPRESTON ES 
"POSTORA DE SENTIDO", AFIRMADORA DEL VALOR GENERAL Y PARTICULAR 
DE LOS GBJETOS CULTURALES: A ESTA EXPRESION, QUE CUMPLE EL OBJE 
TIVO MACROCOSMICO DE LA FINALIDAD DEL PASU, LA ETICA NOOLOGICA 
NO CONSIDERA BAJO NINGUN PUNTO DE VISTA; POR EL CONTRARIO, CUAN 
DO LA FUERZA VOLITIVA PROCEDE DEL YO DESPIERTO, ESTO ES, CUANDO 
EL YO PRESENTA UNA ACTITUD GRACTOSA LUCIFERICA EN BL ACTO ETICO 
FUNDAMENTAL, LA EXPRESSION CORRESPONDIENTE ES EL HONOR, AL QUE / 
a ee NOOLCOGICA DEFINE AST: "EL HONOR ES EL ACTC DE LA VOLUN 

D.GRACIOSA", AUNQUE ESTA DEFINICION RECIEN SERA EXPLICADA EN” 
_ PROXTMO INCISO, CONVIENE MENCTONAR QUE EN EL VIRYA PERDIDO, 
Y AUN EN EL INICTADO HIPERBOREO, EL HONOR NO ES EXPRESION PERMA 
NENTE Y QUE REQUIERE UN KATROS: EL KATROS DEL HONOR, EL MOMENTO 
ABSOLUTO EN QUE SE MANIFIESTA EL ESPIRITU Y EL VIRYA EXPRESA LA 
HOSTILIDAD ESENCIAL. SOLO LOS SIDDHAS LEALES, CUYA EXPRESION // 
PERMANENTE ES“ LA HOSTILIDAD ESENCIAL HACIA LA MATERIA MACROCOS- 
MICA, ACTUAN SIEMPRE CON HONOR. 
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RESUMIENDO, EL UNICO ACTO EXTERIOR DEL VIRYA QUE COMPRENDE 

LA ETICA NOOLOGICA ES EL KATROS DEL HONOR, LA EXPRESION QUE CO- . 
RRESPONDE A LA ACTITUD GRACIOSA LUCIFERICA DEL YO. ANTE EL ACTO 
BTICO FUNDAMENTAL, EL YO FRENTE AL SIMBOLO SAGRADO, EL VIRYA SE 
PREGUNTA gQUE DEBO HACER? LA ETICA NOOLOGICA, BASANDOSE EN SU / 
PRINCIPIO CARDINAL QUE ENUNCIA "LA RUNA INCREADA ES LA VERDAD / 
DEL VIRYA", OFRECE UNA RESPUESTA: EL YO DEBE PRESENTAR UNA ACTI 
TUD GRACIOSA LUCIFERICA. Y LA SABIDURIA HIPERBOREA CONFIRMA: SO 
LO ADOPTANDO UNA ACTITUD GRACIOSA LUCIFERICA EL YO PODRA EVITAR 
EL PROCESO DE.LOS SIMBOLOS SAGRADOS Y CONSEGUIRA AISLARSE EN EL 
ARQUEMONA ODAL, EL CENTRO DEL LABERINTO INTERIOR, ENTONCES ACTU 
ARA CON HONOR, LA UNICA MORAL DEL VIRYA., 


La actitud graciosa luciférica sera definida,ma4s adelante, 
como propia de un tipo de virya perdido: el gracioso luciférico. 
La Etica noclégica describe a este tipo, junto al "lidico" y al 
"sacralizante", como integrante de una tipologfa psicoldégica de 
los viryas perdidos denominada ABERRO. Esta tipologia, que co-/ 
menzard a desarrollarse a partir del siguiente articulo con la 
descripcién del "tiposlidico", se refiere en todos los casos al 
ACTO ETICO de "EL YC FRENTE AL SIMBOLO SAGRADO". Asi, los tres 
tipos basicos de virye perdido, lidico, sgacralizante, y gracioc- 
so luciférico, se definen por la actitud que el Yo perdido asu- 
me frente al simbolo sagrado. 


H + Actitud liidica y degradacién de los simbolos sagrados, 

En el articulo 'E' se analizé la deformacidén de una serie / 
de signos laberinto exterior y se demostré que todas las dife-/ 
rencias con respecto a tirodinguiburr responden a un plan de 
Tos Siddhas Traidores de Chang Shambalad. El objetivo de este fi 
plan se propone, finalmente, cambiar el significado del signo / 
laberinto exterior para evitar su utilidad en la solucidn de Wo 
tan al problema del encadenamiento espiritual: por el contrario, 
el simbolo sagrado del virya, degradado y deformado, transforma 
do en representacién de la llave Kalachakra, ha de contribuir 7 
al encadenamiento espiritual. ;Quiénes son los encargados de // 
llevar adelante este plan? Respuesta: son los mismos viryas per 
didos quienes, con su ACTITUD LUDICA, causan la DEGRADACION de 
les simbolos sagrados y su posterior DEFORMACION. En éste, y en 
los siguientes articulos, vamos a describir y a estudiar tal ac 
titud desde una perspectiva eticonoolégica; recordemes que el ‘a 
virya perdido degrada los sfmbolos sagrados con su actitud lidi 
ca y que solo mediante una actitud graciosa luciférica, "acti-/ 
tud ética previa", podrd dar el Segundo Paso que conduce a la / 
liberacién espiritual: para asumir esta ultima actitud déberd / 
prescindir totalmente de la actitud lidica y restituir a los // 
simbolos sagrados su significado metafistco, 
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Una primera idea de la actitud lidica podremos obtenerla a 
partir del Primer Paso de ia solucidn de Wotan: hay que conside 
_yar,ipara ello, la posibilidad de que el virya NO EJECUTE EL PA 
SOQ INDUCTIVO ENTRE £L LABERINTO EXTERIOR Y EL LABERINTO INTE-//7 
RIOR, LIMITANDOSE, EN CAMBIO, A PROYECTAR EL SUJETO SOBRE EL LA 
BERINTO EXTERIOR. Vale decir, que, en lugar de introyectar la i 
dea "despertadora" de "bisqueda, opciédn y eleccién", y experi-/ 
mentar la "gnosis del laberinto interior", el virya proyecta el 
sujeto anfmico sobre el laberinto éxterior y JUEGA a resolver / 
“el problema del laberinto". Desde e¢1 punto de vista del virye 
‘lidico, el laberinto exterior es un plano que muestra la red de 
caminos DESDE ARRIBA y que puede ser ABARCADO CON UN GOLPE DE / 
VISTA; asf, aunque su visién revelé la secuencia "btisqueda, op- 
cién y eleccién", no por eso..deja de ser un proyecto exterior / 
sobre el que el virya cree ingenuamente poder GANAR sefialando / 
las vallas y obstdculos y recorriendo varias veces los sinuosos 
senderos con la vista, o con un puntero, hasta dar con la "sali 
da", Por supuesto, cuando el virya actla de ese modo en reali-7 
dad esta JUGANDO cnn el signo laberinto exterior, es decir, NE- 
GANDOLE CARACTER DRAMATICO A LA IDEA QUE ESTE INDUCE. 

En general, TODO JUEGO REPRESENTA LA DEGRADACION METAFISICA 
DE UN CULTO A CUYAS PRACTICAS RITUALES NO SE HA QUERIDO RENUN-~/ 
_CIAR: SE CONTINUA ENTONCES PRACTICANDO EL RITO "COMO JUEGO", ES 
DECIR, NEGANDO SU TRASCENDENCIA METAPISICA ORIGINAL 0, LO QUE / 
ES LO MISMO, TORNANDOLA INCONSCIENTE. Y EL PRODUCTO DE ESA "AC~ 
TITUD LUDICA" ES LA DEGRADACION Y DEFORMACION DEL SIMBOLO SAGRA 
DO QUE REPRESENTABA EL CULTO, LA PERDIDA DE SU SINGIFICADO META 
PISICO, POR EL CONTRARIO, CUANDO EL SIMBOLO SAGRADO SE EMPLEA, 
NO COMO JUEGO, SINO COMO’ SIMBOLO INICIATICO A UN MISTERIO, 0 CO 
MO OBJETO DE CULTO, SU TRASCENDENCIA METAFISICA ES LA UNICA EX- 
PERIENCIA POSTBLE, te 

En el caso del simbolo sagrado. del virya, la trascendencia 
netaffsica gue otorga cuando es empleado en el Primer Paso de / 
la solucién de Wotan, procede de dar "un paso mA4s al14" de la / 
wera cowprensidén racional de su significado, paso INDUCTIVO que 
esta naturalmente ausente en la actitud lidica. -Tal paso consis 
te, literalmente, EN SALTAR AL INTERIOR DEL LABERINTO INTERIOR, 
en convertirse en actor consciente del DRAMA de estar extravia- 
do en una red de caminos y sin posibilidad de orientarse en e-/ 
'ilos. Es entonces cuando el virye descubre, DRAMATICAMENTE, su 
propia miseria espiritual pues reconoce que se encuentra efecti 
vamente extraviado en un laberinto colosal. Este RE-CONOCIMIEN~ 
TO ocurre como GNOSIS, como una iluminacién sibita del Yo perdi 
do, como recuerdo de sangre, y produce la aparicién de una ur-/7 
gente voluntad de salir. En ese momento se ha efectivamente sal 
tado desde el laberinto exterior al laberinto interior, atrave- 
sando la barrera de una ilusién antigua: en efecto, el engafio / 
de la "libertad", o del "albedrfo", queda en evidencia cuando 
el Yo experimenta’"la gnosis del laberinto interior". Queda asf 
aniquilada le Estrategia cultural enemiga que creaba la ilusién 
de que es posible ser y hacer por sf mismo: la comprensidén de / 
gue el Yo esta prisionero en un laberinto y de que todos sus ac 
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tos estan determinados, condicionados por los caminos fijos que 
se deben obligatoriamente recorrer, desvanece esa ilusidn. 

Resumiendo, recordemos que el "salto inductivo" que estamos 
mencinnando, desde le laberinto exterior al laberinto interior, 
es la "“trascendencia metafisica" propiamente dicha, el paso que 
lleva desde la simple contemplacion de un sfmbolo sagrado hasta 
la intima vivencia de la esencia que éste representa y que id / 
sostiene internamentes; los simbolos sagrados, como sabemwos, re- 
presentan verdades mnetafisicas, es decir, seres del plano arque 
tipico, Arquetipos universales, Mitos, etc; el "salto inducti-7 
vo" es, pues, también un tradnsito inteligente desde la forma a- 
parente del sf{mbolo sagrado hasta su verdad metaffsica, En el 
caso del laberinto exterior, un trdansito tal se da entre "lo ex 
terno", lo proyectado y desdoblado, lo enfrentado a la visién 7 
cognoscitiva, y "lo interno", lo experimentado como vivencia if 
del sfmbolo sagrado, como gnosis de su verdad uetafisica: viven 
cia, gnosis, que implica la aprehensién del significado metaff- 
sico del simbolo sagrado, es decir, el significado que le conce 
de el Arquetipo universal y su contexto, y no una mera compren- 
sién conceptual, cuyo significado légico racinnal radica en la 
estructura cultural. Quien ha atravesado de ese modo los iimi-/ 
tes del simbolo sagrado, y ha obtenido la gnosis de su esencia 
arquetipica SIN SER FAGOCITADO POR LOS ARQUETIPOS UNIVERSALES, — 
posee un conocimiento metaffsico que tiene cardcter de VERDAD / 
MACROCOSMIGA, es decir, cardcter de concepto o superconcepto us 
niversal. 

Ahora bien, con respecto al signo laberinto exterior, hay / 
que insistir en que la "gnosis del Laberinto interior” solo po- 
drd alcanzarse cuando el virya esta dispuesto a dar el paso "EN 
SERIO", a transitar hacia el laberinto interior procurando la 
comprensién del significado del simbolo sagrado, vivenciando la 
dramaticidad del extravio: en caso contrario no conseguirda con- 
cretar el Primer Paso. 4Por qué? Respuesta: PORQUE NO SS POSI-/ 
BLE "JUGAR" CON LA VERDAD METAFISICA SIN DEGRADARLA Y DESVIRS// 
TUARLA AL MISMO TIEMPO. El que juega SABE QUE NO ES EN SERIO, / 
no se entrega totalmente y, por eso, ha de permanecer siempre / 
merodeando por la periferia del simbolo sagrado; la revelacion 
de su esencia esta vedada para él. 


I - La actitud lidica del virya perdido. 

4Cémo se define la actitud lidica? Respuesta: Ia actitud de 
jugar consiste en crear un personaje imaginario, un reflejo de 
si, un desdoblamiento, al que se somete a las pruebas necesa-// 
rias SIN CONFUNDIR JAMAS LOS ROLES. El jugador entonces se colo 
ca una mascara, se protege, y juega A TRAVES de su personaje /7 
ficticio. Esto se comprueba notablemente en el ajedrez, juego 
en el cual los trebejos representan figuras de la vida humana / 
que facilitan las proyecciones del jugador: el trebejo del rey, 
por ejemplo, es quien en verdad arriesga la cabeza durante las 
contiendas que se libran en el tablero, o en el alma del juga-/ 
dor; aunque el jugador se identifique temporariamente con el 
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persona je, SABE EN TODO MOMENTO QUE NO ES EN SERIO, que siempre 
puede abandonar la lucha y recuperar la seBuridad de su propia 
personalidad. Pero no en todos ios juegos los personajes se cor 
porizgan afuera como en el ajedrez; en otros mas ,abstractos, las 
fichas son movidas por un tinico personaje: la mascara del juga- 
dor. Y was allé de los "juegos" propiauwente dichos, aguéllos en 
que se conviene gue son tales, estdn los acontecimientos, exte- 
riores e interiores, que se encaran con actitud lidica, EN GENE 
RAL, TODOS AQUEDLLOS EN LOS CUALES EL. JUGADOR HA DESCUBIERTO UN” 
OBJETO SEMICO, UN SIMBOLO QUE LE RESULTA IRRESISTIBLEMENTE A=// 
TRACPIVO, PERO CON EL QUE NO DESEA RESPONSABILIZARSE DIRECTAMEN 
TE. Porque el jugador, parado jicamente, es el que NO SE JUEGA, 

el que no toma riesgos por si mismo sino por intermedio de un "7 
personaje irreal; jamés se atreverfa a correr los peligros a // 
que somete a sus personajes y siewpre regresa a la mediocridad 
de la vida cotidéana, rutinaria pero "segura". JUGADOR ES, EN-/ 
TONCES, QUIEN TEME SALIRSE DEFINITIVAMENTE DEL ENGANO, romper / 
el veloc de la ilusién y afrontar las verdades que puedan sobre- 
venir. Es irresponsable porque no desea jugarse y juega para ex 
perimentar en sus personajes intermediarics las vivencias que 
no se atreve a vivir directamente. 

Sin ewbargo, debido a la apariencia’ vulgar de la actitud 1u 
dica, no resulta évidente que la misma sefiala inequivocamente rs 
la propiedad del virya perdido; la actitud dadica, en efecto, / 
ee un fundamento estratégico: LA INTUICION DEL "CONFLICTO" 

E LA POSIBILIDAD, QUE POSEEN LOS CONTRARIOS, DE "GANAR® -O // 
aa Recordemos la definicién de la pagina 353: "TODO HE-/ 
CHO HISTORICO, O CULTURAL, ES LA MANIFESTACION DE UN ARQUETIPO 
PSICOIDEO, O MITO, MEDTANTE UNA SUPERESTRUCTURA CUYOS MIEMBROS, 
HOMBRES Y¥ OBJETOS CULTURALES, EVOLUCIONAN EN CONJUNTO HACIA SU. 
ENTELEQUIA"; perc la Yevolucién" del hecho cultural tiene un if 
‘sentido determinado por la sintesis de todas las tensiones en-/ 
tre los abjetos culturales del contexto axiolégico, tensiones / 
que son la expresién de los "conflictos" entre los Arquetipos / 
de los cuales participan los objetos cultwrales: por eso se di- 
ce en la Primera Parte: para el past "LA GUERRA ES EL MODO COMO 
LOS ARQUETIPOS RESUELVEN SUS CONFLICTOS" (pagina 296);-estos // 
"conflictos" arquetipicos, cuya manifestacidén son las tensiones 
que se eStablecen entre los objetos culturales @ través de las 
conexiones de sentido, tonfiguran una trama dramadtica denomina- 
da ARGUMENTO KARMICO por los Sefiores dei Karma, es decir, por 
los Siddhas Traidores de Chang Shambald; y en el argumento kar- 
mico interviene el past inconscientemente, desempefiando un pa-/ 
pel predestinado, actuando en representacidn de los Arquetipos 

y participando de sus "conflictos": PERO EL PASU DEBE ACTUAR EN 
EL DRAMA -SIN SOSPECHAR JAMAS EL ARGUMENTO KARMICO NT SU MISMA E 
XISTENCIA; DE LO CONTRARIGO SE DEBILITARIAN LAS TENSTIONES DRAMA- 
TICAS Y EL ARQUETIPO ASTRAL PERDERIA POTENCIA PARA CAPTURAR AL 
PASU EX LA SUPERESTRUCTURA DEL HECHO CULTURAL; ASI, IGNORANDO / 
LAS TENSIONES ARGUMENTALES QUE LO IMPULSAN, EL PASU TOMA PARTE 
ACTIVA EN LOS CONFLICTOS ARQUETIPICOS Y "LUCHA POR LA VIDA", ES 
DECIR, LUCHA POR VIVIR O POR SOBREVEIVIR? El virya perdido, por 
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su parte, presenta dos actitudes tipicas: "normalmente", es de- 
cir, cuando el Yo perdido se halla sumido en el sijeto conscien 
te y no manifiesta sino eau fuerza wvolitiva, el virya es actor 7 
inconsciente e ignora como el pasd los conflictos arquetipicos: 
las situaciones conflictivas de la vida, la polémica o la gue-/ 
rra, lo arrastran siempre como. protagonista activo sin que lle- 
gue 4 interrogarse sobre su esencia ni a sospechar el argumento 
karmico; la segunda actitud es la ya adelantada: el virya intu- 
ye el conflicto y la posibilidad que tienen los contrarios de / 
ganar 9 perder; tal intuicidén es netamente nooldégica, volcada / 
por el Yo en el Sujeto sobrepuesta @ su fuerza volitiva, y cau- 
sa un estado de crisis en el sujeto consciente; el sujeto, de / 
pronto, advierte el fundamento conflictivo de los acontecimien- 
tos y reacciona con angustia y temor: temor al enfrentamiento y 
sus resultados, temor a "perder", En este segundo caso, del 
cual nos ccuparemos en adelante , la crisis del sujeto se resuel 
ve por medio de algin simbolo emergente que TAPA LA VO4 DEL YO” 
y elimina la fuente de la angustia; cesa entonces la causa de / 
la alarma del sujeto, la intuicién del conflicto arquetipico, / 
del argumento arquetipico, y la "normalidad" de la ignorancia 
retorna a la vida del virya perdido. Kl siguiente paso consiste 
en tomar partido e intervenir activamente en la lucha, definien 
do un sentido particular en el contexto axiolégico, es decir, 
integrandose en la superestractura del hecho cultural. 

Pero no todos dan este paso. Hl motivo es que en algunos vi 
ryas la intuicién metafisica del conflicto arquetipico, inter-/ 
pretada en términos sémicos por el sujeto cultural, resulta una 
experiencia extremadamente atractiva: ocurre entnnces que el Yo 
expresa atraccién por el conflicto o por sus simbolos represen- 
tativos en tanto que el sujeto experimenta el temor antes des-/ 
criptos sin que le resuite posible tapar completamente la expre 
gidn del Yo. De esta tensidn entre el Yo y el sujeto consciente 
surge como resultante la actitud lidica, Con otras palabras, mu. 

chos viryasiperdidos prefieren NO COMPROMETERSE en el conflicto, 
cediendo al temor del sujeto anfmico, mas, no consiguiendo su bs 
traerse al deseo de participar del conflicto o de sus simbolos, 
por influencia del Yo, adoptan un disfraz cultural y JUEGAN AL 
CONFLICTO, dejando a sus titeres la tarea de resolverlo. 

Bésicamente el jugador, reconocedor del conflicto, procura 
evitar que éste se instale en su propia vida porque ES CONSCIEN 
TE DE LAS POSIBILIDADES EN QUE SE DEBATEN LOS CONTRARIOS: GANAR 
O PERDER. Y EL NO DESEA FPERDER. #1 jugador TEME perder en la vi 
da y por eso no se juega jamas EN SERIO, prefiriendo esconderseée 
tras sus wéscaras lidicas que son quienes asimen efectivamente 
los riesgos de la confrontacion. 4Por qué juega? Respuesta: POR 
QUE EL CONFLICTO Le ATRAE Y DESEA GANAR SIN CORRER, PARA ELLO, 
RIESGOS REALES. El juego satisface esa pasién pues permite en-/ 
frentarse, por el tiempo de duracidn de un "MATCH GAME", con un 
adversario fingido y circunstancial, ante quien se arriesgaran 
solamente elementos simbélicos, es decir, objetos culturales do 
tados de valor general: puntos, fichas, dinero, ete. Vale decir: 
EN EL JUEGO NO SE ARRIESGA NADA DE SI, "ni tanto de si", sino / 
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tantos ficticios, objetos culturales,gue no comprometen la si-/ 
tuacién estratégica interior del Yo; EL JUEGO NO MODIFICA AL JU 
GADOR, NO LE AYUDA A REORTENTARSE EN DIRECCION AL ORIGEN, ~ 

Sintetizando la definicién, EL JUGADOR ES QUIEN HA INTUIDO 
LA REALIDAD DEL CONFLICTO Y SUS POSIRILTIDADES: GANAR O PERDER; 
MAS, NG ESTANDO DISPUESTO A COMPROMETERSE CONCRETAMENTE EN UN / 
CONFLICTO VERDADERO, POR TEMOR NO CONFESADO A PERDER, NI TAMPO- 
CO A RENUNCIAR A LA PASTON DE GANAR, DECIDE "JUGAR" A LA POLEMI 
CAO A LA GUERRA, PARTICIPA EN UNA CONTIENDA SIMULADA EN LA QUE 
SE SIENTE SEGURO PORQUE "SABE QUE NO ES EN SERIO", QUE LAS PER- 
DIDAS, EN TODO CASO, SERAN OBJETOS CULTURALES SUBSTANCTALMENTE 
DIFERENTES DE SU CHERPO, ALMA O ESPIRITU. 

Es importante destacar que el jugador siempre es consciente 
de que el juego tiene un fin, que concluye indefectiblemente // 
luego de un tiempo prefijado al cabo del cual recupera su pro-/ 
pia personalidad: por eso se siente SHGURO. Fuera del juego, / 
que por otra parte puede abandonar en cualquier momento, estdé / 
la "normalidad", el estado en el que ha de permanecer indefini- 
damente. Esta "normaiidad", en la que transcurre fatalmente su 
vida, es el contexto axioldgico del jugador, le superestructura 
cultural donde representa un papel fijo del argumento karmico. 
En realidad jam4s abandona ese mundo cultural pues, al jugar, 
solo simula ausentarse de 61, disfrazdndose por breves momentas 
de personaje o partido, PROYECTANDO SU PASION POR EL CONFLICTO 
EN OBJETOS CULTURALES, MASCARAS Y MARIONESTAS. 

Qué significa esta actitud del jugador de NO COMPROMETERSE 
con el conflicto real y su intervencidn, en cambio, en enfrenta 
mientos Simulados? Respuesta: que EL JUGADOR HA "ENCUADRADO" EL 
CONFLICTO DENTRO DE LOS LIMITES DEL JUEGO Y QUE BO HAAPLANTEADO 
EN "FERMINOS SIMBOLICOS". Como se ve, se trata de una operacién 
mucho més compleja de lo que permite suponer la vulgaridad de / 
la actitud lidica,. * 

El ENCUADRE del conflicto es necesario para ofrecer SEGURI- 
DAD al jugador: fuera del marco luidico esté la "normalidad"™ del 
mundo cultural. En el drea, espacial.o psicoldégica, de dicho en 
cuadre ha de suceder un conflicto simulado, irreal, adonde se. / 
enfrenten los representantes simbdlicos de los jugadores. Y es 
a estos simbolos, si pretendemos comprender le actitud lidica / 
del virya perdido, a quienes debemos prestar especial atenci6én. 

En efecto, los sfmbolos en juego en el juego zde:ddnde han 
venido? Porque es evidente que ellos "han tenido que venir" al 
drea encuadrada del conflicto, toda vez que el jugador no aban- 
dona ni por un instante su propio mundo "normal"; jusbamente, / 
sepiin se ha explicado, juega para permanecer en 61 sin renun-// 
ciar a la pasién del conflicto. Una respuesta general ya fue a- 
delantada en "H" cuando se enuncid: "todo juego representa la / 
degradacién metafisica de un culto a cuyas practicas rituales / 
no se ha querido renunciar: se continia entonces practicando el 
rito "como juego", es decir, negando su trascendencia metafisica 
original o, lo que es lo mismo, tornandolo inconsciente. Nos re 
feriamos alli, desde luego, a los juegos "tradicionales", tales 
como el ajedrez o los dados, constituidos por un conjunto de // 
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simbolos u objetos culturales que deben operarse de acuerdo a / 
ciertas reglas: Con dichas reglas se instituye un argumento lu- 
dico que regula el comportamiento de los simbolos que se enfren 
tan durante la partida; con el PRINCIPIO DEL CERCO, por su pro- 
yeccién, se encuadra el drea donde se libra el conflicto simula 
do. 


J - Promocidén sinarquica de la actitud lidica, 

Nos hemos referido a los juegos "tradicionales" para ejemu-/ 
plificar "en general", pero aqui vamos a destacar que EN PARTI- 
CULAR la actitud luidica es adoptada por el virya perdido en mul 
tiples situaciones de la vida corriente; m se trata en estos / 
casos de antiguos cihitos degradados sino de acontecimientos ac- 
tuales que el virya perdido REDUCE a los términos de un juego, 
es decir, los encuadra y los plantea como un conflicto simulado. 

4Para qué lo hace? Respuesta: en particular, el virya perdido 
encara "como un juego" AQUELLOS HECHOS CULTURALES A LOS QUE DE- 
SEA VACIAR DE CONTENIDO DRAMATICO: PROCURA ASI PARTICIPAR DEL / 
HECHO CULTURAL PERO SIN ASUMIR COMPROMISO O RESPONSABILIDAD AL- 
GUNA, QUITANDO "SERIEDAD" A SU PAPEL PROTAGONICO. Por ejemplo, 
todos conecemos sujetos donjuanes que JUEGAN con las mujeres si 
mulando toda suerte de afectos, pero que huyen ante el menor a> 
tisbo de "“obligacién", es decir, de "seriedad", en la relacién. 
¥ como é&ste existe toda una especie de tipos psicolégicos co 
rrespondientes a sujetos irresponsables hacia otros simbolos a- 
parte de "la mujer": por ejemplo, "el empleo", "el hogar", "los 
préstamos", "la patria", etc, son conceptos que habitualmente / 
se encuadran en términos lidicos, vale decir, todo hecho que, 
tomado "seriamente”" imponga una cierta obligacién. El jugador 
en estos casos intenta evadir cualquier compromiso que lo ligue 
con el hecho, quitando a éste "toda seriedad", negando su cardc 
ter dramdtico y vivencidndolo "como un juego". Se cumplen enton 
ces las condiciones de la actitud lidica: encuadramiento del /7 
conflicto dentro de los limites del juego y su planteo en térmi 
nog simbdélicos. En el ejemplo anterior, el don juan "encuadra el 
conflicto" en torno de una mujer-simbolo: él juego consiste en 
seduciria, presentdndose ante ella provisto de una wdscara agra 
dable; se "gana" si la mujer-simbolo se entrega a su titere; se 
pierde en caso contrario. 


Para la Sabiduria Hiperbdrea, de acuerdo a la Etica nooldgi 
ca, demostrar una actitud lidica hacia la vida significa un au- 
téntico suicidio estratégico: AL NEGAR CARACTER DRAMATICO AL HE 
CHO CULTURAL SE ESTA DESCONOCIENDO EL PROCESO ARQUETIPICO QUE 7 
LO PRODUCE Y SU EVOLUCION HACIA LA ENTELEQUIA, FINALIDAD QUE RE 
PRESENTA PARA EL ESPIRITU CAUTIVO UNA "CATASTROFE". La actitud 
lidica hacia la vida produce un daltonismo gnoseoldgico que es 
caracterfstico en el virya perdido y una de las causas principa 
Hees de su confusién estratégica, Pero la actitud liidica serd di 

fcil de desterrar pupae que la Cultura Occidental, hdbilmente 
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dirigida por la Sinarquia, la promueve en todos los niveles de 

_ ida educacién cowo "medio adecuade para perfeccionar la capaci-/ 
dad de decidir". En efecto: existe una compleja teoria matemati 
ca de los juegos gue, con el concurso de ordenadores electréni- 
cos, permite investigar modelos andldégicos de sitvaciones o he- 
chos reales. Los "negocios", business geme, o la “guerra", war 
game, pueden simularse en un juego cibernético, por ejemplo, el 
cual, desarrollado a gran velocidad, permite "anticipar" infini 
dad de variantes probables y evaluar alternativas. Basdndose en 
tales métodos cibernéticos, y en la creencia de que la opcidn / 
que tiene un jugador es efectivamente una "“decisi6én", se ha in- 
ventado una teorfa de las deeisiones a la que pomposamente se / 
denomina "estrategia". Ni qué decir que el origen de esta escue 
la ha side los Estados Unidos y gue sus conceptos tienen hoy a- 
ceptacién universal. Vemos asi “ejecutivos" de la banca o de // 
las ewpresas transnacionales, militares y diplomdticos, que em- 
plean la “estrategia" del juego en todas sus "decisiones". Pero 
estos jugadores de alto nivel, que hoy dirigen el mundo, son g- 
noseolégicamente dalténicos: sus "“decisiones de maxima" solo be- 
nefician a la Sinarqufa, Y m&s abajo de los “ejecutivos estrate 
gas", pragmaéticos y despiadados para "ganar" dinero, el occiden: 
te capitalista siguiendo el modelo del american nay of life pro 
duce diariamente millones de nuevos jugadores dalténicos, vityas 
perdidos que se incorporan-a@ la vida dispuestos a "competir" pa 
ra "ganar", Naturalmente, la amoralidad de un modo de vida que 
induce a sus participes a competir "como en un juego", un juego 
en el cual para demostrar destreza hay aque destruir efectivamen 
te al adversario, est& a la vista. Asi, cualquiera puede caer 7 
en el encuadre de un juego ajeno, planteado por un jugador que 
ambiciona ganar dinero-simbolo 0 prestigio-simbolo, y ser des- 
truido sin piedad. Y este crimen es lficito, incluso fomentado y 
alentado por la sociedad occidental, si se comete en el marco de 
un business game, por ejemplo. 

Solo agregaremos una palabra sobre la falacia con que se // 
pretende justificar la actitud lidica hacia la vida, Esta fala- 
cia es la tan famosa "capacidad de decisién" que dispondrfan // 
los ejecutivos (busineman, diplomdticos, polfticos, juristas, / 
directores, etc) occidentales por el solo hecho de haber "compe 
tido" toda la vida hasta trepar a una "alta posicién". La ver-/ 
dad es que cuando el encuadre lidico se efectia "sobre la socie 
dad", dicho marco queda sostenido por una superestructura de he 
chos culturales. Es decir: por Arquetipos Astrales que procuran 
desplegarse durante el match game, CAPTURAN AL JUGADOR Y DETER- 
-MINAN LAS "OPCIONES", DE MANERA QUE, CUALQUIERA SEA LA pEci=/// 
SION", SIEMPRE FAVOREZCA A LA EVOLUCION KARMICA. Como cabe espe 
rarse, entonces, de ciudadanos competentes, formados en una fi- 
losoffa de vida lidica, competitiva y aworal, SUS "DECISIONES" 
SON COMPLETAMENTE ILUSORIAS, ESENCIALMENTE DETERMINADAS POR LAS 
"REGLAS DEL JUEGO" --polftico, militar, diplomdtico, econdémico, 
etc. Y esa ilusién de "decidir", vanidosa creencia, la padecen 
por ejemplo tanto los que optan entre “pagar o no un crédito", 
"“devolver o no un libro” (juego del préstamo); como el que"deci 
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de" obtener por medio de una dddiva, el "favor" de otra persona, 
que "decide" también entre aceptar o no (juego del soborno); a- 
sf como el gobernante que "decide" aliarse con tal o cual linea 
de la Sinarqufa (juego de la diplomacia), etc. Estas no son de- 
cisiones verdaderas puesto que las opciones son falsas, Solo // 
puede decidir aquél gue elige libremente y esta condicién no la 
puede exhibir nadie que se encuentre integrado a la superestruc 
tura de los hechos culturales. Por eso la Sabadurfa Hiperbdrea 

afirma que solo esta en capacidad de decidir aguél que haya su- 
‘perado todos los encuadres lidicos de-la realidad, quien haya / 
dado ese "Segundo Paso" de la solucién de Wotan que permite co- 
nocer gnoésticamente el Engatio del aundo material, es decir, {// 
quien se haya convertido en Iniciado Hiperbéreo; una verdadera 

decisién es, por ejemplo, la que toméd el Flihrer cuando declaré 

la Guerra Total a las Potencias de la Materia, o la de Lucifer 

cuando cedidé el Grail para que divinice los linajes hiperbdreos. 


K - Plan sindrquico contra el simbolo sagrado del virya. 

. Debemos advertir ahora que no hubiésemos dedicado tantos ar 
ticulos a describir la actitud lidica del virya perdido de no e 
xistir un importante motivo. Tal motivo, que ya fue adelantado 
al demcstrar la deformacién de los signos laberinto exterior, / 
es el propdsito de exponer el plan que la Sinarquia esta ?llevan 
do a cabo para destruir al Ultimo simbolo sagrado iniciatico /7 
que atin disponen los linajes hiperbéreos, vale decir, el labe-/ 
rinto exterior de Wotan, tirodinguiburr, y algunas de sus va-// 
riantes culturaies.Mas icdédmo se "destruye" un simbolo sagrado? 
Respuesta: degraddndolo, bajdndolo de plano, aisldndolo metafi- 
sicamente, exaltando la forma por sobre la esencia, CAMBIANDO / 
SU SIGNIFICADO por deformacién, etc. Prontc tendremos oporiuni- 
dad de estudiar de qué manera se hace efectiva tal corrupcidn. 
En este momento tengatnos presente que LA SINARQUIA SE VALE DE / 
LA ACTITUD LUDICA PARA CUMPLIR EL OBJETIVO DE SU PLAN. Bn efec- 
to, hemos visto que el juego consiste en el encuadre de un con- 
flicto planteado en términos simbédlices y también que el juga-/ 
dor actitia de ese modo por temor; los simbolos del juego son, 2- 
si, las expresiones degradadas de ciertas realidades trascenden 
tes intuidas por el jugador y a las que éste no ha querido to-7 
mar en sentido sagrado o ritual sino en sentido lidico, Pues 
hien, un sfmbolo inicidtico, tal como tirodinguiburr, es ante / 
todo un simbolo sagrado, es decir, un objeto de la actitud lidi 
ca. Entonces, para comprender en profundidad el plan corruptor 
de la Sinarquia, debemos conocer primero el modo en que la acti 
tud lidica afecta al sfimbolo sagrado. Lo explicaremos a conti-/ 
nuacién y, mas adelante, volveremos sobre el sf{mbolo sagrado // 


del virya. 
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L- El "jugador saeréiego", profanador de simbolos sagrados. 

Es claro yea que, cuando interrogabamos zde ddnde vienen los 
simbolos en juego en el juego? nos referfamos a algo mas que ff 
juegos “tradicinnales", pues la actitud lidica, segtin se ha de- 
mostrado, es adoptada habitualmente por los ciudadanos competen 
tes para intervenir en. toda clase de hechos. En el pasado, cuan 
do atin existfian las _uscuelas de Misterio, los rituales esotéri- 
cos tenfan por misién poner a los iniciados en contacto con la 
Divinidad propia del culto, es decir, con un Arquetipo univer-/ 
sal, Manu, Mito, etc; este contacto se relizaba por intermedic 
de SIMBOLOS SAGRADOS que representaban a la Divinidad o al. cami 
no gue conducfe a ella. Por supuesto, tales simbolos Sagrados 7 
correspondian a realidades metafisicas a las que solo se -podia 
acceder luego de una preparacién psicolégica para la “inicia- 
cidn" al Misterio. En un principio, Baees los simbolos sagrados 
inicidticos estaban fuera del mundc, eran metafisicos, NO PODI- 
AN SER VISTOS DE NINGUN MODO POR og6s “PROFANOS. El avance del / 
Kaly Yuga motivéd la transformacién de los Misterios esotéricos 
en religién exotérica y, en consecuencia, muchos sf{mbolos sagra 
dos fueron arrastrados en esa cafda. De este hecho proceden la 
io de los juegos "tradicionales" cuyos simbolos, hoy atroz 

nte degradados, tuvieron antigquisimo caracter sagrado y esoté 
a 

Pero, se gun dijimos, el principal culpable de la degradazi/ 
cién de los simbotos sagrados es la actitud lidica del virya /f 
perdido. Esto ocurre cuande el virya presenta una actitu lidica 
en el acto ético fundamental, es décir, el Yo frente al sfmbolo 
sagrado: TAL ACTITUD LUDICA INIERIOR, ASUMIDA POR EL YO FRENTE: 
AT, SIMBOLO SAGRADO, DEFINE AL. TIPO DE "JUGADOR SACRILEGO", EL / 
QUE PROFANA Y DEGRADA LOS SIMBOLOS SAGRADOS. El tipo.de jugador 
sacrilego es el que favorece el objetivo del plan de la Sinar-/ 
quia y, como la actitud lidica. se halla hoy universalmente ex-/ 
tendida, es bastante abundante su presencia en las sociedades / 
actuales. Veamos, ante todo, de qué modo la actitud ludica inte 
rior afecta al simbolo sagra do; mas adelante, empero, se descri 
bird al tipo de jugador sacrilego. 

Recordemos que “todo s{mbolo sagrado es la representacién / 
de una verdad metaffsica"; recordemos, tambien, que la actitud 
lfidica encubre una postura atbigua de TEMOR, ea comprometerse di 
rectamente, y de ATRACCION, poe el conflicto y la posibilidad 
de ganar.: Teniendo presente estos conceptos, suponganos gue el 
Yo, en un principio, intuye una "verdad metaffsica" y la trans- 
fiere al sujeto conscisnte; dicha intuicién es apercibida por 
el sujeto como una fantasia e inmediatamente racionalizada; un 
simbolo sagrado, que representa a teal verdad metafisica, emerge 
en el umbral de conciencia y enmascara a la fantasfa; el simbo- 
lo sagrado intenta, entonces, desplegarse en un proceso entele- 
quial que actualice su convenido, su verdad metafisica, es de-/ 
cir, intenta fagocitar al sujeto y convertir a la conciencia fi/ 
misma en contenido simbélico, en acto de su verdad metaffsica; 
queda asi planteado el acto ético fundamental, e1 Yo frente al 
simbolo sagrado; en ese momento se genera el TEMOR y el simbolo 
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es rechazgado momentaneamente; pero posteriormente se comprueba 
que la verdad intuide ejerce una ATRACCION irresistible y que 
el simbolo amenaza con instalarse nuevamante en la conciencia; 
la ambigiiedad se origina en la confrontacig6n entre la tendencia 
animica del sujeto, que TEME a le crisis y a la accidén consee// 
cuente del simbolo sagrado, y la tendencia nooliégica del Yo per 
dido, que demuestra ATRACCION por el sf{mtolo y su verdad metafi 
sica. Si la confusién sangufnea es muy grande, predominard la / 
influencia del vasii, el temor, y se experimentard una pasidén // 
que llamamos "“actitud ltidica interior" del jugador sacrflego; e 
lla consiste por un lado en NO RENUNCIAR AL SIMBOLO SAGRADO y 7 
por otro en NO TRASCENDER SU FORMA PARA APREHENDER LA BSENCIA, 
ES DECIR, EVITAR. TOMAR CONCIENCIA DE LA VERDAD METAFISICA REPRE 
SENTADA POR £L; fundamentalmente se procura CONTENER AL SIMBOLO 
SAGRADO SIN SER CONTENIDO POR EL. Por supuesto que tales propos 
sitos no podrén conseguirse sin degradar al sfmbolo sagrado, 
SIN ATRABRLO HACIA EL ENCUADRE INTERIOR DEL JUEGO. 

Debe entenderse, en sintesis, que los simbolos sagrados CA- 
EN al encuadre lidico interior porque el jugador sacriiego ha 
establecido inicialmente UNA COMPETENCIA DIRECTA CON ELLOS: pa- 
ra apoderarse de ellos y satisfacer la pasién de jugar con e-// 
Tlos. 


Comencem0s ahora por el principio: el jugador sacrilego ini- 
cia su actitud lidieca cuando se dispone a JUGAR con un simbolo 
sagrado que le atrae pero con el que no desea, o teme, comprome 
terse. El sfimbolo sagrado pasa a ser asi un "objeto de juego" 7 
contra el cual se plantea el desaffo de sujetarlo en la inmedia 
bez del jugador mediante el encuadramiento degradador. Ahora // 
bien: un simbolo sagrado no es cualguier simbolo3; su potencia 
es mayor poraue el simbolo sagrado participa del Arquetipo uni- 
versal, lo representa y facilita su manifestacién: el simbolo 
Sagrado es la expresién de la Divinidad co el Mito. Por eso cuan 
do el objeto del juego es un "sfmbolo sagrado" el jugador sacri. 
lego adopta una actitud que va mds alla del temor © la irrespon 
sabilidad. En ese caso el jugador sacrflego necesita PROFANAR 7 
61 simbolo sagrado y degradarlo lo suficiente como para neutra- 
lizgar su potencia. Solo asi podra "jugar con 61 sin peligros", 
"tomarlio entre sus manos" y gozar de su exterioridad, sin nece- 
Ssidad de atravesar jamads esa forma, que serd entonces nada mas 
que una cadscara, y toparse con su contenido oculto, con su esen 
cia trascendente. De aqui que constituya un error considerar al 
jugador sacrflego como meramente "PROFANO" cuando en realidad / 
él es un PROFANADOR NATO, un CORRUPTOR SEMIOTICO; solo es "pro- 
fano" si los simbolos sagrados ya han sido profanad@s y no que- 
da nada por corromper y degradar. ; 

En el jugador sacrilego nos enfrentamos a una actitud elasi 
ca de desconcierto estrategicce en la cual se adoptan permanente 
mente posturas ambiguas: se busca sin declarar la blisqueda; se 
pretende tener sin estar dispuesto a dar; se acepta "participar" 
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pero "sin compromicos"; etc. 


Debemos declarar, no sin cierto pesar, que de tal actitud / 
ambigua participan la mayorfia de los lectores de libros esotéri 
cos. En .éfecto:. leer libros esotéricos es otra clase de juego 
practicado por ciertos jugadores que se sienten irremediablewen 
te atraidos "por el ocultismo", pero que también experimentan, 
consecuentemente, un tenor no confesado a “comprometerse en al- 
go", o a que “el conocimiento esotérico" al que suponen propio 
de una élite, les obligue a "abandonar cosas", a "pasar prue-// 
bas", etc. No obstante ese vago temor, como corresponde a todo 
jugador, continia girando alrededor de los simbolos sin traspa- 
sarlos jam4s, pero albergando la esperanza de que un golpe de / 
suerte cambie las cosas y un dfa, quizd leyendo algin “libro ra 

ro", consigan "ganar" un conocimiento superior que, éntonces, 7 
no habra coszado nada. Naturalmente, unos jugadores tales son 
estupidamente egofstas, incapaces de arriesgarse realmente, y, 
por lo tanto, sumamente dificiles de reorientar estrategicamen- 
te. 


Para mostrar con profundidad esa actitud proranadora yrel / 
medio del cual se vale para conseguir sus propésitos, la corrup 
citn y degradacién, vamos a exponer ese aspecto de la psicologi 
adel jugador wediante une alegorfa esclarecedora. 


“M - l@-alegarfa del Sr. Iusor y el leopardo-sfimbolo. 

El tipo de jugador que estamos considerando es el "jugador 
sacrilego", el que juega con los simbolos sagrados a los que // 
previamente ha degradado como medida de SEGURIDAD para "aproxi- 
marse a ellos sin peligro". Este tipo es andlogo al del Sr. lu- 
sor, un virya perdido a quien ATRAEN irresistiblemente ios "leo 
pardos" pero en quien coexiste también el TEMOR de ser atrepado 
y devorado por ellos, No peseyende valor suficiente para esta-/ 
blecerse en el habitat de los leopardos, es decir, en 1a peli- -/ 
grosa y_ desconocida selva, el Sr Lusor, incapaz de renunciar a 
la pasién por contemplar y atin tocar a la agreste criatura, con 
cibe una miserable idea: extraerd a la fiera de aguel ambiente | 
natural y la transportard @ su propio mundo, 2 su casa de la // 
ciudad; una vez allf intentard domesticarla. Decidido a cumplir 
tal propdésito magn ee o hace capturar, al animal y lo mantiene 
enjaulado muchos atios. Pero ello no basta para satisfacer el de 
Seo de aproximacion no ccouprometida que experimenta: es necesa-— 
-rio vencer su ferocidad, amansarlo, neutralizar los instintos 
salvajes. Es asi como, luego de saben los colmillos y extir-/ 
par las ufias, procede a debilitar la voluntad del leopardo sumi 
nistrandole una alimentacién hervfvora en la aque se ha adosado 
también una droga tranguilizante. Finalmente sus esfuerzos se 
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ven recoupensados pues, un dia, consigue trastornar de tal modo 
la conducta dei felino que éste, transformado en manso "pussy-/ 
cat", no representa ya ningun peligro y puede ser dejado "li-// 
bre" fuera de la jaula. Y entences el Sr, Lusor, tomando "entre 
Sus manos" al animal, comprobando que su deseo se ha cumplido, 
sonrie feliz y hasta alardea de "saber mucho sobre leovardos".. 
e+» PORQUE SE HA APODERADO DE UNO DE SLLOS PARA JUGAR. 

Esta alegorfa es demasiado transparente para que requiera u 
na aclaracién detallada. Solo destacaremos que los "“simbolos sa 
grados", cuando dejan de ser objetos de culto y pasan a cumplir 
funciones lidicas, han sido degradados de manera andloge al leo 
pardo de la alegoria, al cual hubo de ser sametido a una vil 47 
mansedumbre antes de servir a los propésitos lidicus de su amo. 
La selva, hdbitat del animal salvaje, es el principal factor // 
que determina su conducta, el horizonte contra el que se con- 
trasta su existencia, natriz causal que justifica y otorga sen- 
tido al modo silvestre de ser; vale.decir, LA SELVA ES EL con-/ 
TEXTO NATURAL QUE DEFINE SL SENTIDO DEL LEOPARDO ONTICO; extra~ 
er al animal de ese medio equivale a efectuar une amputacidén e- 
colégica y el resultado de tal operacién no puede ser otro’ que 
un Zuifiapo mutilado, un ser gue ha perdido su razdén de ser. Por 
otra parte, un leopardo contrastado contra un horizonte urbano 
es Sin duda una caricatura que recuerda al original; esto es: 
ei recuerdo de algo que podrfa ser pero que alli, sobre esas // 
calzadas asfaltadas, junto a esas antenas de televisidn, no es. 
ni sera, 

Nuestro hemore no posee un leopardo, entonces, sino un ser 
en descomposicién que no tardaré en desintegrarse. Sin: embargo 
esa posibilidad no preocupa porque lo que se desea no es conser 
var €l ser sino su apariencia exterior, su forma. Y esa forma 7 
de leopardo que ha perdido su esencia salvaje, porque era inse 
parable del horizonte s€lvdtico, esa céscara noteada, es ins: 
tada artificialmente en e]1 medio urbano para entretenimiento y 
sclaz de su captor. Por eso cuando se considera al animal» "adap 
tado al habitat numano", es decir, donesticado, hace tienipa que 
el leopardo ha muerto, Aunque su cadaver sea animado por un fan 
tasma cultural creado por el hombre . 

Se comprende asi que con tal leopardo zombie se podra jugar 
sin peligro, aproximandose cuanto se quiera a su forma hueca, 
pero jamas se logrard penetrarla y encontrar algo mds que con- / 
ceptos culturales depositados previa mente, es decir, proyecta-/ 
dos por el mismo observador. De la esencia, del alma felina y / 
salvaje, nada (queda; NADA PARA REVELAR Y CONOCER, 

Hasta aqui la alegoria, Comprendemos ahora, mucho mas que / 
antes, la accién profanadora a degradante de los jugadores sa~/ 
crilegos: para apreciar a qué se reducen los simbolos sagrados 
en sus manos solo debemos pensar en el leopardo domesticado de 
la fdbula. Como al leopardo, de su habitat selvdtico, al simbo- 
lo sagradc se lo amputa del contexto arauetipico al que pertene 
ce, cercenazrdo sus contactos met taffsicos, y se lo inserta arti- 
ficialmente en la realidad cotidiana del gugador sacrilego. re> 
ro 1a propiedad de ser "sagrado" les viene a los simbolos de su 
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capacidad para representar lo arquetipico, es decir, lo "divi-/ 
no" para el past; por eso facilitan la trascendencia metaffsica. 
Al sitaarlos en la inmediatez cultural del jugador sacrilego // 
pierden fatalmente su caracter "saprada" y adquieren un nuevo 
significado vulgar y pervertido. Como verdaderos "Sngeles cai-/ 
dos", dguilas fulminadas, estrellas aque se han precipitado "des 
de el cielo hasta los pies" del gugador sacrilego, les simboles 
sagrados se transforman en SIGNOS YACIENTES, caddéveregé en des-/ 
compositién a los que solo la tinea on de una guimera cultural 
puede mantener resucitados, en todo semejantes al leopardo dox/ 
mesticado de la alegorfa, 


N- Conclusiones analégicas de la alegorfa del Sr. Lusor y el // 

Leopardo, 

Llevando este caso al extremo puede comprobarse aue el "sa-/ 
Criiegta’ de jugar con los sfimbolos sagrados no obedece solamen 
te a mot ivaciones, o al mero habits , sino que entrafia una pos— 
tura esotérica bien definida: la CONTRAINICTACION. En efecto, / 
en el culto, el simbolo sagrado ss la representacién de la divi 
nidad o de alguna realidad metafisica; el simbolo expresa asi 
al Misterio, Por 61 se puede ir de lo ffsico a lo metafisico, / 
transito que exige un cambio en el viajero, una preparacién pre 
va al enfrentamiento con wet Misterio, en una palabra: una INI- 

TACION. Desde luego, aqui nos referimos a la INICIACION SINAR- 
SUIGA, la que administran los SACERDCTES por medio de "simbolos 
sagrados inicidéticos": en el curso de esta "iniciacién al Miste 
rio" el iniciado sinarca acaba con el sujeto consciente fagoci- 
tado por el mito auténomo. y ae aa ee "él mismo en sfimbolo", 
es decir, en representante del Araquetipo o Mito; algo wuy dife- 
rente es ja INICIACION HIPERBOREA mediante el simbolo sagrado / 
del virya, tirodinguiburr, practicada con actitud graciosa luci- 
férica que detiene e invierte el proceso entelequial cel sfimbo- 
lo y gue permite trascender la forma arquetipica creada para ex 
perimentar el éxtasis de la runa increada. La iniciacién sindr- 
quica, en cambio, requiere que el iniciado consuma un SACRI-FI- 
CIO antes de tratar con cualquier simbolo sagrado: etimoldégica- 
mente, dicho término procede de la expresién latina SACRUM “PACE 
RE y significa: “ofrenda de un objeto sagrado a un Dios". La /7 
castidad, la humildad, la pobreza, el valor, ete, que se exigen 
para la perte religiosa o esotérica del culto no son simples // 
virtudes morales sino la manifestacién rigurosa, exhibida exte- 
riormente como "prueba de conducta", del LIMITE 21 que se estd 
dispuesto a llegar para penetrar en el Misterio. j;Cudnto se es 
capaz de DAR, de SACRI-FICAR, para ello?; e1 casto sacrifica su 
sexo, el humilde suv orgullo, el pobre su riqueza, el valeroso / 
su temor, etc. No settrate, pues, de virtud moral sino de sacri 
ficio, del esfuerzo personal que se ofrenda al simbolo Sagrado — 
para gue éste revele su Misterio. 

Hay una voluntad, es decir, una energfa, que antes se gasta 
ba en gozar del sexo, orgullo, riqueza, etc, aque el iniciado /7 
rescata y suma a la suya propia con el propésito de gue esa ma- 
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yor fuerza le permita trascender los limites del sfimbolo sagra- 
do, las fronteras del Misterio. Y es esta voluntad, amplificada 
por una ascética o una aistica, lo que verdaderamente se ofren- 
da en el altar del sfmbolo sagrado. Esto significa que: EN LA I 
NICIACION, BL INICIADO SE SACRIFICA A SI MISMO PARA ADAPTARSE 7 
AL SIMBOLO SAGRADO Y PENETRAR EN SU MISTERIO. ES EL INICIapDo // 
QUIEN CORTA LOS VINCULOS MUNDANOS Y, PROVISTO DE UNA VOLUNTAD / 
SUPEREOR, VIAJA AL MUNDO DEL SIMBOLO SAGRADO PARA TRASCENDERLO 
¥ APREHENDER SU BSENCIA, CONVIRTTENDOSE AST "EL MISMO EN SIMBO- 
LO", PERO SOLC SE "ACERCARA" AL SIMBOLO CUANDO SE ENCUENTRE PRE 
PARADO PARA HACERLO, SIN QUE ESTE RESULTH AFECTADC DE NINGUN MC 
DO: EL INICIADO PROCURA SIEMPRE PROTEGER AL SIMBCLO DE LAS ;COS- 
TRAS CULTURALES QUE PODRIAN DEFORMAR SU SENTIDO. - 

Por el contrario, el juego sacrflego implica una contraini- 
ciacién: LEJOS DE OFRENDAR ALGO DE SI, PARA LLEGAR HASTA EL SIM 
BCLO SAGRADO Y PENETRARLO, #L CONTRAINICIADO SACRIFICA EL SIMBO 
LO A SI MISMO. LO OBLIGA A DESCENDER DESDE EL CIELO METAFISICO 
HASTA EL ALTAR DEL PROPIO SUJETO ANIMICO, Y ALLI LO SACRIFICA A 
LA CONTEMPLACIGN EXTERIOR, SUPERFICIAL, DE SY MTRADA PROFANA. / 
JUEGA CON EL Y LE MANCILLA SIN RESERVAS Y AL FIN, PROFANADO Y / 
DEGRADADO, SUJETA BL SIMBOLO SAGRADO EN SU MISERC EZNTORNO GU-// 
BRIENDOLO CON MUCHAS CAPAS DE COSTRAS CULTURALES. 

Se comprueba asf que el jugador sacrflego, cuando no lo es 
ya, va répidamente camino a convertirse en contrainiciado, Pero 
no debenos exagerar al calificar a los jugadores sacrilegos f/f 
pues la mayorfa de ellos jamds llega a ser contrainiciado ni mu 
che menos; una evaluacidén adecuada serfa la siguiente: DESPUES 
DEL INICIADO SINARCA, VALE DECIR, DESFUES DEL SACERDOTE INICIA- 
DO O CASO MAS PERFECTO DEL "TIPO SACRALIZANTE", ES EL JUGADOR / 
SACRILSGO QUIEN MAS CERCA ESTA DE LOS SIMBCLOS SAGRADOS. 

El jugador sacrflego ha llegade a los sfimbolos sagrados, co 
mo el Sr. Lusor hasta el leopardo, sin atreverse a realizar el 
paso trascendente hacia las esencias arquetipicas; la voluntad 
solo le alcanza para permanecer en la contemplacién exterior. 
Pero el jugador no es mfstico, no hay éxtasis en su visidn, y 
por eso elevarse hasta el mundo de metaffsico del simbolo sagra 
do le representa un esfuerzo que no esta dispuesto a efectuar 7 
por mucho tiempo. Pero como tampoco se aviene a renunciar a a- 
quello que le atrae y fascina, procura entonces obtenerlo por 
el camino més facil, sin SACRIFICIO: no osando trascender 61 // 
mismo hacia el mundo del simtolo sagrado, de igual modo que el 
Sr. Lusor temfa al mundo del leopardo, decide degradar y some-/ 
ter el sf{mbolo a su propio mundo cultural. #s que en la actitud 
profanadora del jugador sacrilego subyace la crisis ya descrip- 
ta, causada por la ‘intuicidén metafisica que el Yo trasunta so- 
bre el sujeto consciente y que:se manifiesta como una mezcla 
morbosa de atraccién y temor hacia los sfmbolos sagrados: la a- 
traccién lo impulsa a apodérarse de ellos, cono el Sr. Iusor // 
del leopardo, y el temor, temor a trascenderlos, a ser atrapado 
por el Mito, le obliga a poner lfmite a esa atraccidén con el en 
cuadre lidico. En consecuencia, cuando un s{mbolo sagrado ini-7 
cidtico, que ha sido objeto de culto, cae en manos de los juge 
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dores sacrilegos, se intenta de inmediato anclarlo en el mundo, 
convirtiéndolo, por ejemplo, en objeto cultural e incorpordndo- 
lo a la superestructura de los hechos culturales. Por tlitimo, / 
luego que se lo ha sujetado con eslingeas culturales, es decir, 
con conexiones de sentido, se comrende al sfimbolo sagrado con 
conceptos referidos a principios culturales conocidos: se lo do 
ta, asi, de un NUEVO SIGNIFICADO, claro en el contexto de tales 
conceptos, que posibilita inferir leyes, reglamentos, cdéddicos, 
etc, es decir, MODOS SEGUROS DE APROXIMACION. 

Para citar solo un ejemplo archiconocido sobre la actitud / 
profanadora y corruptora de los jugadores sacrflegos recordemos 
que la mayoria de los antiguos juegos, ajedrez, I- ~Ching, dados, 
tarots, etc, fueron en principio objetos de culto, simbolos sa- 
grados, instrumentos tActicos hiperboreos, a los cuales se les 
neutraliz6 la funcién esencial redefiniéndolos culturalmente, / 
dotaéndolos de reglamentos convencionales que permiten manipular 
los sin peligro y los colocan al alcance de las masas. 


Como ditima conclusién, invitamos a una breve reflexién, // 
que debe hacer todo virya perdido cuya conducta se asemeje a la 
del jugador sacrilego. 

Quien se sienta jugador sacrilego debe superar tal postura 
DESPOJANDOSE DE LAS MASCARAS DEL JUEGO Y DISPONIENDOSE A ENFREN 
TAR DIRECTAMENTE LA REALIDAD; debe hacerlo aunague tan valeroso 
cambio suponga descubrir y asumir que se desempefia un papel en 
-€l argumento kA4rmicc del drama de la vida. Reconocer el caréc-/ 
ter dramatico de la propia circunstancia es el primer gran paso 
en el camino de la reorientaci6én estratégica y el nico punto / 
de partida vdlido para iniciar la lucha y transitar dicha senda 
hacia el Origen, Porque ese drama y esa iucha, contrariamente a 
la ilusi6én que cree vivir el jugador sacrflego, ES EN SERIO, i- 
nevitable de afrontar tarde o temprano CUANDO EL ESPIRITU, HAR- 
TO DE JUEGOS, RECLAME POR LA LIRERTAD PERDIDA, Entonces, inexc- 
rablemente, habré al fin Bue luchar, y guizd en desventaja es-/ 
tratégica,. De allf gue la Sabidurfa Hiperbérea sugiera al juga- 
dor sacrilego que supere su temor e inicie la lucha de inmedia- 
to, abandonando los simbolos muertos con los cuales juega coti- 
dianamente y disponiéndose a llegar hasta los sf{mbolos vivos de 
su memoria de sangre. Pero la dificultad que experimenta el ju- 
gador sacrilego para abhandonar el juego y comprometerse respon- 
sablemente en la lucha proviene de un error que estd en la rafigz 
misma de le actitud luidica: EL QUE JUEGA CREE QUE ES "LIBRE" PA 
RA ELEGIR AL ADVERSARIO, QUE NO HAY "NECESIDAD" DE COMPROMETER- 
SE CON UN PARTIDO PUES STEMPRE ES POSIBLE "CAMBIAR DE BANDO"; Y 
COMO EL JUGADCR ENCARA LA VIDA "COMO UN JUEGO", “NO ESTA JAMAS / 
DISPUESTO A "APOYAR UN PARTIDO" SI ELLO IMPLICA LUCHAR. Pero, / 
repetimos, se trata de un error, de una ilusién cultural, pues: 
NADIE QUE ESTE ENCARNADO ES REALMENTE LIBRE PARA "ELEGIR EL BAN 
DO" JURTO AL CUAL LUCHAR; Y MUCHO MENOS PARA "CAMBIAR DE BANDO", 
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Ya advertimos en ei articulo "J" contra el error de creer / 
que se "decide" cuando se opta entre distintas posibilidades 14 
dicas. Tales opciones son falsas, determinadas por las superes- 
tructuras de los hechos culturales de acuerdo al argumento kar- 
mico; segin vimos allf, solo el Siddna estd en permanente capa- 
cidad absoluta de decidir. Por las razones apuntadas, el virya 
perdido, Si pertenece al tipo lidico, no es libre para decidir; 
DEBIDO AL ENCADENAMIENTO ESPIRITUAL EN QUE TRANSCURRE SU VIDA, 
QUs NG 2S "JUEGO", EL VIRYA P&RDIDO DISPONE SOLAMENTE DE UNA OP 
CION DE HIERRO, UNICA™DECISION" QUE PUEDE TOMAR, BASADA EN EL 7 
PRINCIPIO "POR LA GNOSIS DE LA VERDAD, LA LIBERTAD": O LUCHA // 
POR EL LINAJE HIPERBOREO, SU "PARTIDO", QO SE EXPONE A UWA SEGU- 
RA DESTRUCCION. NADIE PURDE "PASARSE AL BANDO" DE LA SINAPQUIA 
SI SU SANGRE AUN CONSERVA EL RECUZRDO DEL ORIGEN; NI NADIE ABAN 
DONARA DICHO BANDO SI PARTICIPA DE EL CONSCIENTEMENTE: TALES HT 
PCTESIS SON ABSURDAS Y SI, A PESAR DE TODO, LOS SIDDHAS TRAIDO= 
Ras LO ACEPTAN EN LA JERARQUIA, SERA SOLO PARA ne EN LA // 
CONFU ISTON, PARA ACELERAR AUN MAS SU PROXIMO FI 

En ia novela "La extrana aventura del Dr. as Siegna gel", 
el instructor Konrad Reine le dice estas palabras al aspirante 
37 Kart Von Siibermann: "Ni Ud ni yo, ni nadie, puede elegir // 
porque LA ELECCION YA HA SIDO HECHA, en otra esfera de concien- 
cia, en otro mundo. No nos queda mds que afrontar nuestro desti 
no, aque es también el destino de la humenidad, y agradecer por 
naber sido sefialados para tan augusta misidén. Nuestro Jefe, // 
Cristo Lucifer, es El Mas Bello Sefior, pero SAquien es Bl Mas 
Intrépido, Padre del Valor; no debemos ni sofiar con defraudar-/ 
le", 


QO - Objetivos del plan sinarquico contra el sfmbolo sagrado del 
-% Wiryas 

.. El estudio detallado de la accién corruptora de los jugado- 
res sacrf{legos obedece al propésito de alertar sobre el plan // 
que la Sinarquia lleva adelante para destruir al sfmbolo sagra- 
do del virya, tal como fue declarado en la parte final del arti 
culo "K", Hemos visto ya de qué manera los jugadores sacrflegos 
corrompen a los simbolos sagrados hasta neutralizarlos y conver* 
tirlos en "objetos de juego", es decir, en simbolos encuadrados 
en un sistema reglamentado dei contexto habitual o de un contex 
to ajeno a la verdad metaffsica que representan: se consigue a- 
si "cambiar su significado" pero conservar su forma, Como obje- 
to de juego los simtolos sagrados se ponen al aleance de las na 
sas, las cuales, mediante el agregado de incontables capas de 
costras cultureles, completan Ta obra de degradacién; el resul- 
tado final es que la verdad netaffsica se "olvida" colectivamen 
te, es decir, se torna nuevamente inconsciente, ¥Y ese efecto es 
el que la Sinarqufa procura causar con la mayor eficacia en el 
caso del sfmbolo sagrado del virya, el laberinto exterior de Wo 
tan: SE PROCURA PRINCIPALMENTS QU LOS VIRYAS PERDIDCS CONOZCAN 
SU FORMA VULGARIZADA Y OLVIDEN O DESCONOZCAN SU SIGNISICADO ae 
CTAT TCC, LOS DCS PASOS DE LA SCLUCION DE WOTAN AL PROBLEMA DE 
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ENCADENAMIENTO ESPIRITUAL. 

Para concretar ese objetivo, la Sinarqufa ha elaborado un / 
plan que consta de dos partes: 1o.- degradar los signos laberin 
to exterior hasta auitarles todo ,vestigio de su_ significado ini 
cidtico; 20.- sembzar la confusidén colectiva sobre el significa 
do verdadero del signo laberihto exterior y afirwar, en lo posi 
ble, un nuevo significado. Comentaremos en 01 la primera parte 
con cierto detalle y luego, was brevemente, la segunda. 


01 - Primera parte del plan: degradacién del signe kKberinto ex- 
terior. 

Para degradar un simbolo sagrado no se necesita rds que po 
neric al alcance de los jugadores sacrilegos descubririgrad in 
terés de los profanadores pare que &éstos lo corrompan, Para cum 
plir este primera parte del plan se han puesto en prdctica una 
variedad de métodos que van desde los crucigramas-laberinto Fit 
(CROSSWORD MAZE PUZZLE) destinados a vulgarizar la forma simbé- 
lica SIN HACER MENCION DE ELLA, hasta las elucubraciones seudo- 
cientificas de los conccides autores de libros esotéricos o de 
antropologta, agentes de la Sinarguia, gquzenes desembozadamnente 
pretenden trabar une discusién racionalista EN TORNO de los mis 
mos. El objetivo, légicamente, es evitar que el virya perdido e 
jecute el Primer Paso y salte desde el laberinto exterior al 1a 
berinto interior, @asimilande gnosticamente a laconciencia o es- 
cuema de sf mismo EL SIGNIFICADO que el laberinto exterior reve 
la, es decir, la nocién de un Yo extraviado que busca, opta y 7 
decide. La actitud lidice es la mejor "defensa" gue la Sinar-// 
quia dispone contra ese "peligro" pues ella conduce al jugador 
a efectuar una manipulacién SOLO EXTERIOR del signo laberinto, 
al que ha previamente "encuadrado", es decir, anclado en la in- 
mediacién cultural de su mundo exotérico y profano. Con ese fin, 
desde hace muchos afios, se viene alentando el uso colectivo de 
un "MAZE GAME", o " 5ueg0 Gel laberinto", pasatiempo que consis- 
te en un laberinto exterior, dibujado sobre un tablero, donde 
se debe buscar el cawino correcto que conduce a la "salida"™: // 
hay varios caminos felses, "vias a vallas, encrucijedas, 
ete, y, en algunos modelos particulares, se emplean dados como 
en el juego de Ja oca. 

El avance de la electrénica y el control financiero que la 
Sinarqufia ejerce scbre las grandes corporaciones de la indus-// 
tria de computadores han venido a prestar una inestimable cola- 
boracién en esta primera parte del plen. Le Sinargufa, en efec- 
to, esta produciendo y estimulando su imitacién, y distribuyen- 
do en todo el mundo, miles de mdquinas tragamonedas (FLIPPER // 
SLOT MACHINE) basadas en el principic del maze game y controla- 
das por ordenador electrénico. La m&quina dispone de una panta- 
lla o "periférico de video" y teclas, Oo palancas de mando, San 
permiten guiar a2 una pequefia figura brillante sobre ia pantall 
el microprocesador esta programado por el fabricante para a 
a oe nueva partida, o "match game", se represente en la panta 
lia un laberinto, o "maze", diferente. El juego aqui consiste 7 
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en dirigir 2 la pequefia figura brillante, generalmente un "hom- 
brecillo", por los canaies del laberinto en pos de la ansiada 
salida, mientras los contadores internos califican los tropie-/ 
z0s, vias muertas, Enea con distintos puntajes que al final, to 
talizados, suman un SCORE. Se "gana" cuando el hombrecillo al-7 
canza la salida, o - score es favorable, o el tiempo de transi 
to es corto, etc. Por supuesto que, fuera de las mdquinas tragae 
monedas, los proseans (SOFTWAPE) de maze game a bajo costo ha- 
cen posible que este juego se practiaue también en los millones 
de ordenadores personales que existen en tedo el mundo, 

Es evidente que en este sofisticado maze game computado se 
condensa y resume todo cuanto venimos advirtiendo: la contempla 
cidn que el jugador efectua del laberinto encuadrado en la pan- 
talla de video no puede ser mas superficial; la degradacién cal 
tural del sfmbolo es en este caso completa, tal como conviene 7 
al plan sindrquico,. 

Es interesante destacar que el "hombrecillo brillante", al 
que hay que guiar por les tortuoses senderos del maze game, CUM 
PLE LA FUNCION DBS "REPRESENTAR" AL JUGADOR 2N EL AREA DEL CON-7 
FLICTO; 2 aay este representante concreto el, jugador proyecta 

su ALPER 2G es decir, el “otro yo" en que se desdobla su con- 

ciencia al See la actitud lidica, De este modo quien se 
encuentra erectivamente prisionero del laberinto, afrontando el 
conflicto, corriendo los riesgos, intentando "ganar", no es el 
jugador sinc su alter ego, el ae eee brillante" que deja 
de existir por un simple PILt del interrumpor de alimentacién e 
léctrica. 

Por otra parte, aunque un "golpe de vista" al maze game ha- 
ga posible capéar la idea de "busqueda, opcidn y eleccién", tal 
como cabe esperar del-simbolo inicidtico "laberinto exterior", 
es sumamente imprebable que dicha idea sea conciencisalizada: de 
bido al "encuadre” a que se ha sometido al sf{mbolo. y a la "poca 
seriedai" con que la actitud lidica debe réferirse al juego. // 
Mas claranente: el "encuadre" produce en el jugador la convic-/ 
cién de que el significado, que revela el laberinto exterior, / 
expresa solo aspectos de la mecanica operativa del juego; bis-/ 
queda, opcidn y eleccién" son asf actos circunscriptos a da me- 
ra funcionalidad lidica. Desde la pantalla de un maze game el / 
significado verdadero sera impotente, entonces, para cumplir con 
su misiédn iniciadora de inducir al Yo perdido a extenderse en 
el descubrimiento del laberinto interior. Ademés se comprende / 
fadcilmente que asi ocurra pues: SERIA INCONCEBIBLE QUE ALGUIEN 
CONSIGUIESE TRASCENDER UN SIMBOLO AL QUE PREVIAMENTE HA ENCUA-/ 
DRADO PARA ASEGIURAR SU INMANENCIA, 


02 - Segunda parte del plan: confundir y desorientar al tipo // 
gracioso iuciférica., 

La segunda parte del plan sindrgquico se proponfa "sembrar 
la confusién colectiva sobre el verdadero significado del signo 
laberinto exterior y afirmar, en lo posible, un nuevo significa 
do". Hl “cambio de significado" se consigue deformando al simbo 
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lo sagrado del virya y situadndolo en otro contexto, por ejemplo 
el de un juego; eso ya esta claro. Lo que falta determinar aun 
es a qué tipo de personas va dirigida esta parte del plen; en / 
pocas palabras 4a guiénes se intenta confundir?. Con seguridad 
no a los jugadores sacrilegos, 3 ni siquiera a los jugadores vul- 
gares, pues para ellos esta destinada la primera parte del plan. 
Entonces 2a quiénes? Respuesta: A LOS VIRYAS PERDIDOS QUE EXPRE 
SAN SIN SABERLO EL TIPO GRACIOSO LUCIFERICO. Para comprender la 
respuesta hay que tener presente que el plan mencionado se eje- 
cuta con técnicas de la Estrategia psicosocial,. Dichas técnicas, 
por ejemplo, hacen posible, mediante una campatia publicitaria, 
enviar un "mensaje" a través de la sociedad y que éste sea re-/ 
ceptado solo por un determinado estrato del pueblo: aquéllos, / 
justamente, a quienes se pretende dirigir la conducta para que 
se conviertan en "consumidores", "sufragantes", "coleboradores", 
"turistas", etc. Un "mensaje" tal es simplemente un simbolo que 
resulta atractive y condicionante para el TIPO PSICOLOGICO de / 
las personas que componen el estrato social al que va dirigido, 
o sea, al "grupo blanco" o "grupo objetivo", "OBJECTIVE GROUP"; 
el concepto del OBJECTIVE GROUP tiene el sentido alegérico de 
objetivo balistico, TO HIT THE MARK, segin la denominacidén uni- 
versal que se le da en Estrategia Psicosocial. Empleanio técni- 
cas semejantes se ha puesto en prdctica la primera parte del // 
plan, dirigiendo hacia el objective group de los jugadores sa-/ 
erilegos. el simbolo del laberinto exterior. Y de manera andloga, 
pero con técnicas muchisimo mds elaboradas’ y eficaces, se apun- 
ta hacia otro “objective group" un mensaje que condensa la ses/ 
gunda parte del plan: confundir y desorientar a un sector de la 
sociedad “sobrezel significado del signo laberinto exterior. Tai 
sector es el compuesto por aguelios viryas perdidos cuyo perfil 
psicolégico natural los torna permeables al significado verdade 
ro del signo laberinto exterior: ellcs son quienes podrfan sal- 
tar esponténeamente del laberinto exterior al laberinto inte-// 
rior al comprender el significado de bisqueda, opcién y elec-// 
cién; y a ellos es @ quienes se busca confundir con el cambio / 
de significado: es el objective group compuesto, segin la res-/ 
puesta anterior, por viryas perdidos del ope "eracioso lucifé- 
rico", 

Habria pues gue replantear la pregunta e indagar por el Ffi- 
PO PSICOLOGICO del segundo "objective group". En efecto, fuera: 
del "jugador sacrilego" gqué OTRO TIPO conocemos, lo suficiente 
wente definido e inconfundible, como para ser también declarado 
Nobjective group" y merecer tan preciso ataque por parte de la 
Sinarquia? La respuesta, en este caso, no ofrece dudas: no cono 
cemos tal tipo, salvo por el titulo que acabamos de adelantar,~ 
y no sabemos distinguirlo en absoluto. En verdad, debido a la / 
desorientacién estratégica de los psicéloges profesionales, oa 
la malevolencia de los “psicélogos hebreos, y al control due la 
Sinaroufa ejerce sobre las investigaciones académicas, poco es 
lo ‘que se ha avanzado en occidente en el estudio de ios tipos 
psicolégicos DESDE £L PUNTO DE VISTA DE LA SABIDURIA HIPERBOREA. 
Esta deficiencia la hesos vodido observar equi mismo, en las di 
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ficultades aue se han tenido que superar para exponer el tipo / 
de "jugador sacrflego" pues, sin tal exposicién jquién hubiese 
comprendido a qué nos referiamcs 21 aludir a la “actitud lidi-/ 
ca" del virya perdido y a su efecto degradador sobre los simbo- 
los sagrados? Y sin embargo, con todo lo que se ha explicado, 
lejos esta de haber quedado en claro el modo en que dicho tipo 
se irserta en la psicologfa total del virya perdido: efectiva-/- 
mente, la "actitud lidica™" es SOLO UNA de las actitudes que es. 
posible adoptar frente al simbolo sagrado; otra seria, por ejen 
plo, la "actitud sacralizante", La Sinarquia, desde luego, cono 
ce la existencia de estos tipos aunque se cuide muy bien de di- 
vulgarlo y la prueba estd en que el tipo gracioso luciférico lo 
ha enfocado como objective group de su plan contra el sf{mbolo / 
sagrado del virya. 

Para poner orden en este tema, y aclarar completamente la / 
respuesta anterior, se desarrollard en el préxinmo ineciso un re- 
sumen de la tipologfa Aberro, la cual esta basada en el crite-/ 
rio caracterolégico de la Etica nooldégica, es decir, en la ob-/ 
servacién del acte ético interior, "el Yo frente al sfmbdolo sa- 
grado": son, entonces, las actitudes del Yo frente al simbolo f 
segrado las caracterf{sticas que definen los tipos de la tipolo- 
gia Averro; ia actitud lidica definird al tipo lidico, la acti- 
tud sacralizgante al tipo sacralizante, y la actitud graciosa lu 
ciférica al tipo gracioso luciférico, Definiendo, asi, al con-/7 
torno psicolégicc "receptor" de los miembros del cbjective gro 
up, es decir, los exponentes del tipo gracioso luciférico, ha+ 
cia quien est4 enfocado el mensaje tactico de la Sinarquia, es- 
tarenos en condiciones, en los préximos articulos, de compren~ 
der mejor el objetivo de la segunda perte dei plan: confundir y 
desorientar a los viryas perdidos cambiando el significado de / 
los sgignos laberinto exterior. 

POR ULTIMO, CONVIENES AGREGAR QUE LOS "BLEGID 
DATOS PARA LA TNICIACION HIPERBOREA, DEBEN PERTENECER SIN EXCEP 
CION AL TIPO GRACIOSO LUCIFERICC. NOTEMOS QUE LA TIPCLOGIA ABE- 
RRO ES PARTS DE LA ETICA NOCLOCICA Y QUE, SEGUN SH EXPLICO EN / 
BE ARTICULO "C": "LA ETICA NOOLOGICA ESTABLECH EL ENLACE ENTRE 
LA SEMANTICA NCOLOGICA Y LA PONTONICA NOOLOGICA. DESDE LUEGO, / 
POR TRATARSE DE DISCIPLINAS INICIATICAS, TAL ENLACE ES NECESA~/ 
RIO E INEVITABLE, IMPOSIBLE DE SALVAR: NINGUN INICIADO HIPERBC- 
REO, AUNQUE COMPRENDA CON FPRCFUNDIDAD LA TECRIA DE LA SmeMANTICA 
NOOLOGICA, PODRA ADQUIRIR LA PRAXIS DE LA PONTONICA NOQLOGICA / 
SIN ACEPTAR LOS PRINCIPIOS De LA ETICA NOOLOGICA, LA EFECTIVA / 
EXPERIENCIA DE LAS RUNAS INCREADAS REQUIERE QUE EL YO ASUMA UNA 
ACTITUD ETICA PREVIA, BS DECIR, UNA ACTITUD GRACIOSA LUCIPERI-/ 
CA", ES EVIDENTE QUE EL ESTUDIO DEL TIPO GRACIOSO LUCIFERICO, A 
DEMAS DE REVELAR LAS CARACTERISTICAS DEL OBJECTIVE GROUP, HA DE 
PERMITIR COMPRENDER LA ACTITUD GRACICSA LUCIFERICA, COMPRENSTON 
IMPRESCINDIELE, TAL COMC SE EXPLICO SOBRADAMENTE, PARA EJECUTAR 
EL SEGUNDO PASO DE LA SOLUCICN DE WOTAN, 


BOS" COMO CANDI- 


1, 
wv 
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LA "PIPOLOGIA ABERRO" DE LA ETICA NOOLOGICA ~ 


A - Descripcién especfifica de les tipes, 

Comenzaremos recordando que la Sabidurfa Hiperbérea, aten-/ 
diendo a la HERENCIA HIPERBOREA, al Simbolo del Origen enca 
dena el pete te distingue en la humanidad tres clases de hom= 
bres: a = Los ANIMALES-HOMBRE o PASU, casi inexistentes hoy dfa 
en estado puro pero presentes como nt endencia animal" en todo 
virye, debido a la herencia genética del Arquetipo Mang origi-/ 
nal. b~ Los hombres semidivinos o VIRYAS: se dividen a su vez 
en VIRYAS DESPIERTOS y VIRYAS PERDIDOS, segin que predomine en 
ellos la herencia niperdérea de la sangre o la tendencia animal 
del past. c - Los Hiperbdéreos inmortales o SIDDHAS, cuya exis-/ 
tencia se encuentra fuera de todas las determinaciones nateria- 
jes, De estas tres clases de hombres, son los viryas perdidos 
quienes integran la mayor parte de la humanidad y, neaturalmente, 
es dentro de su_conjunhto donde se encuentra el "objective group" 
cuyo tipo psicoldédgico deseamos conocer. En la figura 97 se pue- 
de observar un cuadro sinéptico que resume cuanto venimes di-// 
ciendo. 

Comprobamos asi que la tipologia Aberro se basa en la dis-/ 
tincién de tres caracteristicas psicolégicas del vitrya perdido 
INHERENTES A SU COMPORTAMIENTO FRENTE AL SIMBOLO SAGRADO, esto 
es, el acto ético fundamental: el Yo frente al simbolo sagrado. 
Se trata, pues, de tipos. sumamente especfficos, cuya descrip-// 
cién debe ser en extremo precisa si se pretende evitar confusio 
nes y malentendidos. Pero el criterio adoptado, a pesar de su 7 
rigor, tiene una gran venta ja gue conviene poner de relieve, 

Hemos explicado en varias oportunidades, que el virya perdi 
do se transforma en "despierto" cuando consigue reorientarse ha 
cia el origen. El virya despierto, ain cuando todavia no haya 7 
conquistade el Vril, ye no volveré a perderse nuevamente poraue 
su Yo ha adquirido un permanente estade de alerta; ha reconoci- 
do el caracter bélico de su extravio y comprendide que solo po- 
dr& liberarse de la cautividad material si toda su fuerza espi- 
ritual, su valor, su resolucién, en fin, si toda su voluntad a- 
punte hacia un unico fin: el retorno al Origen. Pero, tratando- 
se de une situacién esencialmente bélica, dicho trdnsito solo / 
tendré éxito si previamente se lo ha planificado; con otras pa~ 
labras: hay que COGNOCER la manera de llegar; es decir, hay que 
poseer una Estrategia. Desde luego, por "Estrategia" entendemos 
el conocimiento del medio para arribar al fin del camino, un me 
dio que puede ser algune de las vias secretas de liberacién, to 
da vez gue ellas constituyen propiamente “modelos estratégicos 
generales", Es de la mayor importancia, entonces, saber de qué 
manera es posible CONOCER GNOSTICAMENTE una via secreta para // 
disponer asi de la necesaria ESTR CATEGIA PROPTA. El Misterio del 
laberinto, cuya solucién emplea la vfa de la opcsicitin estraté- 
gica y la técnica arqueménica, procura que el Yo perdido efec-/ 
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e el salto inductivo desde el signo laberi 
simbolo laterinto interior: y es la gnosis del laberinto in- 
erior, como se explicd, la que permite - establecer la DISTANCTA 
ESTRATSGICA ENTRE SL YO PERDIDO Y EL SELBST. La vercepcidn de e 
sa distancia es io que orienta al Yo y - aproxima al centro /7 
del laberinto, donde se consumarad su inmortalidad y se pondra 
a su aleance la posibilidad de liberar definitivamente al Sspfi- 
ritu del encadenaniento material, En ese transito, entre que el 
Yo perdido consigue dominar el secreto del dngulo recto para in 
gresar a la plaza tau, se produce el "acto ético fundamental", 
el Yo frente al simbolo sagrado; es decir, el YQ, arrinconado 
contra la fenestra infernalis de la runa odal, se enfrenta con 
los simbolos sagrados que enmergen en la esfera de luz e inten-/ 
tan fagocitar al sujeto consciente durante su,.emergencia. Y es 
entonces cuando el.Yo debe exhibir laactitud graciosa luciféri- 
ca, deteniendo el proceso del simbolo sagrado «4. ingresando en fi 
la plaza central tau. He aquf completo, el desarrollo de la iEs- 
trategia del laberinto, la Estrategia propia de todo Tniciado / 
Hiperbéreo de la Orden de Cabaileros Tirodal. 


- La Ley del Globo del acto é&tico fundamental, 
“El pr rincipio fundamental, del cual parte la descripcidén ti- 
poldédgica, es el hecho de que los viryas perdidos suelen reaccio 
nar de tres maneras diferentes frente al s{mbolo sagrado, es de 
cir, durante el acto ético fundamental. Pero hemos de recordar, 
ante todo, que tal enfrentamiento, el Yo frente al sfmtolo sa-/ 
grado, es un acto "interior", una situacién propia de la estruc 
tura psiquica. Bl simbolo saeradc, en efecto, puede haber sido 
descubierto interiormente ees la apercepcién aue el sujeto cons 
ciente, y el Yo perdido, realiza sobre una fantasfa, o proceder 
de una percepcidn exterior, revelace. por un Iniciador, por ejen 
pio: en este Ultimo caso, une vez introyectado, el simbolo ac- 
tuard con toda su potencia directamente en la esfera de luaz,.a- 
ndlogamente a cualcuier simbolo sagrado emer gente, De manera 
que, sea cual fuere la procedencia del sin bolo sagrado, Poe -he-/- 
cho es que éste APARECE ante la visidn del Yo perdido y “gue e-/. 
xiste la certeza de tal apeniGr ons El simbolo sagrado APARECE 
en la esfera de luz, entonces, DIFERENCTADO y & ENFRENTADO. 

La aparicién de un simbolo sagrado es siempre una experien- 
cia impresionante, de allf que no le sea posible al Yo perdido 
mostrarse indiferente: e1 simbolo ES DIFERENTE & IMPRESIONA. Si 
un simbolo es verdaderamente sagrado, es decir, si representa a 
una verdad netaff{sica del nas elevado orden, su 2paricidén causa 
r&4 en el Yo perdido una impresién muy intensa, caracterizada /7 
por ciertos estados de Animo tipicos, tales como “asombro", "ad 
miracién", "sorpresa", oes "estupor", etc, que conviene re 
sumir en un concepto: PERPLEJIDAD, Con otras palabras, LA APART 
CION DEL SIMBOLO SAGRADG CAUSA LA INMEDIATA PERPLEJIDAD DEL YO" 
PERDIDC. sin embargo, tal impresidn no ers mucho tienpo e inde 
fectibienente sucede una reacc el ¥o perdido, quien adopta 
una de las tres actitudes menc ac en el cuadro sindédptico de 
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la figura 97: actitud lidica, actitud sacralizante, o actitud / 
graciosa luciférica. 

Vamos a destacar ahora un fenédmeno aque ocurre durante ese / 
momento, cuando el simbolo sagredo se manifiesta a la concien-/ 
cia, ¥ que resulta determinante en las posibles reacciones del 
Yo perdido. Si tenemos presente que PERPLEJIDAD significa IN-/ 
CERTIDUMBRE, DUDA, VACILACION, etc, es decir, "DE ETENCION", pode 
mos describir con precisién al fendédmeno: CUANDO EL SUJETO CONS= 
CIENTE SE DETIENE PERPLEJO FRENTE AL SIMBOLO ,oAGRADO, ESTE PARE 
CE "CRECER" ANTE SU MIRADA ATONIPA. Este fendmeno es tanto mas 
efectivo cuanto intensa haya sido la impresion inicial y por e- 
so es comin que, cuando el su jeto consciente ha resultado muy & 
pabullade, ni siquiera se advierte tal "crecimiento" Y, en cam= 
bie, se crea estar de improviso ante un horizonte semidtico in- 
conmensurable. Es lo que ocurre con simbolos que representan // 
deidades o Mitos, cuyo TAMANO RELATIVO con respecto & la con-// 
ciencia, al esquema de si mismo, parece extremadamente grande.. 
es Y capaces incluso de aplastar a algunas menies cébiles. be 
actitud sacralizante, segun se vera mas adelante, es tipica de 
aquellos viryas perdidos cuya volumtad resulta impotente para 
superar la ILUSION DE TAMANO producida por el fendémeno de creci 
miento del simbolo. 

Poroue, y esto hey que afirmarlo, LA RELACION DE GRANDE A / 
PEQUENO CON QUE UN SIMBOLO SAGRADO SE REFISRE A LA CONCIENCIA G 
‘RSQUEMA DE SI MISMO ES SOLO UNA ILUSION, UN ENGAKO PRODUCIDO // 
POR BA POTENCTA QUE SUS AROQUE LLPOS INSUME K EN LA EMERGENCIA. a 
hay, pues, simbolos sagrados "grandes" o "pequefios", mayores 
menores, superiores o inferiores, etc, sino STMBOLOS SAGRADOS °7 
POTENTES O IMPOTENPES PARA ACTUAR SOBRE LA CONCIENCIA O ESQUEMA 
DE SI MISMO, ES DECIR, SOBRE EL SUJETO CONSCIENTE Y EL YO PERDI 
DO. Vale decir, en el interior del virye, completando su totali 
dad psiquicea, ESTAN TODCS LOS SIMBOLOS.... Y NINGUNO ES "MAYOR™ 
O "SUPERICR" A LA CONCIENCIA MISMA, AL ESQUEMA DE SI MISMO. Es 
la poderosa potencia de algunos e{mbolos "“sacrados" la que pro- 
duce gran perplejidad en ei Yo perdido y ocasiona la "ilusién / 
de tamafio", 

Para interpretar correctamente la naturaleza del fendédmeno / 
es necesario recordar el origen de esa potencia subyacente en / 
los simbolos sagrados: los mitos estructurados en los esquemas 
de la estructura cultural c los correspondientes Arquetipos uni 

ersales o Mitos. Es evidente entonces que, SI EL SIMBOLO SAGRA 

DO CAUSANTE DE LA PERPLEJIDAD DEL YO PERDIDO REPRESENTA A UN AR 

QUETTPO ACTUAL, SU "CRECIMIENTO" HA DE! PROVENIR DEL PROCESO EVO 

LUTIVO EN QUE BSTE INTENTA DESARROLLARSE,. Con otras palabras, 7 

EL ee EBS LA FORMA COMO EL YO PERDIDO PERCIBE AL PRO- 
GO DEL SIMBOLO SAGRADO?. 

“como sabemos, el proceso sole puede ser interrumpido por la 
accién volitiva dei Yo, Si la voluntad, vor caso, no fuese sufi 
ciente, el proceso del simbolo sagrado cnntinuard hasta le enté 
leguie, nutriéndo se para su so aa eee durante todo ese lapsé, 
de energie tomada de la esfera de luz; esto significa que la es 


ferea de luz se va identificando poate ieacare con la represen= 
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tacién arguetipica del simsolo sagrado o, tanbién, que la emer- 
gencia del mito ocup2a completamente la capacidad de la esfera 
de luz, Recordemos, 2 este respecto, lo dicho en la Primera Far 
te: "De la potencia com aue un simbolo atraviese el umbral de 
conciencia depende la regién de la esfera de luz en la que nay 
de manifestarse. El sfmbolo I', por ejempio, se estabiliza frez 
te al sujeto consciente en el nivel Vy (ver figura 21). El nivel 
de estabilizacién de toda representacidén consciente se alcanzé. 
en un solo movimiento que comienza en la estructura cultural; 
en la figura 21, esto significa que el simbolo I' emerge Sacked 
el plano de significacién hasta el nivel Wi EN UN SOLO MOVIMIE 
TO, vrogresivo msta UV y brusco hastaYy;: EN EL NIVEL DE ESTA- 
BILIZACION ACABA LA EMBRGENCIA Y COMIENZA EL PROCESO", 

"la estabilidad de una revresentacién es vivenciada por ei 
sujeto como la "aparicidén" de la imagen, como un sfmbolo que 4 
pronto emerge y se nace claro en la conciencia, Pero val estat: 
lidad no indica quietud sino que sefiala solo un cambio en la 4@: 
tividad del sfmbolo: a partir de allf comienza un proceso ente- 
iequiel que puede enajenar completamente la atencion del sujet. 
&@ menos que éste disponga de suficiente energia, o sea, de vo- 
luntad, como para contrarrestarlo" (pagina 147). 

Sea como fuere, lo efectivo es que: SI NC HAY VOLUNTAD DE f 
oo SE AL PROCESO APQUETIPICO DEL SIMBOLO SAGRADO, O SI is 

ES TNSUPICIE NTE, EL PROCESO CONTINUA SU eVOLUCICN HACTA TA ¢ 
PERFE ECCION FINAL O ENTELEQUIA; C SEA: EL PROCESG SH ESTABILIZA. 
En esta conclusidén de capital importancis puede advertirse gue. 
UNA RELACION LIGA A LA "VOLUNTAD" Y A LA "ESTABILIDAD": es la 
relacién conocida alegdricamente como LEY DEL GLOEO y que puece 
enunciarse asi: A MENOR VOLUNTAD MAYOR ESTABILIDAD DE PROCESC. 

Si se interpreta correctamente la ley del globo se comprota 
ré que la "“ilusidén de tamafio’ es una expresidédn o "medida" de at 
cna ley y, por lo tanto, que tal "ILUSION" depende de la rela-. 
cidgn entre ambos fa actores: la VOLUNTAD del Yo perdido y la ESTA 
BELLIDAD del vroceso. Cabe destacar, sin embargo, que LA ILUSIC. 
DE. TAMAFO, COMO BXPRESTON D2 LA LEY DEL GLOBO, DA UNA MEDIDA // 
"INVERSA" DE LA VOLUNTAD. Més claramente: supongamos que al-=//, 
guien se enfrenta con la visidn de un simbolo cuya potencia pro 
duce en su Yo perdido un efecto apabulilante, por ejemplo, un c3 
télico impresionado de santa perplejidad ante la avaricion de 
un corazén sangrante coronado de espinas; la ley del globo afir 
wa, en estos casos, que si el simbolo sagrado es apreciado como 
"enorme", "grande", "dilatado", "mayor", "superior", ete, tal i 
lusién de GRAN TAMARO, indica, INVERSAMENTE, cuan CHICA es la 7 
voluntad. Fercibir un simbolo "grande" es sefial segura de una 
voluntad "pequena" y, naturalmente, en el extremo de la escaia, 
el "pantefsta", cuya visién de "Dios" abarca la terete de // 
cuanto es posible ver, segiin la ley del globo POSEN UNA voLun-/ 
TAD INDIVIDUAL CAST INEXT STENTS. 

Se comprende ahora que, estando los tres tipos vsicolégicos 
definidos por la reaccién del Yo perdido frente al sfimbolo “sa-/ 
grado emergente, sera la ley del globo quien determinard el gr: 
do de intensidad con que tal reaccidén se haga efectiva, Es con- 
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veniente, pues, profundizar en el conocimiento de la ley del // 
globo. Esto se conseguiré en el siguiente artfculo mediante una 
alegorfa que pernitira, también, describir analédgicamente a los 
tres tipos psicoldédgicos. 


C - La alegorfa del Sr. Ahberro y ¢1 globo. 

Dentro de la alegorfa hay ave distinguir dos momentos, ca/ 
racterizados por escenas o fconos diferentes. En primer lugar, 
Gescribiremos una escena y estableceremos algunas corresponden- 
cias analégicas; finalmente, observaremos la segunda escena y 
sacaremos conclusiones definitivas. 

Dispuestas asi las cosas podemos pasar a la primera escena, 
En ella vemos un cuarto de regulares dimensiones ocupado por el 
Sr. Aberro, quien se encuentra sorprendido por un suceso inespe 
rado. #n efecto, el Sr. Aberro es duefio de una garrafa llene a 
presién de vna mezcla de gases muy valiose, que constituye prac 
ticamente toda su riqueza; no desea, pues, perder el gas por na 
da del mundo Y, por eso, vigila periéddicamente la vdlvula de ee 
venteo, asegurandose de que se encuentre bien cerrada. He aauf 
el motivo de ida sorpresa: al mirar esta vez hacia la valvule // 
comprueba que se encuentra abierta y que, por arriba de la ga-/ 
rrafa, la figura heteromorfa de un globo polfcromo se infla sin 
cesar. Frente a la aparicién dei globo el Sr. Aberro advierte, 
simultaneamente, varias cosas: que su valioso gas alimenta de 
modo constante la hinchaezén del globo; que la policronia de su 
superficie cambiante le resulta muy atractiva; que, sin embargo, 
admira mucho mas sus metamorfosis pues, aunaue crece continuas/ 
mente, nanca acaba de tomar una form definitiva; etc. Y, ante 
una impresién de matices tan variados, y hasta contradictorios, 
el Sr. Aberro se detiene perple jo durante un largo instante, ob 
servando que aquel orbe neumatico es (o se ha tornado) extrema= 
damente grande. 

No sera dificultoso establecer los puntos andlogos de una i 
magen alegérica tan simple. Asif, el Sr. Aberro representa al Yo 
del virya perdido, perplejo frente a la aparicién del sfimbolo Jf 
Sagrado. La Vgarrafa" equivale a un depdédsito de energfa psfqui- 
ca inconsciente y la "nezcla de gases" a dicha energia. Y la // 
"vdlivula" corresponde al érgano, o funcidédn, por medio del cual 

la VOLUNTAD del Yo se manifiesta sobre el fendmeno. 

Es evidente entonces que el "globo" es una figura andloga / 
del simbolo sagrado. Si miramos bien veremos que el globo, con 
su continuo crecimiento, se muestra en mucho Sear as AL PROCE 
SO del simbolo sagrado. El globo, al igual que el simbolio, es 7 
al comienzo del fenédmeno solo un germen, pleno de propiedades if 
potenciales; la valvula abierte permite que el soplo de los ga- 
ses @limente al germen y desarrolie su potencia, actualizando 
"todas esas formas vistas por el Sr. Aberro" que no son wds aue 
"momentos" del fenémeno, "estades" o "fases" del proceso, Tan-/ 
bién el sfmbclo sagrado, como el globo, es al comienzo del fené 
meno solo germen, es decir, puro signo potencial; el aporte nu- 
tricio de la energfa psiquica inconsciente, que es "compuesta" 
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(por Arquetipos) como la "mezcla" (por gases), produce el desa- 
rrollo del geruen-simbolo, cuyas propiedades se actualizan "en" 
la conciencia., No olvidemos en ningun momento que el proceso // 
que estamos estudiando, la “aparicisin del sf{mbolo sagrado", es 
aquél por el cual "se hace consciente" un sfmbolo y puede ser / 
conocido: toda relacién entre el Yo y un sf{mbolo revela un gra- 
do de conocimiento consciente, sea que el Yo abarque al sf{mbolo 
con el entendimiento o que éste se yerga, “inflado”" y amenaza~/ 
dor, ante un Yo impotente. 

En la primera escena es la inflacidn del globo el sujeto di 
namico que actia objetivamente sobre el Sr. Aberro quien, ,por 
el contrario, permanece pasivo, "perplejo", frente al fendmeno, 
La segunda escena registra las posibles reacciones del Sr. ‘Abe- 
rro que corresponden analégicamente a los tipos psicolégicos. / 
En resumen, la primera escena wostré la ACCION del sfmbolo sa- 

rado sobre el Yo perdido, es decir, la constitucién del "acto 
ético fundamental"; la segunda mostrara la REACCION del Yo per- 
dido, reaccidédn que debe interpretarse como la ACTITUD ETICA FUN 
DAMENTAL del Yo frente al sf{ubolo sagrado y que define al tipo 
psicoldégico de virya perdido por su cardcter lidico, sacralizan 
te o gracioso luciférico, Por motivos de claridad cnnviene sepa 
rar la descripcién de las tres actitudes tipicas y presentarlas 
una por vez. La segunda escena viene, entonces, dividida en Sif 
tres actos: I, II y Ill. 


E - Descripeién analégica de las actitudes "lidica", “sacralizan 
te" y "graciosa luciférica", 

I - Actitud lidica., En tanto se disipaba la perplejidad, en el 

alma del Sr. Aberro debatfan dos sentimientos encontrados: fas- 
cinacién y ATRACCION por el globo polfcromo, y TEMOR hacia su / 
proceso de crecimiento. De tal conflicto resulté triunfador el 

ultimo contendiente y pronto el Sr, Aberro fue dominado por un 

miedo mds intenso, que reemplazé su perplejidad y amenazaba con 
convertirse en pdnico. Y la reaccién del Sr. Aberro fue rapida 

y tipica, no dando tiempo a que el globo se dilatara demasiado: 
HUYO. Pero antes de huir dio un brusco manotazo y arrancé el // 
globo del pico de la garrafa, llevdndoselo consigo hacia el rin 
eén del cuarto en el cual se refugié. 

Para el Sr. Aberro el globo se transformé asf en un _suguete. 
Claro que aquello que tenfa entre sus manos no se parecia en na 
da al globo que antes se expandiera sobre la garrafa y le fasci 
nara con su belleza polfcroma: NO DESPUES DE QUE EL GAS SE ESCA 
PARA DE SU INTERIOR Y SE TRANSFORMARA EN UNA MENBRANA DESINFLA- 
DA. El globo, al iniciarse el ,fendmeno, era un germen cuya po-/ 
tencia polimorfa se desplegarfa bajo la presién de los gases; / 
sin gas el globo serfa solo una cascarilla de germen. Y wien-// 
tras el Se. Aberro jugaba con aquel cadaver, en la garrafa la / 
vAlvula continuaba abierta, perdiéndose "venteado" aquel precio 
s0 gas que habfa estado alimentando al globo, 

TI - Actitud sacralizante. La "aparicfén" del globo causd una / 
fuerte impresién en el Sr. Aberro. Al principio se sintid conmo 
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cionado, helado de asombro, y, finalmente, maravillado. Tras u- 
na sucesién de estados semejantes el Sr. Aberro experimenté la 
conviccién de que se hallaba ante una manifestacién numinosa, / 
un hecho sobrenatural, seflal de una presencia divina 0: la divi 
nidad misma. En lugar de la perplejidad su Yo adopté una acti-7 
tud de contemplacion extdtica del fendémeno; es decir: a la in-/ 
certidumbre inicial sumé una pasividad atin mayor. Pero, en ese 
devenir, el globo continuaba creciendo continuamente, vale de-/ 
cir, el fendmeno se habfa ESTABILIZADO. Y cuando el globo fue / 
suficientenente "grande", para la temerosa y prudente aprecia-/ 
cién del Sr. Aberro, éste tuvo por cierto que aquello que era / 
tan grande y bello debfa ser necesariamente superior. Y sintien 
do su alma disminuida frente a tanta grandeza, encogida de fer= 
vor religioso, aniquilada por una devocién sin nombre, el Sr. A 
berro efectud el primer acto desde que presenciara el fenédmeno: 
se warrodillé y adoré al globo de colores.... Y el globo, que se 
guia creciendo con estabilidad, pronto fue tan enorme que acabo 
por ocupar todo el espacio de la habitacidén, adaptdndose a la / 
forma de las cosas que alli habfa, las cuales quedaban inerusta 
das en distintas partes de la superficie eldstica. Y asf ocu-/7 
rrié que el globo termind por abrazar al Sr. Aberro, quien con- 
tinuaba en su posicién devota, absorviéndolo entre los ,piiegues 
volubles y sepultdndolo en lo hondo de su estrafia neumatica, 
III - Actitud graciosa luciférica. La aparicidn del globo sacu- 
aié el alma del Sr. Aberro como un latigazo y, de inmediato, el 
fenédmeno le impresionéd en su calidad de hecho dramd4tico, lieno 
de inevitable sentido. La perple jidad fue abandonada ante la in 
tima conviccién de que se debfa actuar. Pero tal actuacién so-7 
bre el fendmeno era presentida desde el principio como fatalmen 
te tragica y, por eso, el Sr. Aberro SONRIO PARA DARSE CORAJE. 
El Sr. Aberro, que observaba atentamente el fendmeno, adop- 
t6 la actitud de sonreir en el mowente de actuar, Y en ese mis- 
mo momento se produjo el milagro: SU RISA CAMBIO EL SENTIDO DEL 
HECHO, TRANSFORMANDOLO DE "DRAMATICO" EN "COMICO", Acto seguido, 
el Sr. Aberre estiréd la mano y cerré la vAlvula, impidiendo asf 
el paso del gas. El globo quedé "fijado" en un punto de su des- 
pliegue Y ASI FUE CONSERVADO POR EL SE ABERRO, quien, luego de 
inspeccionarlo y aprehenderlo, lo incorporé a su coleccién de / 
objetos neumaticos, utilitarios, diddcticos y humorfsticos. 


F - Vigencia de la ley del globo en el acto ético fundamental. 
Si consideramos que la aparicién del globo, el UNICO globo 
causante de las tres reacciones I, II y III, es un suceso andlo 
go a la aparicién de un simbolo sagrado frente al Yo perdido, 7 
tal como se demostr6, concluiremos que los tipos descriptos en 
los tres actos de la segunda escena corresponden efectivamente 
a tipos psicolégicos caracteristicos del virya perdido. Antes / 
de ocuparnos de tales correspondencias conviene destacar una // 
consecuencia de cardcter general, cual es la vigencia de la ley 
del globo. Esto es: en toda la alegoria, en efecto, tanto en la 
primera escena como en los tres actos, I, II y III, de la se-/ 
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gunda, se verifica analdgicamente la ley del globo: "a menor vo 
luntad, mayor estabilidad del proceso". Recordemos que el Yo /7 
perdido, por su esencia nooldgica, se wanifiesta como una fuer- 
Za volitiva; por lo tanto: EL YO PERDIDO SOLO PUEDE REACCIONAR 
VOLITIVAMENTE, ES DECIR, ENERGICAMENTE ,°. FRENTE AL SIMBOLO SA- 
GRADO; POR ESO LA "PERPLEJIDAD" DEL YO IMPLICA NEUTRALIDAD ENER 
GETICA, NULIDAD VOLITIVA. Asf, de acuerdo a la ley del globo, 7 
cuando el Sr. Aberro se DETENIA perplejo frente al globo, éste 
erecfa y el fendédmeno tendfa a estabilizarse. En el acto II, por 
ejemplo, el caso en que el Sr, Aberro reduce devotamente su vo- 
luntad al mfnimo, el fendmeno alcanza una estabilidad completa 
en su desarrolle y el globo toma un tamafio desmesurado que OCU- 
PA LA TOTALIDAD DE SU AMBITO SENSIBLE: la ley del globo antici- 
pa, entonces, que dicho "enorme" tamafio expresa de manera inver 
sa la medida "pequefia" de la voluniad, 


G - Conclusidn analégica de la alegorfia del Sr. Aberro y el glo 
bo. 

Comprohada la validez de la ley del globo en la alegorfa, / 
pues la misma es propiedad del acto ético fundamental, podemos 
dedicarnos a examinar la tipologfa Aberro. Empero, acerca de la 
actitud lédica exhibida por el Sr. Aberro en el acto 'I', poco 
es lo que cabe agregar a lo ya dicho en comentarios ahteriores. 
Solo sefialaremos que en esta imagen (acto I), como en ninguna o 
tra, ha quedado dolorosamente de manifiesto e1 efecto desastro- 
so que la degradacién de siwbolo tiene sobre la conciencia del 
jugador sacrilego, En la alegorfa puede observarse claramente / 
eémo la profanacién y degradacién del s{mbolo, representada por 
el manotazo y apropiacién del globo, causa una mutilacién en el 
alma, una herida psfquica por la que se "escapa" energfa del in 
consciente, figurada en la "pérdida de gas" de la garrafa: tal 
energia, fuera del control del sujete consciente o del Yo, cir- 
cula desde la esfera de sombra a la esfera de luz, brotando en 
él umbral de conciencia en el sitio donde estaba el simbolo sa- 
grado emergente; nohace falta insistir en que toda clase de pa- 
tologias psf{quicas, y hasta la demencia irreversible, pueden // 
ser causaflas por lesiones semejantes. 

Notemos también que la atencién del Sr. Aberro se concentra 
finalmente en la ecascarilla del germen-globo que tiene entre // 
sus manos, Olvidando por completo a la garrafa y al valioso gas 
que de ella se escapa. Este olvido equivale a la REPRESSION que 
el Yo perdido del jugador sacrilego efectiia contra el fendédmeno 
procesual, UNA VEZ QUE HA CONSEGUIDO DEGRADAR AL SIMBOLO SAGRA- 
DO, para interrumpir el proceso y sumergir al Arquetipe o mito 
nuevamente en el inconsciente. Pero, si bien lo miramos, el Yo 
perdido ha obrado allf{ como si DESTAPARA un depdésito de energia 
psfquica del cual el sfmbole sagrado era su TAPA; la represion 
consiste en olvidar el depésito, en "quitarlo de la vista", en 
lo posible: definitivamente; y la represidn tiene éxito en este 
sentido: al depésito "no se lo ve mds"; pero tal triunfe es al- 
tamente costoso pues el depdédsite, por fin olvidado, permanece / 
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indefinidamente destapado y activado para liberar la energfa, / 
es decir, ESTA PREPARADO PARA CONVERTIRSE EN UNA FUTURA "FUENTE 
OCE-LTA" DE PERTURBACIONES, 


H ~ Criterio de la tipolegia Aberre. 

Para wayor claridad de lo que sigue hay que definir un or-/ 
den cualitativo en la tipologfa Aberro. De acuerdo a ese orden, 
que se fundamenta en el principio hiperbéreo de la orientacién | 
estratégica, el tipo realmente "superior" es el gracioso lucifé 
rico, quien se encuentra mejor orientado hacia el Origen que /7 
los otres dos: tal tipo describe el mAs elevado estado espiri- 
tual que le es posible alcanzar a un virya perdido. Con este // 
eriterio ha sido ordenado el cuadro sindédptico de la figura 97 / 
en concordancia con la sucesién de actos de la segunda escena. 

luego del primer tipo, el "gracioso luciférico", viene en 
segundo orden el "tipo sacralizante", menos orientado que el an 
terior pero m&és que el siguiente o tipo "lidico", Asf, en ilti-~ 
mo término, se ubica el tipo lidico en la tipologfa Aberro, el 
mas extraviado de todos, Los tres tipos quedan, de ese modo, o-~ 
puestos de superior a inferior segin el orden declarado; por e~ 
jemplo, el tipo sacralizante es "superior", es decir, mejor o-/ 
rientado que el tipo lidico, etc. El tipo gracieso luciférico, 
el "objective group", el grupo blanco contra el cual se dirige 
el ataque de la Sinargqufa previsto en la segunda parte del pian 
expuesto en el artfculo "0" (pdgina 782), se halla en lo alto / 
de la escala, como ejemplar superior a les otros dos tipos. 


I - Tipo lidico y tipo sacralizante. 

Si el tipo lidico se caracteriza por la actitud contradic- 
toria de TEMOR y ATRACCION por el simbolo sagrado, de manera 
apuesta el tipo sacralizante descuella por la SUMISION al sim 
bolo sagrado y la SUBLIMACION del simbolo sagrado. En un ejem- 
plo anterior se ha sefialado al acto B, que describe alegéricé; 
mente al tipo sacralizante, como clara muestra de la efectivi 
dad con que actiia la ley del globo: en efecto, es caracteris- 
ticoa Ge este tipo la tendencia a la CONTEMPLACION del simbolo 
Sagrado, actitud que requiere, para ser plena, de la quietud 
del sujeto animico, de la pasividad extrema del alma; conse-/ 
cuentemente, la voluntad se ve asi debilitada y reducida, y, 
de acuerdo a la ley del globo, el simbolo crece enormemente / 
produciende la ILUSION de tamafio, que es una medida inversa / 
de la voluntad, Este Ultimo efecto estuvo representado en la 
alegorfa por la desbordante inflacién del globo. 

Si hablamos de ILUSION estamos aludiendo a APARIENCIAS. / 
El tipo sacralizante es, justamente, aquél cuya realidad se / 
compone exclusivamente de apariencias. Para comprobarlo no ha 

.ce falta mas que atender al cardcter contemplativo: la contem 
placién del simbolo sagrado jam4s incluye su examen o inspec= 
cién racional, actos a los que se juzga irrespetuosos y sacri 
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legos; por el contrario, aaquella contemplacién se contenta con 
el aspecto mAs exterior y aparente del simbolo sagrado pues // 
considera como um favor o una merced divina cualquier conoci-/ 
miento ulterior del mismo. Si penetra en el interior del simbo 
lo sagrado, si toma contacto con su esencia arquetipica, ello 
ne se debe a un esfuerzo por conocer, a un movimiento efectua- 
do por el Yo perdido para llegar hasta &é1 y atravesar el velo 

de la apariencia: es el simbolo sagrado, inversamente, quien / 
ANESTESTA al Yo perdido ¥ se expande en la conciencia, en todo 
semejante al globo del Sr, Aberro, obsorbiéndolo en sus profun 
didades neum&ticas. 

BL simbolo sagrado se revela asi, al Yo perdido, iuego de 

NESTESIARLO y FAGOCITARLO; y tal catdstrofe no solo no es ja- 
mas resistida por el tipo sacralizante, sino que es tenida en 

Hita estima, denomindndosela "éxtasis sagrado", "éxtasis divi- 
no", "unio Dei", etc. 


J ~ Pipo gracioso luciférice.. 

As{ como demostramos, en anteriores comentarios, que la ac 
titud liidica se origina en parte en el TENOR a trascender los 
sfmbolos, puede demostrarse también que la actitud graciosa lu 
ciférica se fundamenta en el VALOR. Es evidente pues, que di-/ 
chos tipes son OPUESTOS; sin embargo, ambas actitudes, una ori 
ginada en el TEMOR y la otra fundada en el VALOR, no deben con 
siderarse como um par de contrerios epuestos:. las dos estdn "o 
puestas" pero solo como lo "superior" Ilo est&é con le "inferior} 
tal como se explicé en el artficulo H. 

Ahora bien, segtin la Sabidurfa Hiperbérea, la actitud gra- 
ciosa luciférica es ecaracteristica de todo el linaje hiperb6-/ 
reo: atin el "furor berserkr"™, propio de los Siddhas, no podria 
producirse si el Yo despierto, previamente, no hubiese adquiri 
do una "actitud graciose luciférica"; tampoco el virya perdido, 
por supuesto, podria concretar la Iniciacién Hiperbérea si no 
adoptase la “actitud &ética previa" a la aislacién del Yo perdi 
do, es decir, la "actitud graciosa luciférica™,Pero, recién a- 
cabamos de afirmar que la actitud graciosa luciférica se funda 
fienta en el VALOR; reviste, pues, la mayor importancia indagar 
qué significa VALOR en @ acto ético: fundamental, el Ye fren- 
te al simbolo sagrado, es decir, en el &mbito donde se susciva 
la actitud graciosa luciférica? Respuesta: "VALOR" ES LA VOLUN 
TAD GRACIOSA, O SEA, LA VOLUNTAD CARISMATICA. Para explicar es 
te conecepto hay que tener presente los términos en los que eés- 
t4 planteado el acto ético fundamental: el Yo perdido, PERPLE~ 
JO frente a la aparicién del sfmbolo sagrado. En ese caso el y 
tipo gracioso luciférico es el unico de los tres tipos que re- 
conoce: a) QUE ENTRE EL SIMBOLO SAGRADO Y EL YO PERDIDO SE HA 
CREADO UNA "PENSION"; bd) QUE TAL TENSION TENE SIGNIFICADO DRA- 
MATICO. Comprender el signifieado dramAtico del acto ético fun 


damental es esencial sorgue BA "PSNSTON" PROVIENE DE TA FUERZA. 


PUSSTA EN JUSGO POR EL ARQUETIPO PRAS EL SIMBOLO SAGRADO PARA 
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CAPTURAR AL SUJETO CONSCIENTE, Y AL YO PERDIDO SUBSUMIDO EN EL, 
ANESTESTARLO Y FAGOCITARLO: a este proceso del sgimbolo sagrado 
solo logra oponerse con eficacia ei tipo gracioso luciférico,. 
He aqguf, pues, con m4s detalle, la definicién del concepto de 
valor: SOLO QUIENES HAN PERCIBIDO CONSCIENTEMENTE LA TENSION / 
_DRAMATICA ENTRE EL YO PERDIDO Y BL SIMBOLO SAGRADO, ES DECIR, 
LOS MIEMBROS DEL TIPO GRACIOSO LUCIFERICO, ¥ SE OPONEN A ELLA 
CON "VOLUNTAD GRACIOSA", POSEENR VERDADERO "VALOR". A este enun 
ciado se lo denomina "definicién noolégica del valor". ~ 


La "VOLUNTAD GRACIOSA" es la fuerza neoldégica que el Yo aw 
plica contra el sfmbolo sagrado emergente cuando presenta una 
actitud graciosa luciférica; como se verdad, la voluntad gracio- 
sa aporta una energia extra al Yo perdido que le permite dete- 
ner el proceso del sfmbolo sagrado, y evitar la fagocitacién / 
de la conciencia, SUSPENDIENDO LA TENSDN DRAMATICA; por eso se 
llama "graciosa" a tal voluntad: porque la energia "extra" a-/ 
portada es producto del Pardklito. Con esta misma "voluntad // 
graciosa" el Iniciado Hiperbéreo o Caballero Tirodal construye 
La esfera ehre (1) en torne del selbst. 

Resulta asi que el valor noolégico es la voluntad graciosa 
manifestada por el Yo durante el acto ético fundamental. No // 
hay que olvidar nunca este cardcter INTERIOR del valor noolégi 
co, especialmente para distinguirlo del concepto vulgar de va- 
lor, que alude a un PELIGRO EXTERIOR. El "valor", en efecto, / 
se opone al "temor", mas ambos actos est4n referidos al PELI-/ 
GRO: se teme al peligro; valor es no temer al peligro. Pero en 
la significacién vulgar el "peligro" es siempre externo u obje 
tivo, motivo por el cual el valor se define como una CARACTE-/ 
RISTICA DE LA CONDUCTA, un rasgo cel comportamiento circunstan 
cial. En su rafz latina, VALEO, el.vocablo ya aludfe a un ca-/ 
rA4cter exterior u objetivo: VALEO significa "ser fuerte", "po- 
deroso", "“robusto", etc; el VALENTIS, o valiente, por ejemplo, 
era "el fuerte". 

Se comprende entonces que al centrar la defimicién del va- 
Lor noolégico en torno del Yo, en el 4mbito interior del acto 
ético fundamental, nos hemos alejado demasiado del concento // 
vulgar del valor. El "peligro" que amenaza al Yo, la fagocita= 
cién psiaquica, procede de un simbolio sagrado emergente y ape~-/ 
nas si se deja comparar con los peligros del mundo exterior, / 
En consecuencia, el valor necesaric para enfrentar tal peligro 
no se puede derivar de la exterioridad del comprtamiento sino 
aue debe ser definido precisa y cuidadosamente en el terreno / 
tisma de su gerieracién,.esto.es,; el acto ético fundamental, el 
Ya frente al sf{mbolo sagrado. ; 

Desde luego. que esta definicién "interior" del valor noold 
gico solo es v&lida para el tipo graciose luciférico, un virya 
de linaje hiperbéreo para el cual el valor es su esencia espi- 
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ritual y no un mero revestimiento psicolédgico a postura exte-/ 
rior. Sl furor berserkr, en el extreme de la pureza sanguinea, 
implica una mutacién completa del microcosmos, mutacién que // 
transforma toda suostancia en energia resuelta, orientada ha-/ 
cia el Origen. La "“actitud graciosa luciférica™es, pues, una / . 
actitud valiente, tanto si se la adopta para enfrentar a un // 
simbolo sagrado emergente. como para dar el Segunda Paso de la © 
solucién de Wotan y aislar el Yo en el arguémona odal, marchan 
do luego hacia el Origen. Ya lo hemos advertide: "entre el Yo 

y el Origen siempre se encuentra el Enemigo"...ee. y "el enemi 
zo" puede ser cualquiera de las miltiples formas del Engafio / 
que emplea el Demiurgo. Marchar nacia el Origen implica, pues, 
un enfrentamiento terrible del que solo podré salir vencedor / 
quien lo acometa impulsado por un arrojo sin reservas, una osa 
dfa irrefrenable, audacia genial, intrepidez iluminada, atrevi 
miento Liberador, en fin, por um VALOR irresistible que es pu- 
ro fuego porque parte de la sangre pura o FANHEMA. ;Sf, en el 
Gitimo grado de.-la pureza sanguinea, el VALOR es furor berser- 
kr, pura resolucién, pura energia, puro fuego, una cdlera su-/ 
blime, un coraje metafisico, una flecha incandescente dispara- 
da al reves del tiempo, por sobre el espacia enemigo, hacia el 
Veil! Entonces, cuando el Yoesaeta culmine ESE VIAJE INTSRIOR, 
en las fronteras del Espiritu eterno, la libertad original es- 
tard recuperada para siempre; no habrd ya cadenas ni Engafios; 
quedar4 atrdés la locura de la materia y la energia Y SOLO EL / 
VALOR SOBREVIVIRA EN LO ABSOLUTO..... PORQUE EL ESPIRITU HIPSR 
BOREO, BL "ESPIRITU ESFERA NORMAL", ETERNO E INFINITO, ES EL 7 
VALOR ABSOLUTO. 


K - Efecto de la actitud graciosa luciférica sobre la tension 

_ dram&tica. : 

. Hemos visto que el tipo sacralizante perecibe la ley del f/ 
globo en forma SUBJETIVA, como "ilusidén de tamafio" del simbolo 
sagrado. De manera andloga, el tipo gracioso luciférico perci- 
be la ley del globo en forma ENERGETICA, como "tensién dramdti 
ca" del sfmbolo sagrado, Cuando el Sr. Aberro, que ha captado 
la tensién dram&tica, rife "para darse coraje", ello significa 
que dispone de una *voluntad graciosa" para afrontar la situa- 
cién. La tensién draméitica, manifdstacién energética de la ley 
del globo, tiende a inmovilizer al Yo perdido CREANDO EN SU Poss 
FORNO UN MICROCLIMA DE ANGUSTIA, VALE DECIR, UN CONTEZTO DRAMA 
PICO ;Gudl es el beneficio que concede la actitud graciosa lu- 
ciférica en esa cireunstancia dramdtica? Respuesta: LA ACTITUD 
GRACIOSA LUCIFERICA SUSPENDE LA TENSION DRAMATICA. Por eso el 
Sr. Aberro puede, tranquilamente "cerrar la vdlvula", es decir, 
apliecar su voluntad y detener el fenémeno, es decir, interrum- 
pir el proceso del Arquetipo; luego, sin alterarse en nade, €s 
decir, sin que el Fo perdido resulte afectado, se dedica a /// 
inspeccionar el globo: vale decir, el Yo perdido aprenende el 
simbolo sagrado. Y esta actitud gnéstica, netamente espiritual, 
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valerosa hasta la temeridad, QUE RIE DEL PELIGRO Y TOMA LO QUE 
LE CONVIENE SIN PEDIR PERMISO & NADIE, es, no hace falta ins 
tir en ello, VERDADERAMENTE LUCIFERICA. 

Mas, si la actitud graciosa luciférica suspende la tansién 
dram&tica ,aué percibe en cambio? Respuesta: una situacién cé- 
mica; graciosa pero notoriamente falsa. Ante la mirada lucifé- 
rica le circunstancia dramdtica pierde su atmésfera trdgica o 
angustiante y se revela, en cambio, artificiosa y fieticia. // 
Por eso se dice que la mirada luciférica es risuefia, gue la ri 
sa "prilla en los ojos"; mireda que los Demonios y algunos men 
tecatos encuentran ofensiva pero delante de la cual el Engafio 
se hace patente sin remedio, jSI TUVIESEMOS EL VALOR SUFICTIEN~ 
TE COMO PARA MIRAR EL UNIVERSO Y RETR CON LA RISA DE LUCIFER / 
VERIAMOS COMO ESA MALDITA ILUSION SE DISUELVE EN EL CAOS PRI-/ 
MORDTAL! 

En sintesis, la actitud graciosa luciférica quiebra la ley 
del globo, confirmande la sentencia que enuncia: "quebrar las 
leyes del Universo es la esencia de lo luciférico"™,. 

Le sabiduria popular, desde luego, conoce perfectamente el 
principio de que la risa suspende la tensién dramética, aunque 
proyectado en sitvaciones exteriores o hechos culturales. Tode 
el mundo sabe, por ejemplo,:que un Chiste diche en el momento 
opertuno puede DISTENDER cualquier situacién dramdtica; y es u 
na escena wpetide en todas las cuituras con muy pocos varian- 
tes aquélla gue describe a los héroes, antes de protagonizar u 
na hezatia, despidiéndose con um chiste o broma. 


Resumiendo, el tipo gracioso luciférico jamés asumird la / 
actitud lidice o sacralizante frente al simbolo sagrado, inten 
tando degradarlo. o sumiéndose a 61, sino que, inversamente, // 
dispondré de la posibilidad de trascenderlo y de tomar conoci- 
miento de su esencia arquetfpica. Si la potencia del sfmbolo / 
sagrado es, o parece ser, demasiado intensa, hasta un grado // 
tal que inicielmente sobrepasa la capacidad de asimilacidn de 
la conciencia, NO TEMERA: exhibird en cambio una actitud gra-/ 
ciosa luciférica gue le permitiré vencer la perplejidad ante / 
"la grande", suspender la tensién dram&tica, quebrar la ley // 
del globo y atravesar asi, valiente; orgullosa y risvefamenté; 
Los limites formeles del.simbole sagrado. ..- . 


L - Voluntad graciosa luciférica del virya y voluntad psicoldgi 
ea del past. 

Toca ahora responder a una cuestiédn fundamental gde qué // 
fuerza se vale la actitud graciosa para SUSPENDER la tensién // 
dramdtica, que, segun vimos, es de naturaleza ,energética? Res-/ 
puesta: tal como se adelanté, la tensién dramética resulta sus- 
pendida por accién de la VOLUNTAD GRACIOSA. Sin embargo, esta / 
respuesta no es del todo exacta pues carece de los detalles que 
aclaren que la suspensién de la tensidén dramatica es efecto de 
algo m4s que una wera oposicdén de fuerzas. Con mis detalie, // 
pues: la tensién dramdtica es una energia aplicada contra el Yo, 
PERO UNA ENERGIA QUE CRECE DE ACUERDO CON EL PROCESO EVOLUTIVO 
DEL ARQUETIPO; a esta energfa creciente se le opone la voluntad 
graciosa para contrarrestarla y SUSPENDERLA, mas ELLG SOLO SERA 
POSIBLE ST LA ENERGTA VOLITIVA CRECE EN LA MISMA MEDIDA QUE LA 
TENSION DRAMATICA. Queremos significar con esto que la voluntad 
es de algin modo “reforzada" por la actitud graciosa, es decir, 
‘que recibe una energfa extra.cla suspension de la tensién drama 
tica no procede, pues, de la mera oposicién, de una relacidn fi. 
sicomatemdtica de fuerzas, sino de un APORTE MAGICO de energfa. 
Merced a tal aporte la voluntad se eleva poderosamente de ni-// 
vel, distancidndose de la oposicién del simbolo, con lo cual la 
tensién dramatica queda relativizada a un grado insignificante, 
"suspendida" en su capacidad de actuar. 

El "aporte poderoso de energia", que ademas no es creciente 
sino instantdreo, le obtiene el Yo por VINCULACION CARISMATICA, 
contacto que constituye uno de los principics de la Estrategia 
psicosocial. La "vinculacién carismatica" establece un contacto 
trascendente con el Paradklito que esyienverdad, ‘quien aporta lae 
nergia extra; cnn respecto al Paraklito, en la pagina 236 se da 
la siguiente definicién: "el "agente cariswdtico" esta perpetua 
mente presente en un plano "absolutamente trascendente" al mun- 
do inmanente de la materia y se denomina Pardklito". Pero este 
Pardklito no es una de las personas de la triniaad catdlica si- 
no un concepto antiquisimo de la Sabiduria Hiperbérea que con-/ 
viene repetir aqui: el Pardklito NO ES UN "ASPECTO" DE DIOS SI- 
NO LA VOLUNTAD DE DIOS; se entiende que la definicidén alude al 
Dios Hiperbéreo "El Incognoscible" y no al Paatocrator o Demiur 
go: LA VOLUNTAD DEL VERDADERO DIOS SE DENOMINA "PARAKLITO" O VO 
LUNTAD GRACIOSA DEL INCOGNOSCIBLE" (pagina 735). ~ 

Ahora bien gcdémo, Siendo absolutamente trascendente, puede / 
el Pardklito aportar energfa, es decir voluntad graciosa, al Yo 
perdido? Respuesta: Lo explécaremos analédgicamente, basdndonos 
en la siguiente cita: "El Yo es capaz de controlar el proceso / 
de los simbolos sagrados Si presenta, frente a ellos, una "acti 
tud graciosa.,luciférica". Con otras palabras: cuando sobreviene 
ia crisis subruna del sujeto consciente, el Yo orientado se en- 
cuentra APOYADO EX EL ANGULO RECTO DEL ARQUEMONA Y FRENTE AL UM 
BRAL DE CONCIENCIA; emerge, entonces, frente a é1, un simbolo 7 
sagrado que intenta desplegarse con gran potencia: si ese des-/ 
pliegue se concreta el Yo orientado estara nuevamente perdido; 
pero el Yo consigue detener el proceso, y atin invertir el senti 
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do para explorar su esencia arquetipica, presentando una acti-/ 
tud gracioga luciférica" (pdgina 765). A esto podemos agregar, / 
como respuesta, que LA ACTITUD GRACIOSA LUCIFERICA PERMITS EL / 
EXTASIS RUNICO DEL ANGULO RECTO EN EL CUAL "SE APOYA" EL YO O-/ 
RIENTADO: EL “ANGULO RECTO", EN EFECTO, ES UNA ANTIGUA RUNA LI- 
MITANTE LLAMADA "LA". Y en eléxtasis punico, segtin se dijo, se 
manifestarad el Pardklito a solicitud del Yo, aportando la fuer- 
za irresistible y trasmutadora de la Voluntad del Incognoscible: 
"si el Espfritu, el selbst, el Yo, lo reclama, el Verdadero f 
Dios se manifestard volitivamente: por eso no es posible cono-/ 
cer al Incognoscible sino comprobar la accidén de su fuerza,. que 
refuerza la esfera ehre (1) (pdgina 735). 

En sintesis, el Yo orientado, al asumir la actitud graciosa 
luciférica, experimenta un éxtasis runico que lo pone en vincu- 
lacién carismdtica con el Pardklito, recibiendo de éste una "e+ 


nergia extra" que le permite suspender la tensién dram4tica del 


simbolo sagrado y reforzar su esfera de voluntad egoica ehre // 
(1). Pero, si bien el Yo recibe INTIMAMENTE la gracia del Pard- 
klito, lo que suspende la tensién dramdtica es su propio acto, 
es decir, su VALOR, puesto que tal acto es efectuado::con VOLUN- 
FAD GRACIOSA. Y ESA ACTITUD DE VALOR, DE LA VOLUNTAD GRACIOSA, 
QUE SUSPENDE LA TENSION DRAMATICA EN EL ACTO ETICO FUNDAMENTAL, 
ES "EL HONOR NOOLOGICO", LA UNICA ACCION MORAL DEL VIRYA. 

Contrariamente a esta voluntad graciosa procedente del Espi 
ritu, cuyo acto es el honor, la "voluntad psicolégica" del past 
es una fuerza anfmica, carente de sentido Stico. Ila voluntad // 
psicoldégica, como todo lo anfmico,estd ligada a lo orgdnico: u- 
na defifiente alimentacidén, o un exceso de actividad sexual, o 
la fatiga orgaénica de cualquier especie, pueden enervar en un j 
momento la voluntad psicoldédgica, cuya recuperacidn depende, en- 
tonces, de la normalizacién de la funcidén organica alterada. La 
voluntad graciosa, en cambio, por ser de origen nooldgico, es f 
decir, por proceder de un ser absolutanente trascendente, eter- 
no e infinito, como el Espfritu, es independiente de lo organi- 
co: la voluntad graciosa del virya, del héroe, del guerrero, no 
solo es potente para vencer cualquier obstdculo que se interpon 
ga en su camino sino que, ante todo, es potente para vencer 4 Fa 
sus propios Demonios interiores, a los mitos y simbolos:sagr«: / 
dos, y a las debilidades que enervan la voluntaa psicolégica // 
del sujeto anfmico. 


M - El Pardklito, su Gracia, y el carisma. 

En el artfeulo D, pdgina 735, se expuso la siguiente conclu 
sién. "En sfntesis, en esto consiste la construccidn de la esfe 
ra ehre: el Yo, con actitud graciosa luciférica, debe conseguir 
que se manifieste el Pardklito durante el éxtasis rinico, es de 
cir, que coincida en el infinito actual: su presencia no brinda 
r& ningiin conocimiento aparte de la verdad de la runa increada, 
pero, en cambio, trasmutard la estructura psiquica del virya 
creando una esfera de voluntad ezoica en torno del selbst (figu 
ra 32). La esfera ehre (1) cuyo contenido es una energia extra 
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aportada por el Pardklito, se convierte asi en una fuente de / 
fuerza volitiva que el Yo consume para reforzar su propia esen- 
cia volitiva. Tal es la Gracia del Verdadero Dios: que el Espfi- 
ritu revertido y encadenado no carezca jamds:de la fuerza nece- 
saria para concretar su liberacién. Si la fuerza volitive es in 
suficiente, el Yo dispondrd siempre de la posibilidad de RECLA- 
MAR EL AUXILIO DEL PARAKLITO. No obstante, su presenc#® trasmuta 
dora solo se manifestard a aquel virya gue exprese una "actitud 
graciosa luciférica", vale decir,a:quien haya recibido el mensa- 
je del Gral de Kristos Lucifer, #1 Enviado de El Incognoscible, 
y se haya alineado en su bando guerrero", Sobre ese cardcter AU 
XILIAR del Pardklito, aqui vamos a completar el concepto y a a- 
Clararlo recurriendo a su etimologia; en cuanto a la referencia 
al "Gral de Kristos Lucifer", cabe advertir que dicho tema sera 
desarrollado con detalle en el inciso "Estrategia 'O' de los // 
Siddhas Leales". 7 

Pardéklito es una palabra griega (Tapax Ay TOS) deri- 
vada de PARAKLESIS (ira padxXAy OCS), llawanmiento, peticidn 
de auxilio, solicitud de liberacidén, etc, donde se ve, ya, el / 
Significado apuntado, El Pardklito es considerado asi, en su o- 
rigen, un "llawador de auxilio", un intercesor o abogado por la 
libertad, etc. El cristianismo empledé al principio con buen ti- 
no este vocablo para designar al Espfritu Santo o Mediador Divi 
no, concepto que se acerca bastante al de la Sabidurfa: Hiperb6é- 
rea: VOLUNTAD-DEL-INCOGNOSC IBLE-DE-LIBERAR-AL-ESPIRITU. Pero, / 
luego de la nefasta alianza entre los Emwperadores romanos y la 
Iglesia, después del concilio de Nicea y subsiguientes, se "in- 
venté" una "trinidad divina" y se incorpordéd el Pardklito a los 
Aspectos de Jehové Satands, envenenando definitivamente su sig- 
nificado original. Sin embargo, la palabra es hiperbdédrea y no / 
por degradada dejaremos de usarla cvando nos convenga, remitién 
donos siempre al concepto de la Sabiduria Hiperbérea. la wisma 
reserva guardaremos con respecto a otras dos palabras, GRACIA y 
CARISMA, igualmente vicladas por la teologfa catdlica y que aho 
ra redefiniremos. . 

Al Paréklito, se lo denowina AGENTE CARISMATICO, segtin se / 
dijo. La palabra CARISMA, asf como tambidn caridaa, caritativo, 
etc, proviene de la raiz griega CHARIS o JARIS (xa/fZs) que / 
tiene, entre otros muchos, el significado de GRACIA, atractivo, 
encanto, belleza, hermosura, donaire, garbo, elegancia, pero // 
fundamentalmente, don divino. Esta wisma raiz dio en latin a // 
GRATIA, de donde procede la castellana GRACTA, y gratis, grati- 
ficar, grato, etc., con las mismas acepciones que en griego. 
También las GRATIA,las-tres Gracias Divinas, registran el mismo 
origen: AGLAYA "la brillante", EUFROSINA "la alegrfa del cora-/ 
z6n", y THALIA "la florida". 

Etimolédgicamente, entonces CARISMA y GRACIA son palabras si 
nénimas. Sin embargo, para la Sabidurfa Hiperbdérea, ambas voces 
tienen un sentido levemente diferente: en CARISMA se reserva el 
caraécter absolutamente trascendente que corresponde a la mani-/ 
festacién o expresién del Pardklito como AGENTE u OBRADOR DIVI- 
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NO; de allf lo de "AGENTE CARISMATICO" como expresidn del Pard- 
Klito. A GRACIA, en cambio, se la emplea para sefialar la acti-/ 
. tud del virya, cuando establece la vinculacidn carismadtica, es 

decir, la "actitud graciosa luciférica", 


N - Bl tipo gracioso luciférico participa de la Mistica Hiperb6é 
rea. . 
Durante la actitud graciosa luciférica, entonces, el Yo es- 

tablece un contacto carismdtico con el Pardklito. Ello solo pue 
de ocurrir, de acuerdo con lo visto, en coincidencia con el éx- 
tasis rinico, es decir, cuando el Yo coincide en el infinito ac 
tual con la runa increadea, Este concepto permite comprender con 
mds exactitud @a definiciédn de Mistica Hiperbdérea expuesta en / 
la Primera Parte. Para ello hay que dotar al concepto de "vincu 
lacién carismatica" de su significado “colectivo"; vale decir, 


si, por un lado, la vinculacién carismdtica significa el contac 


to del Yo con el Pardklito, por otro lado significa también el 


contacto de los viryas entre sf por coincidencia carismdtica en 


el "marco de una Mistica Hiperbdérea", es decir, en su area es- 
tratégica". Por eso la Mistica se define, pdgina 240, como "una 
FORMA sostenida por un SER llamado carisma". Bajo esta "forma" 
que, ahora se ve, no puede ser més que RUNICA, existe un drea / 
estratégica en la que los viryas se conectan por la sangre pura, 
por el Simbolo del Origen presente en la sangre pura. Tal cone- 
xidn, que vincula a los viryas con su."centro carismaético" o li 
der, es también una experiencia extdtica denominada "éxtasis // 
mistico": la vinculacidén carismatica, entonces, a la vez que co 
necta al Yo del Iniciado con el Pardklito, lo convierte en el / 
"centro estratégico" de una Mistica y lo vincula enfaliblemente 
con los viryas perdidos que perciben su "carisma". "Este caris- 
ma, que poseen en alto grado los ifderes y que parece ser ele-/ 
mento indispensable para garantizar el éxito en la conduccién / 
de comunidades y la fundacidn de organigzgaciones colectivas per- 
durables, es el principio sobre el que se asienta una Mistica. 
En efecto, una M{stica Hiperbérea, o simplemente Mistica, es // 
siempre la pereepcidén colectiva de un carisma que a su vez pue- 
de estar sustentado en la presencia de un lider visible o dimna- 
nar de un pequefio grupo de personas ocultas. Pero, cualquiera / 
sea el caso, la vinculacidén carismdtica entre viryas siempre // 
tiene por centro la sangre, el Simbolo del Origen que constitu- 
ye la herencia del linaje hiperbéreo" (pdgina 238). "El carisma 
es la expresidn del Pardklito o Espiritu Santo y SOLO ES EXPERI 
MENTABLE SU RECUERDO a partir de la Minne sanguinea" (pagina /7 
240): si este concepto es oscuro, se hard claro con solo notar 
que el Sfmbolo del Origen, y las runas que lo-componen, solo // 
puede ser experimentado como RECUERDO, es decir, como el recuer 
do del punto tau en la memoria de la sangre, CUALQUIER BEXTASIS 
RUNICO IMPLICA SIEMPRE LA VIVENCIA DEL SIMBOLO DEL ORIGEN, SU / 
"RECUERDO". Continia asf el parrafo de la pdgina 240: "Esto sig 
nifica hablar de una experiencia absolutamente trascendente e 
individual a la gue llamamos BXTASIS MISTICO y a la que no es / 
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posible ni imaginar relacionada con LO COLECTIVO en cuanto este 
concepto alude a lo relativo a "cualquier reunién de indivi-/// 
duos", tal como lo define el Diccionario Sopena. ;Qué queremos 
decir, entonces, al hablar de PERCEPCION COLECTIVA del carisma? 
Respiesta: Que, "en el marco de la Mistica", las experiencias / 
carismdticas individuales, diferentes y unicas en s{ miswas,'// 
coinciden sincronisticamente en tiempo y espacio. Lo que no si 
nifica en absoluto que tales experiencias sean COLECTIVAS en of 
sentido con que denominamos a las EXPERIENCIAS COMUNES o fendéme 
nos cuya percepcidén, una y la misma, es compartida por muchos, 
tales como la observacién de un eclipse o la audicifin de una me 
lodia". 

Segin vemos, para la Sabidurfa Hiperbérea "el carisma es el 
ser que soporta esa forma llamada Mistica"; pero, "tal forma y 
tal ser son absolutamente trascendentes": gcdémo pueden ser cono 
cidos, entnnces? Respuesta: No con la razén ni con ningin suje- 
to animico, es decir, no con el alma, no con el corazén, etc. 
Solo se puede percibir la Mistica Hiperbdérea con la sangre, en 
ese contacto estratégico entre la sangre y el Yo perdido que ex 
plicamos con la alegorfa del Yo prisionero, cuando el Yo, desli 
gado de toda razén, de todo instinto, “escucha el canto de A-/7 
mor de los Siddhas", La Mistica es, por otra warte, LA UNICA // 
FORMA RUNICA, VERDADERA Y ABSOLUTAMENTE TRASCENDENTE A LAS FOR- 
MAS ARQUETIPICAS, QUE LE ES POSIBLE INTUIR A UN VIRYA PERDIDO / 
SIN CONOCER LA SABIDURIA HIPERBOREA. Y ello ocurre solamente // 
porgue tal "forma ruinica" YA ES CONOCIDA por el virya, en el C- 
rigen, y guarda de ella un recuerdo en la memoria de la sangre 
pura. 

la Mistica Hiperbérea NO ES UN FENOMENO DE CAMPO DE FUERZA, 
segin se afirma en la pagina 238 de la Primera Parte, sino un / 
modo sincronfstico y acausal de contacto trascendente entre /// 
miembros de linaje hiperbdéreo, viryas y Siddhas, y con el Paréd- 
klito. Ella es responsable de la vinculacién carismaética entre 
viryas y Siddhas Leales conocida como aurea catena o Corddén Do-. 
rado; los pastes SI se vinculan entre ellos, y con los Demonios 
de Chang Shambald, MEDIARTE UN FENOMENO DE CAMPO SEMEJANTE AL / 
"MAGNETISMO" DE LA FISICA PROPANA, CAUSADO EN VERDAD POR LOS A- 
TOMOS GRAVIS DEL ESPACIO FISICO. Pero este grosero contacto gre 
gario, propio de la histeria colectiva, no debe confundirse con 
la vineulacién carismética. "El virya es un ente esencialmente 
dual: en su ser coexiste, junto a su mturaleza animica, la ma- 
nifestacién trascendente del Espiritu, el Yo perdido que refle- 
ja en mayor o menor medida al Yo Infinito. Es decir, en el vi-/ 
rya coexiste una naturaleza animal y una herencia hiperboérea. / 
Cuando "despierta", cuando la vinculacién carismatica del Cor-/ 
dén Dorado lo pone en contacto con los Siddhas Leales o con un 
lider y accede a las vias de liberacidén, entonces el Yo Infini- 
to se manifiesta en el Simbdélo del Origen, dando lugar al sel-/ 
bst y a la posibilidad de proyectar desde alli el Signo del Ori 
gen SOBRE el signo del cerco, produciendo un cerco infinito. Na 
ce asi la Mfistica Hiperbéree, la cual no es was que un cerco in 
finito con un cnntenido carism&tico, un espacio estratégico: el 
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araquémona que produce el virya como acto de guerra individual / 
es, ciertamente, una Mfstica personal, en tanto que la Mistica 

racial es solo el caso general de aquélia, la determinacidn de 

un arquémona o espacio estratégico para la trasmutacién y libe- 
ie espiritual de toda una comunidad carismética" (pagina // 
298 js 


Sinteticemos el concepto. Los tipos gracioso luciférico del 
virya perdido actian, cominmente sin saberlo, dentro de una Mis 
tica Hiperbérea. Cuando se enfrentan a un sf{mbolo sagrado y ape 
lan a la voluntad graciosa para suspencer la tensién dramdtica 
ello es sefial inequfvoca de que se han vinculado carismaticamen 
te con un lfder carisndtico, el Flihnrer, por ejemplo, un Siddhar 
Leal, con Kristos Lucifer o con Wotan, etc. En cualquier caso, 
el virya perdido recibe un “aporte extra" de energfa volitiva rd 
directanente del Pardklito que le permite advertir graciosamen- 
te la comedia montada por el Arquetipo o el mito y SUSPENDER la 
tensién dramatica. El Yo perdido se ve entonces momentaneamente 
inundado de valor, trasmutado por la voluntad graciosa, alerta 
y resuelto a actuar: para detener el proceso del simbolo sagra- 
do a la vez que trascenderlo y conocer su esencia arquetfpica. 
Pero la "energfa extra" que otorga el Pardklito no es un "conte 
nido" del Yo perdido, ni siquiera del selbst, sino de la esfera 
ehre, LA CUAL DEBE SER CONSIDERADA, TAMBIEN, COMO UNA "MISTICA 
PERSONAL" O FORMA RUNICA: SE CUMPLE ASI EL PRINCIPIO DE QUE "EL 
CARISMA", O “AGENTE CARISMATICO", SOLO PUEDE SER CONTENIDO DE U 
NA MISTICA, Es lo que sucede con el tipo gracioso luciférico: 7 
se convierte en el "centro carismdtico de una Mistica, su esfe- 
ra ehre, que parte de 41 y puede transmitirse, por vineulacién / 
carismatica, a otros viryas que la perciben con la sangre puTa.., 
Por eso los "jefes naturales" mandan y nadie discute su mandatc: 
todos "saben", con la sangre, que 61 es realmente superior; es 
el VALOR, la VCLUNTAD GRACIOSA, lo que delata su condicidn de / 
lfder carismatico. 

éPor qué se participa de una Mistica? Respuesta: por la Min 
ne o memoria contenida en la sangra pura, por la potencia hiper 
bérea del linaje. De allf que carezca de sentido hablar en for- 
ma "colectiva" de les linajes hiperbdreos o suponer que sus miem 
bros puedan encuadrarse en los patrones de la "psicologfa de // 
las muchedumbres", Son las caracteristicas de las pasties las 
que encajan en tales patrones, caracteristicos, también, de las 
poblaciones animales: en las muchedumbres, integradas por publi 
eos heterogéneos, las tendencias animales del pasi y la pureza 
de sangre, de cada uno de los miembros, da lugar a dos hechss / 
simultdneos y contrapuestos. Las tendencias animales producen / 
un fenédseno colectivo de "gregarismo" o “alma grupal"; la san-/ 
gre pura actualiza el hecho de la raza Hiperbérea al vincular / 
carismaticamente a sus wiembros en el marco riinico de una Misti 
ca. Ambos nechos constituyen dos “principios fundamentales" en 
las técnicas de control social, tal como se demuestra en el /// 
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"Tratado de Estrategia Psicosocial de la $7", De manera que, / 
"dentro de una Mistica", no existen fendédmenos colectivos, de 
campo de fuerza, causales, etc, sino una vineulacién carismati- 
ca, Sincronistica y acausal, que relaciona directanente, virya 
por virya, a cade uno con su lifder y fiihrer. Cabe repetir, por 
Gltimo, gue el valor, tal como lo define la Etica nooldédgica, co 
mo voluntad graciosa, constituye el contenido de una Mistica, 
la esfera ehre, y, por lo tanto, no puede ser efectivamente o-/ 
cultado o disimulado: con la sangre la raza sabré siempre, ca-/ 
rismaticamente, uisticamente, quiénes son en verdad sus héroes, 
lideres o jefes. 

Comprobamos, pues, que la actitud graciosa luciférica, que 
es el grado m4s espiritual que puede alcanzar un virya perdido, 
es decir estrategicazme nte desorientado sobre el Origen, es tan- 
bién lo més cercano al despertar y a la orientacidén: basta la / 
actitud graciosa luciférica para que el virya esté en capacidad 
de concretar los dos Pasos de la solucién de Wotan o, con otras 
palabras, solo el tipo gracioso luciférico esta en capacidad de 
acceder a la Iniciacién Hiperbérea. De hecho, aungue solo sea / 
por un momento, la actitud graciosa luciférica concede ese esta 
do de ALERTA gue, como se explicé, es caracter{stica PERMANENTE 
del virya despierto o Iniciado Hiperbéreo. En resumen: el tipo 
gracioso luciférico estd a un paso del virya despierto. Y queda 
en claro que le Mistica, tal como la ha definido, es propiedad 
exclusiva del tipo gracioso luciférico: que no se hable, nunca, 
de "mistica sacerdotal" mi se confunda el “éxtasis religioso", 
con el que muchos ejemplares del tipo sacralizante se conectan 
con el Demiurgo Jehovaé Satanas, con la verdadera Mistica Hiper- 
bérea. 


O - Correspondencia entre la tipologia Aberro y la tipologia in 
doaria. 

Se tendré& una mejor perspectiza de la tipologfa Aberro si / 
la comparamos con la antigua tipologfa indoaria, es decir, con 
la organizacién social que vulgarmente se denomina "sistema de 
castas". En le India las castas son cuatro: la compuvesta por f/ 
BRAHMANES o casta sacerdotal: la de los KSHATRIYAS o casta no-/ 
ble-guerrera; los VAISYAS o casta de hombres libres; y los SU-/ 
DRAS o casta servil. Este sistema era también muy coin entre o 
tros puebles no arios de la Antigtiedad, por ejemplo, entre los 
semitas de Egipto y Babilonia. Pero ello no debe extrafiar pues 
en realidad se trata de una herencia comin atlante, ya que di-/ 
cha civilizacién, en su Ultima era, se hallaba organizada en ba 
se al mismo sistema. 


Ahora bien, refiriéndonos exclusivamente al sistema hindt, 
podemos decir que con cierta buena voluntad es posible relacio- 
narlo con la tipologfa Aberro SI ASEMEJAMOS LOS SUDRA A LOS PA- 
SU E INVERTIMOS LOS BRAHMANES CON LOS KSHATRIYE (y, en un plano 
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trascendente identificamos a los Rishis con los Sidéhas Leales, 
es decir, con los Sefiores de Agartha). En el cuadre sindptico / 
de la figura 98 pueden verse cotejadas ambas tipologfas. , 

Lo primero que ha de sorprender sera, sin dudas, el hecho / 
de que la equiparacidén de tipos requiera de una inversidn tan 
importante. Sin enbargo todo se aclara si afirmamos que con tal 
inversién no hacemos mas que restituir a la casta de los Ksha-/ 
triyas el sitio que les corresponde y que fuese usurpado en un 
pasado remoto por la casta de los Brahmanes. Se trata, cierta-/ 
mente, de un cambio ocurrido en la Atlantida, que ha de durar / 
hasta el fin del Kaly Yuga, y al que costard comprender en nues 
tros dias debido a un prejuicio profundamente arraigado. Aludi- 
mos a la creencia generalizada en la "superioridad" de la casta 
sacerdotal sobre la casta guerrera, la cual no es mas que otra 
tactica de desinformacién sindarquica. Con el fin de contribuir 
a crear la maxima confusidn en este asunto muchos autores de li 
bros esotéricos han sostenido en el uiltince siglo la tesis de /7 
que el mismo Kaly Yuga, es decir, el periodo de mayor decaden-/ 
cia espiritual de que se tenga emeE tes no tendria otro origen 
que "la rebelidn de los Kshatriyas". Estos autores, entre los / 
que hay que contar a Rene Guénon y a los teosofistas que 61 com 
batiéd, como H. P. Blavatgzky, Rudolph Steiner, etc, obraron en @ 
poyo de una corriente de pen wsamiento filoséfico-esotérica atlan 
te, de neta inspiracién Shambaleana, que pretende exaltar a los 
Siddhas de la Faz Tenebrosa como "Maestros de Sabidurfa" de la 
Jerarguia Blanca, ocultardo su nefasta condicidén de Traidores 0 
riginales de la Raza de Espfritus Hiperbdéreos. 

Pero la verdad es muy diferente pues, de acuerdo con la Sa- 
bidurfa Hiperbérea, corresponde al cuadro sindédptico de la Tipo- 
logfa Aberro. Para poner las cosas en su lugar hay que disponer 
de'ciertos datos y de una aclaracién posterior. Los datos son / 
los siguientes: en el perfodo cristiano-luciférico de la Atlan- 
tida la sociedad se hallaba organizada en base a principios hi- 
perbdéreos antiquisimos también en cuatro castas; la jerarquifa / 
espiritual de tales castas era ésta: primero la casta guerrera, 
segundo la casta sacerdotal, tercero la casta ciudadana y cuar- 
to la casta servil; no debe dar lugar a confusidn el hecho de 
que también existfan cuatro razasi roja, amarilla, negra y blan 
ca, pues las tres primeras componian EN CONJUNTO las tres cas~Z 
tas y la filtima, blanca era numéricamente insignificante pues 
constitufa una casta especial de CONSTRUCTORES SAGRADCS. gQué QO: 
currid luego? En_un periodo posterior, calificado con razén de 
"satdnico", los Siddnas Traidores consiguieron un completo con- 
trol de la civilizacién, destruyeron el modelo "Imperio Univer- 
sal" sobre el que se hallaba organizada, y la gobernaron férrea 
mente por intermedio de la casta sacerdotal, quien los conocié” 
como Seficres de la Faz Oscura. Para cumplir sus planes evoluti- 
vos los Siddhas Traidores reorganigzgan la sociedad bajo el domi- 
nie de la casta sacerdotal a la que elevan a primer nivel, cre- 
ando asf el sistema que conocieron todos los pueblos de la Anti 
gtiedad, salvo aquéllos que descienden directamente de los "cro- 
magnén", es decir, de la raga blanca atilante, o son tributarios 
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de su sabiduria. 

Hasta aguf los datos; vayamos ahora a la aclaracién prometi 
da. 

Si, como afirmamos, se produjo un cambio en el orden jerar- 
quico de las castas superiores, en el perfode satdnico de la A- 
tl4ntida, ges posible que tal suplantacidén haya durado hasta // 
nuestros dias? Y, de ser asf, jde qué manera se instrument6é? Pa 
ra hallar las respuestas hay que tocar un tema. que constituye 7 
la clave de todo el engatfio. En aquel tiempo los Siddhas Traido- 
res decidieron apoyar su estrategia mediante la creacidn de un 
Mito adecuado; (recuérdese que al hablar de Mito aludimos a un 
Argquetipo Psicoideo cuya evolucién se realiza en superestructu- 
ras de hechos culturales o histéricos). Dicho Mito, que es res- 
ponsable de la repeticién histérica del error hasta nuestros dai 
as, se denomina "Doble Poder" y ha sido representado con una 7 
pluralidad de sfimbolos semejantes: gémicos, LABRIS o doble ha=/ 
cha cretense, Aguila bicéfala, dos espadas, etc. Con este hecho 
se relaciona el pdarrafo siguiente, ya visto en el articulo "La 
resignacién de Wotan": "Por ese entonces, en el mundo, se habia 
desatado la crisis social que acompafiéd al hundimiento de la A-/ 
tldntida: dos de las tres castas que componfan la sociedad A-// 
‘tlante, la casta guerrera y la casta sacerdotal, se encontraban 
trabadas en una guerra sin:cuartel; la casta sacerdttal estaba 
apoyada por los Siddnas Traidores y la casta guerrera por los / 
Siddhas Leales. En medio de ese conflicto vinieron a caer tos 
objetos que soltara Freya-perdiz antes de reintegrarse nupcial- 
mente con Wotan: el labris de esmeralda no llegé a tocar tierra 
pues los sacerdotes lo interceptaron en el aire y, dando mues-/ 
tras de gran jibilo, lo incorporaron 2 su propia Estrategia; // 
desde entonces contribhuye, arquetipicamente, a perpetuvar la fd- 
bula de la "Superioridad espiritual" que la casta sacerdotal de 
tentarfa sobre la casta guerrera" (pagina 708). ~ 

Vale la pena aclarar que EL TEMA del Mito era hiperbéreo, / 
conocido en la Atldntide desde ei perfodo iuciférico cuando ser 
via de base a la organizacién del modelo, o via de liberacidén 7 
colectiva, “Imperio Universal"; la accidén de los Siddhas Traido 
res consistié6 en resignar un poderoso Arquetipo Psicoideo para 
que operase desde el inconsciente colectivo universal en la al- 
teracién del tema tradicional, La Tradicién Hiperbdérea afirmaba 
que existen DOS PODERES que deben diferenciarse en toda organi- 
gacién social: el Poder Espiritual y el Poder Temporal. Tales / 
poderes guardan la siguiente oposicién: el Poder Espiritual es 
superior -"estrategicamente superiog"™- al Poder Temporal. Bien: 
en vase a esta doctrina los Siddhas Traidores elaboraron el Mi- 
to Doble Poder. 

He aqui el engafio: el Mito consiste en fomentar la creencia 
de que la casta sacerdotal debe detentar el Poder Espiritual y 
la casta guerrera el Poder temporal, consumando la inversién es 
-piritual de valores. ;Qué dice la Sabidurfa Hiperbérea al res-7 
pecto? Respuesta: que, por presentar los Espfritus Hiperbéreos 
NORMALES una "hostilidad esencial" hacia el mundo material del 
Demiurgo, lo que les convierte inevitablemente en una RAZA DE / 
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ESPIRIFUS GUERREROS "EN" EL UNIVERSO, es la CASTA GUERRERA quien 
efectivamente entra en contacto con el Espiritu (NOUS) o Vril; jy, 
también, que la CASTA SACERDOTAL soio puede influir sobre el al- 
ma (PSIQUE), cuerpo emocional o doble astral, del hombre, es de- 
cir, sobre entes evolutivos, energéticos, materiales, etc. Esto 
Ultimo se hard claro mas adelante, cuando estudiemos el contorno 
ético del tipo sacerdotal. Es pues, la esencia misma de las cas- 
tas, los aleances espirituales de su funcién, lo que determina 
que a la casta guerrera le resulta NATURAL asumir el Poder Espi- 
ritual y a la casta sacerdotal el Poder Temporal. La inversisén / 
de castas efectuada en la Atlantida, responsable en gran medida 
del famoso "hundimiento", y la accidén evolutiva del Mito Doble / 
Poder, han creado desde entonces an conflicto permanente. Y, ca- 
da vez que la casta guerrera ha intentado, como parte de una es- 
trategia hiperbédrea de liberacidn colectiva, recuperar su puesto 
de regente del Poder Espiritual, se la ha aniquilado y calumnia- 
do.... y luego los panegiristas de la Sinarqufa han hablado de / 
la "Rebelidn de los Ksnatriyas" y han culpado a esta casta de li 
naje hiperbdédreo de ser "responsable del Kaly Yuga". 


P - Falacia sobre el origen evolutivo del sistema de castass 

Conviene mencionar aquf,,y:observar con referencia al astfcu 
lo "El doble origen de la Edad de Oro" (pdgina 372), una teorfa 
tan ingeniosa como racionalista que generalmente se esgrime para 
aumentar la confusidén o simplemente por ignorancia. Es la que a- 
socia "lo solar" a la casta guerrera y "lo lunar" a la casta sa- 
cerdotal. Esta teorfa, en apariencia inocente, tiene el fin ocul 
to de explicar la “aparicién" del sistema de castas por "evolu-/ 
ciédn", procurando, de ese-mddo, negar su origen hiperbdreo. Zn e 
fecto: si la casta sacerdotal es "solar" ello permite a les ra-/ 
cionalistas esotéricos establecer una ingeniosa relacidédn con la 
"Edad de Oro"; y lo mismo, si la casta sacerdotal es "lunar": se 
la vinceula con la "Edad de Plata". De ese modo, dado que segtn / 
las Tradiciones de la Antigtiedad las Edades ocurrieron en forma 
sucesiva, se concluye que "primero hizo su aparicién la casta so 
lar, regia o guerrera, y luego la lunar”. Asi resulta que las // 
castas surgieron en el seno de las sociedades después de una lar 
ga evolucién: primero la casta solar; miles de afios después la 7 
lunar; otros miles de afios mds tarde, cuando las sociedades neo- 
liticas "“evolucionaron" de la vida ndémade y pastoril a las comu- 
nidades agrfcolas, aparecen las ciudades y con ello la casta ur- 
bana de los hombres libres; finalmente, la instauracidén de la es 
clavitud dio lugar a las clases esclavas o serviles y su casta 7 
correspondiente. 

Que todo este razonamiento constituye un disparate lo prueba 
el siguiente ejemplo: supéngase que dentro de cincuenta mil afos 
unos racionalistas esotéricos del futuro -jque los va a haber!- 
exploren las ruinas de los Estados Unidos de Norteamérica -jque 
van a existir!-. Y supédngase también que, de ese examen, conclu- 
yesen que "a aquel sistema de gobierno, llamado "Democracia", ii 
los primitivos americanos llegaron tras una larga evolucion: pri 
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mero “aparecié" EL PCDER EJECUTIVO; luego de miles de afios EL - 
PODER LIGISLATIVO; y, miles de afios was tarde, se formé EL P0-/ 
DER JUDICIAL". No se crea aue exageramos pues, asi como eh 1789 
la Constitucién de U.S.A. consagr6é los tres poderes SIMULTANEA- 
MENTE, los cuales comenzaron a funcionar desde entonces detenta 
dos por CASTAS RENOVABLES de hombres publicos, asf en la Atlant 
tida, durante el perfodo luciférico, la eleccién de la vfa "In- 
perio Universal" de liberacién colectiva consagré SIMULTANEAMEN 
TE el sistewa de castas: primero la casta regia, noble y gverre 
raj; segundo la casta sacerdotal; tercero la casta ciudadana; {7 
cuarto la casta servil o esclava. Esta es le verdad que la Si-/ 
narguia trata de ocultar o distorsionar. 


a) 


Q - Superioridad del tipo gracioso luciférico-kshatriya sobre / 
los otros tipos. 

Seguin vimos, la casta guerrera, su tipo, es naturalimente ap 
ta para establecer el contacto noolégico con el Espiritu, en / 
tanto que la casta sacerdotal solo puede conseguir un contacto 
psicolégico con el alma, con la parte animica del virya. Si es- 
tudiamos el cuadro sinédptico de la figura 98, donde se ha refe-" 
rido la tipologfa Aberro al antiguo sistema de castas, no solo 
se hard evidante esta afirmaciédn sino que contaremos con una i- 
rrepetible oportunidad de comprender con profundidad al tipo p- 
sicolégico de la casta sacerdotal por eauviparacién con el tipo 
sacralizante. , 

No parecen.existir dudas, en virtud de todo lc expuesto, so 
bre la indudable relacién que liga al tipo gracioso luciférico 
con el tipo Kshatriye o guerrero indoario: al primero lo hemos 
definido recientemente como "a un paso del virye despierto o i- 
-niciado Hiperbdéreo"; y el segundo es el prototipo del guerrero 
Hiégerbéreo; en sintesis, el virya despierto ES un Eshatriya. // 
Por eso la casta Kshatriya, si su pureza de sangre es sufici€éh- 
te, debe ser considerada superior 2 la casta sacerdotal, toda / 
vez gue tal pureza permita a sus miembros conocer una via de li 
beracién para el Espiritu y conquistar el Vril. 

Estando en claro la equivalencia tipo ~racioso luciférico - 
tipo Kshatriva, hay que poner de manifiesto que el "tipo sacer- 
dotal" ES SOLO UNA FIGURA "RELIGIOSA" DERIVADA DEL_-TIPO SACRADI 
ZANTE: como se verd, a este tipo corresponde tawbién la figura 
del "militar profesional". Mes, si buscamos una caracteristica 
tipica para definir al tipo sacerdotal, lo més apropiado es co= 
menzar a examinar el aspecto eticopsicoldédgico de sus actos pues 
to que el sacerdote, no solo afecta una conducta moral, sino /7. 
que es el principal productor de doctrinas morales. Atendiendo 
a tal cardcter, es conveniente observar desde el punto de vista 
eticopsigolégico a los tres tipos de la tipologfa Aberro: es lo 
gue se hard en el préximo inciso, Sin embargo, cabe repetir a-/ 
gui que EL "TIPO SACERDOTAL", DE LA TIPOLOGIA INDOARIA U OCCI-/ 
DENTAL, ES SCLO UNO DE LOS SUBTIPOS QUE PUEDEN DERIVARSE DEL // 
"TTPO SACRALIZANTE": un JOVEN COMUNISTA, por ejemplo, que, con 
la conciencia subyugada por el Mito de la Huelga General, agita 
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a los obreros de una faébrica con la intencidén de que también se 
an capturados por dicho Mito, es otro "subtipo" cldsico derivas 
do del tivo sacralizante, un “subtipo religioso" denominado "a-~ 
gitador subversivo y revolucionario"; la "huelga general",es el 
s{mbolo sagrado que ha impresionado al Yo perdido del agitador 
como ei giobo al Sr, Aberro en el acto II; debido a la ley del 
globo se ha creado una tensidn dramatica, en la conciencia, que 
alimenta la apariencia de que la "huelga general" es una "gran 
verdad", un principio supremo por el que cabe "hacer caalauier 
SACRIFICIO", hasta "dar la vida"; el agitador, pues, es agitado 
a su vez por un Mito, un Arquetipo inconsciente, que no reviste 
rasgos religiosos sino sociales, pero ante el cual se inclina, 
como el sacerdote frente al simbolo sagrado, y a auien sacrifi- 
ca, como aquél su voluntad psicoldgica; le rinde culto y agita 
a los demds para que compartan su certeza; los “evangeliza", in 
ciféndolos a creer en los bienes que aportard el Mito: el "Dro- 
greso econédmico", la "justicia social", la "liberacidén polfti-/ 
ca", el "fin de la explotacién laboral", etc; pero todos estos 
"bienes” son solo imagenes de la inflacién del globo, la ilu-// 
siédn que crea el Mito para poder seguir desarrollandose, pues 
la "huelga general" no trae nada semejante y, por el cuntrario, 
Si se la deja "crecer" demasiado, como el globdo sel Sr. Aberro, 
acaba asfixiando todo movimiento, toda libertad, convirtiendec a 
la sociedad en esa estructura rfgida llamada soviet. En este e- 
jemplo, por supuesto, nes referimnos al Mito Huelga General, que 
es metafisico, y no a tal o cual hielga concreta, que puede ser 
justa o injusta, del mismo modo que cuando hablamos de "la vens 
ganza de Saturno" no pensamos en el planeta de los anillos sino 
en un personaje MITO légico. 
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CONCLUSIONES ETACAS DE LA 
TIPOLOGIA ABERRO. 


A -.Filosoffa y Etica psicoldégica. 

En la Filosoffa cldsica, le Etica es la rama que estudia el 
comportamiento moral, el cual constituye uno de sus gr andes pro 
blemas, En sintesis, y simplificando muchisimo, podria afirmar- 
se que la Filosoffa se ocupa de tres grandes problemas irreduc- 
tibles: el problema ONTOLOGICG, el problema GNOSEOGLOGICO, y el 
problema MCRAL. Estos problemas se refieren a un acto concreto: 
el hombre frente al hecho cultural, o frente a alguna cosa in-/ 
clusa en el hecho cultural. En ese contextc, el problema ontolé 
gico es la interrogacién por EL SER del hecho cultural o de las 
cosas que lo componen, es decir, gqué es la cosa?; segun la Se- 
bidurfa Hiperbérea, la respuesta a este problema es de cardcter 
"metafisico". El problema gnoseolégico, en cambio, interroga so 
bre EL MODO cémo el hombre CONOCE qué es la cosa, es decir 3cé- 
mo sabemos qué es la cosa’?;.la respuesta se denomina, general- -/ 
mente, "teorfa del conocimiento". El problema moral, por Ultimo 
cuestiona la actitud del hombre frente a la cosa, es decir, /// 
gqué se debe hacer con la ccsa?; tal como fue planteado el pre- 
blema, el hombre referido al hecho cultural, la respuesta solo 
es aportada por la BTICA PSICOLOGICA DEL PASU, doctrina que tam 
bién comparten los tipos lidico y sacralizante del virya perdi- 
do. 

Es obvio que los tres problemas estd relacionados entre si 
y es por eso que en los siguientes artfculos, al adjudicar una 
calificacién ética a los tipos Aberro, se TITULARA asimismo su 
comportamiento gnoseoldédgico. Ello ayudard a comprender mejor EX 
GENERAL a los tipos Aberro, pues, no debemces olvidarlo, aauf se 
estan describiendo TIPOS PSICOLOGICOS PURGS, es decir, wodelos 
tedriccs que rara vez se ajustardn con exactitud en los casos / 
concretos de los viryas perdidos, 


B - Calificacién eticopsicolégica de los tipos Aberro. 
Las conclusiones de la Etica psicoldégica se basan en la eva 
luacién moral del hecho cultural exterior. Para la Etica nooldé= 
gica, este "hecho moral" exterior solo reviste valor si se pro- 
duce en el kairos del honor del virya, vale decir, si el compor 
tamiento "moral" del virya expresa sv voluntad gracicsa lucifé= 
rica; en cualquier otro caso, el hecho moral es considerado co- 
mo un ACTO ETICO "GENERAL": y un acto "general" es aguél donde 
"se detiene la certidumbre racional del viryea", quien solo con- 
ffa en los actos especificos. Pero la tipologfa Aberro esta de- 
finida en el curso del ACTO ETICO FUNDAMENTAL, “el Yo frente al 
simbolo sagrado": ES EVIDENTE QUE TODA CALIFICACION ETICOPSICO- 
LOGICA D# LOS TIPOS ABERRO REQUIERE LA EQUITPARACION DEL ACTO E- 
TICO GENERAL, "EL HOMBRE FRENTE AL HECHO MORAL", CON EL ACTO E- 
FICO FUNDAMENTALS "EL YO FRENTE AL SIMBOLO SAGRADO". Sin embar- 
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go, ello no es imposible si recordamos que todo hecho cultural 

es conocido mediante una reduccidén racional y la ewergencia en 

la esfera de luz de una representacién consciente equivalente: 

para equiparar ambos actos solo hay que observar LA REPRESENTA- 
CION CONSCIENTE DEL HECHO MORAL FRENTE AL YO y establecer las / 
diterencias que guarda con un simbolo sagrado. 

La principal diferencia reside en el cardcter "profano", o 
mas bien prosaico, del SIMBOLO que representa al hecho moral en 
oposicién al cardcter especial y respetable del SIMBOLO SAGRADO. 
Empero, el simbolo del hecho moral, andlogamente al simbolo sa- 
grado, intentard desarrollarse en un proceso evolutivo por in-/ 
pulso de los Arquetipos universales: lo que distingue a ambos / 
simbolos, en el momento de su manifestacidén frente al Yo, es la 
"pnotencia activa"; el simbolo sagrado dispone siempre de poten- 
cia suficiente para enfrentarse a un Yo perplejo e intentar a-/ 
nestesiarlo y fagocitarlo; el simbolo del hecho moral rara vez 
llega a tanto, salvo en los casos en que él Arquetipo psicoideo 
o el Mito que sostiene al hecho cultural es descubierto e intro 
yectado bajo una FORMA MORAL: entonces el sfimbolo del hecho mo- 
ral en nada difiere de un sfmbolo sagrado pues, como éste, re-/: 
presenta a un Arquetipo universal. , 

Pero hay que destacar, aqui, otra sutil diferencia: aunque 
tanto un simbolo sagrado como el simbolo de un hecho moral re-/ 
presenten al mismo Arquetipo "universai", NO SERAN JAMAS IDENTI 
SOS por cuanto el sfmbolo del hecho moral ha de revestir sien-/ 
pre une forna "particular"; la potencia activa de ambos sinbo-/ 
los serd igualmente efectiva para dominar al sujeto consciente 
pero diferirdn en la "forma", Mds claramente: el simbolo dagra- 
do participa directamente del Arquetipo que representa y es, // 
por lo tanto, UNIVERSAL; su forma es idéntica a la del Arqueti- 
po universal porque ha sido desenganchada de la serie de matri- 
ces arquet{fpicas del designio, esquematizadas en la Relacidén: / 
el simbolo sagrado procede siempre de los conceptos tajada nota 
dos en dlanos de significacién oblicuos y emerge SIN MODIFICA-7 
CION FORMAL hacia la esfera de luz; el simbolo del hneaho moral, 
por el contrario, responde a la aprehensidédn del hecho cultural 
y representa @ un COMPIEJO de elementos arquetipicos concomitan 
tes, subestructurados, con los cuales se conforwa racionalmente 
la IDBA PARTICULAR del hecho moral; vale decir, que en su con-/ 
fortacién intervienen conceptos del valor partiqclar, premisas 
culturales preeminentes, aserciones simbdélicas, etc. Se debe // 
distinguir, entonces, entre el cardcter ESENCIAIMENTE UNIVERSAL 
del simbolo sagrado y la propiedad de ser FORMALMENTE PARTICU-/ 
LAR que caracteriza al sfmbolo dél hecho moral. 


Tomando en consideracién las diferencias apuntadas, vemos / 
que es factible equiparar el ACTO ETICO FUNDAMENTAL, "ei Yo 
frente al sf{mbolo sagrado", con el ACTO ETICO GENERAL, “el Yo 
frente al simbolo del hacho moral". Admitiendo la validez de e- 
sa equivalencia, nuestro siguiente propdsito consistird en dilu 
cidar de qué depende "lo moral" observando directamente la rela 


813 


cién entre el Yo y el sfimbolo del hecho moral. Las conclusiones 
de tal dilucidacién nos permitirdn anticipar de inmediato cual 
seré la actitud ETICOPSICOLOGICA de cada uno de los tipos Abe-/ 
rro ante le pregunta iqué debo hacer en ESTE caso? 

Ante todo recordemos que la relacién entre el Yo y el sfimbo 
lo viene déterminada por la lev del globo: "a menor voluntad ma 
yor estabilidad del proceso", Pero el simbolo, en tanto que re- 
presenta a Arquetipos inconscientes, es un FENOMENO, un ser que 
se sostiene a si mismo en la manifestacidén; como tal, posee una 
COMPLEXION gue le permite actuar dindmicamente sobre el Yo. Por 
lo tanto, ila relacién que describe la ley del.globo no es un me 
ro puente tendido entre el Yo y el simbolo, una estructura estd 
tica, sino una TENSION DRAMATICA procedente de un simbolo parti 
cular, ave expresa el complejo argquetipico correspondiente al 7 
hecho cultural representado. Dicha "tSensidén" es, entonces, tan- 
bién compleja, compuesta de una pluralidad de fuerzas concurren 
tes en el acto, o, si se quiere sintetizar en una palabra: HETE 
RODINA. ~ 

éQué implica el considerar que la tensién dramatica es hete 
rodina? Respuesta: en principio, algo evidente: que la tensidn 
dramadtica afecta no una sino muchas y diferentes regiones de la 
esfera de luz en la que esta sumido el Yo perdido. Y en segundo 
término, algo consecvente: que EL YO EBS CAPAZ DE PERCIBIR LA // 
PENSION DRAMATICA DESDE MUCHAS Y DIFERENTES PERSPECTIVAS. Ya ha 
biamos adelantado esta conclusiédn cvando demostramos qe la rela 
cién sobre el Yo y el sfimbolo sagrado, determinada por la ley 7 
del globo, podfe ser percibida SUBJETIVAMENTE por el tipo sacra 
lizgante, como "ilusién de tamafio", o ENERGETICAMENTE por el ti- 
“po gracioso luciférico, como "tensién dramética": justamente, 7 
esta diferente comprensién es lo que diferencia a los tres tis 
pos de la tipologfa Aberro, A ESOS TRES TIPOS, YA DETERMINADOS 
POR SU ACTITUD FRENTE AL SIMBOLO SAGRADO, LOS ENFRENTAREMOS AHO 
RA AL SIMBOLO COMPLEJO DEL HECHO MORAL PARA DILUCIDAR "DE QUE 7 
DEPENDE LCG MORAL". 


La “"“relacién" entre el Yo perdido y un simbolo complejo, la 
"tensién relativa", es también compleja, heterodina, suscepti-/ 
ble de diversas interpretaciones, segin hemos visto. Por todos 
los aspectcs que el simbolo presente se establecerdn diversas / 
formas de su relacién con el Yo; de todos los significados posi 
bles a los que podria reducirse la tensién relativa de la rela- 
cién, HAy UNO QUE ES MORAL y que necesitamos descubrir; quere-/ 
mos saber, ante todo, en qué términos ha sido traducida la rela 
cidn para que podamos reconocer sin ninguna duda que ha asumido 
un cardcter moral. Planteado asi el problema, sin demasiadas / 
pretensiones, se ha de considerar satisfactoria la siguiente // 
respuesta general: CUANDO AL INTERPRETAR LA RELACION ENTRE EL / 
YO Y UN SIMBOLO COMPLEJO SURGE PATENTE UN "PRINCIPIO DE BENEVO- 
LENCIA" O UN "PRINCIPIO DE JUSTICIA" ENTONCES EL HECHO CULTURAL, 
QUE EL SIMBOLO REPRESENTA, ES EVALUADO COMO HECHO MORAL. 

la reduccién a que puede sintetizarse éticamente la rele-// 
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cidn entre el Yo y el simbolo la hemos resumido en los dos prin 
cipios "de benevolencia" y "de justicia" por motivos de clari-/ 
dad y brevedad en el desarrollo del tema, y por considerar tan- 
bién que tdda otra virtud o principio moral pueden derivarse de 
ellos; por ejemplo, del primero proceden algunos principios me~ 
nos basicos de obligacidén: el principio de utilidad, el princi- 
pio de no perjudicar a nadie, el principio de no coartar la li- 
bertad de nadie, ete. Y del segundo se derivan otros, por ejen- 
plo, la igualdad de trato y la iguaidad ante la ley, etc. Otros 
como la caridad, valor, templanza, honradez, gratitud, conside- 
racién, etc, pueden sin duda derivarse de los dos principios // 
mencionados. Por todo esto es que, a tales principios de benevo 
lencia y justicia, los vamos a denominar: FRINCIPIOS CARDINALES 
DE LA EPICA PSICOLOGICA. 

Cabe aclarar que la actitud ética es a posteriori de la pew . 
plejidad inicial es decir, de la FORMACION de los tipos psicold 
gicos, Nos preguntaremos, entonces, zcontinia actuando la ley 7 
dei globo, atin cuando la relacidn ha sido mentada en términos ¢é 
ticos? Sf. Cierto que cuando lo que se ha hecho patente-es el 7 
primer principio la ley adoptaila forma: "a menor voluntad na-/ 
yor cantidad de BIEN implicado en el proceso", Y¥Y si se tiene la 
certeza de aue la reiacién expresa el segundo principio, la ley 
nos dice: "a menor voluntad mayor (m4s efectiva) JUSTICIA impli 
cada en el proceso", La ley del globo nos estd indicando, asi, 
que la inflacidédn del simbolo es traducida por el Yo bajo el as-~- 
pecto de una sutil ilusién, no figurativa esta vez sino concep- 
tual: "el bien" o "la justicia", 

No dejaremos pasar un renglén m4s sin advertir que LA ACTI-~ 
TUD ETICA; TAL CUAL SE LA HA DEFINIDO AQUI, SOLO ES PRACTICADA 
POR LOS TIPOS "LUDICO" Y "SACRALIZANTE",. Pero no significa esta 
aclaracién que el tipo gracioso luciférico sea completamente am 
moral o inmoral; por el econtrario, este tipo profesa la unica rs 
verdadera moral: LA io DIMANA DE. UN BIEN ABSOLUTO Y DE UNA JUS. 
TICTA ABSOLUTA, BIS JUSTICIA CONOCIDOS DURANTE EL EXTASIS DE 
LA RUNA INCREADA, TA an VERDAD DEL VIRYA, La conducta moral 
del tipo gracioso luciférico estd regida por el principio cardi 
nal de la Etica noolégica y por eso excluye con GRACIA la rela- 
tividad moral producida por las ilusiones de los sfimbolos inma- 
nentes a la materia y la energfa. En un préximo articulo se de- 
finira con precisién la calificacién ética del tipo gracioso lv 
ciférico. 


C - Etica psicolégica del tipo ludico y del tipo sacralizante: 
Dejando entre paréntesis por el moménto al tipo gracioso lu 
eiférico podemos distinguir en la moralidaa de los otros dos coed 
pos dos actitudes manifiestamente diferentes: por una parte es- 
tdn los que creen que "lo mrai" es un valor intrinseco del AC- 
TO mismo que da lugar a la pregunta gqué debo hacer?, creencia 
que exige una nueva interrogacidén ante CADA HBCHO qae pueda ser 
calificado de "moral"; la oe de establecer pautas de com 
portatierto sucial ha llevade a este grupo, sin renunciar al en 
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foque moral sobre cada hecho concreto, a adoptar a veces una ac 
titud mitigada y a aceptar alguna forma de NORMA universal que 
rija la conducta moral; pero en los dos casos, el riguroso y el 
atenuado, se afirma que "el bien" y "lo justo" dependen de cada 
acto moral en particular siendo posible que un mismo hecho, ocu 
rrido bajo circunstancias diferentes, posea un valor distinto 7 
de bien o de justicia; quienes comparten este criterFio son lla- 
mados en Eticapsicolégica: DEONTOLOGOS; "deontdédlogos del acto" 
o “activistas" los rigurosos y "deontdédlogos normativos" los mi- 
tigados. 

Por otra parte hay quienes creen gue el valor moral de un / 
acto procede del fin a que dicho acto apunte: no se debe asi ca 
lificar a cada hecho segtin su circunstancia sino atender a si 7 
DE SU FINALIDAD depende que se obtenga UN MAYOR EXCEDENTE DE /// 
BIEN SOBRE MAL O UNA MAYOR JUSTICIA; en otras palabras: un acto 
es "bueno" o "justo", y debe realizarse, si, y sclo si, SU FINA 
LIDAD, por encima de cualquier otra alternativa, PROMETE UN MA- 
_ YOR EXCEDENTE DE BIEN SOBRE MAL O UNA MAS EFECTIVA JUSTICIA SO-/ 
SRE LA INJUSTICIA; esta creencia se denomina en Eticapsicoldgi- 
ca: TELEOLOGIA y admite, como en el caso de los deontédlogos, va 
rias postciones, algunas rigurosas y otras mitigadas; es cldsi- 
co, por ejemplo, distinguir si la finalidad pretendida apunta a 
producir un wayor bien personal o social y universal: si el fin 
perseguido redunda excihusivamente en un bien personal los teledé 
logos son llamados EGOISTAS ETICOS; en caso contrario, si el // 
bien a alcanzar en el acto moral tiene un decilarado fin social, 
colectivo, comunitario, etc, los teledédlogos son conocidos come 
_UNIVERSALISTAS BTICOS o, més cominmente, UTILITARISTAS. 

Con referencia @ la tipologfa Aberro, se entiende que, debi 
do a la tendencia a ENCUADRAR LOS HECHOS, caracteristica de la 
actitud lidica, los miembros del "tipo lidico" atiendan al de-/ 
ber moral concreto, intrfinseco a cada acto particular, y puedan 
ser calificados en su gran mayorfa como "deontélogos éticos". / 
Los "jugadores sacrilegos", mds temerosos de asumir compromiscs 
permanentes, y, también, mas personalistas, suelen ser "deonté- 
logos rigurcesos del acto"; los "jugadores vulgares", es decir, 
quienes aplican la actitud lidica a toda suerte de actividades 
concreéas en su vida diaria, las m4és de las. veces siwulando tan 
hadbilmente "la seriedad" de sus actos. que acaban por olvidar que 
en realidad no creen en lo que hacen, eligen ser "“deontdlogos / 
de la norma", Claro gue, como la seciedad esta constituida por 
una abrumadora wayoria de "jugadores vulgares" ellos son los // 
que han acabado por imponer la "moral corriente". Tal ética es 
estrictamente cultural, basada en reglas concretas de moralidad 
que permiten decidir, ante determinado hecho particular: "es // 
bueno", "es justo", etc, y se ha insertado profundamente en la 
estructure organica de la sociedad, por ejemplo en la justicia, 
la cual ha sido codificada en leyes que generalmente parten de 
normas deontolégicas. Sin embargo, segin veremos, la actividad 
de los teleélogos ha tenido también gran influencia sobre las / 
normas legales de base ética. El"tipo sacralizante", por la de-~ 
pendencia que adopta frente a sfimbolos poderosos a los cuales / 
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sacraliza y reduce a "principios cardinales", es naturaimente te 
leédlogo, la finalidad de sus reglas morales procede directamente 
de la finalidad hacia la que se desarrolla el proceso de los ar- 
quetipos representados por los sf{mbolos. Es decir que el "mayor 
excedente dé2sbien sobre mal" es la interpretacién moral de la // 
perfeccién final o entelequia a la que tiende el despliegue evo- 
lutivo de los arquetipos. Pero tal entelequia o finalidad esta / 
solo en potencia tras el simbolo y, para interpretarla, reglarla, 
normarla y postularla, ES PRECISO CAPTARLA PREVIAMENTE, posibili 
dad que ya hemos visto estd vedada el tipo lidico por su actitud 
temerosa y m comprometida. Al tipo luidico le resultarad muy difi 
cil soportar la presencia de los simbolos mds poderosos y captar 
su secreta finalidad, por eso solo considera de los hechos su as 
pecto mds aparente y exterior: PRIMA FACIE. El tipo sacralizante 
por su parte, si la sujecidn al simbolo es muy intensa, puede ca 
er en posturas utépicas al afirmar tenazmente la primacia de las 
entelequias morales por sobre cualquier norma concreta de los de 
ontdlogos. 

Con "simbolo poderoso” queremos significar un simbolo comple 
jo, por ejemplo uno que represente a un hecho moral, cuya comple 
xidn le permite actuar con eficacia sobre el Yo, de acuerdo a la 
ley del globo. En tal situacién el tipo liidico observard PRIMA / 
FACTS al sfmbolo y lo encuadrard ANTES de que la tensidén crezca 
segtin la ley, es decir, antes de que "la interpretacidén moral de 
la tensién" le lleve a conclusiones insospechadas. Es que tal // 
"interpretacién moral" de la tensidn dramatica, en tanto que CRE 
CE, es percioida como DEBER U OBLIGACION TAMBIEAN CRECIENTE; algo 
que el tivo luidico teme y evita. Por eso los "jugadores vulgares" 
del tipo lidico, inmensa mayorfa social, suelen mantener un con- 
-tacto muy effmero con aquel simbolo complejo que actuie sobre su 
fibra moral, no pasando en muchos casos de una simple mirada in- 
diferente, y, por eso también, los miembros del tipo lidico pue- 
den ir desde la AMORALIDAD, que es un grado inferior del compor- 
tamiento ético por parte de algunos jugadores vulgares, hasta la 
MORALIDAD CULTURAL NORMATIVA, producto siempre de una obligacién 
PRIMA FACIE por parte de los jugadores sacrilegos y algunos o-// 
tros, que es el grado mds alto de responsabilidad moral a que es 
eapaz de llegar el tipo. Kant, un tfipico DEONTOLOGO ACTIVISTA, i 
traté de conciliar las distintas posiciones del tipo lidico ape- 
lando a una triquifiuela que permite, frente al simbolo, no avan- 
gar demasiado en la indagacidn de su finalidad real -con el peli 
gro de caer en la teleologfa-, ni propiciar la aceptacién subje- 
tivista de que el propio punto de vista sobre lo que es bueno o 
justo sea el correcto, -con lo que se pddria caer en el egofsno 
0 solipsismo ético; su-solucién fue: "acttia siempre de acuerdo / 
con aquella maxima de la que puedas al propio tiempo querer que 
sea una ley universal". Queda asf salvada la apreciacién PRIMA / 
FACIE que el tipo liidico pueda obtener del sfimbolo encuadrado: 
basta con que el bien buscado NOS PAREZCA que es un bien comun,. 

El tipo sacralizante, por su lado, VE CRECER la tensién en 
forma de obligaciédn moral y se impone, a veces fandticamente, de 
UN DEBER (HACER) que tratard luego, luego de la contemplacién sa 
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‘éralizante, de hacer valer; nod-decimos QUE CUMPLIRA sino "oue / 
tratard de hacer valer", y cumplir, a los demas, De ese modo // 
los del tipo sacrelizante imponen también, en muchos casos con 
extrema violencia, de su punto de vista teleoldgico al tipo li- 
dico inferior: desde las utopias politicas y jurfidicas hasta red 
las reglas religiosas y teolégicas de creencias triunfantes, se 
acaban imponiendo como norma de conducta social a despecho del 
recaamo de los del tipo ludico y atin de luchas y conflictes en- 
tre las distintas facciones en que se divide el tipo sacralizan 
te. La pretensién mas corriente del tipo sacralizante es la exi 
gencia de que "toda la sociedad" debe ajustar su conducta ética 
EN CONFORMIDAD CON UN MODEL® :MORAL TELEOLOGICO, es decir, uno / 
que promete la mejor finalidad en cuanto a bien y justicia. Fe- 
ro no se trata, entonces, de una mera reglamentacion, de que el 
hombre deba decidir su conducta frente a la pregunta qué debo 
hacer? valiéndose SOLO de normas morales; la pretensién va mds 
alld al exigir que CADA individuo adopte su cardcter particular 
en conformidad con el modelo propuesto. Los teledédlogos son en 
este sentido intransigentes e intentan, asi, forzar la imita-// 
cién de sus modelos paradigmaticos, por ejemplo los warxistas a 
Marx, Lenin, Fidel Castro, #1 Che Guevara, etc; los budistas a 
Buda; los mulsumanes a Mahoma; los judeocristianos a Jesis-Cris 
to; etc. Y hasta los directores capitalistas de grandes corpora 
ciones, a través de sus fundaciones, el control politico, publi 
citario, la prensa, etc, tratan de medir o condicionar al ciuda 
dano comin para que se mantenga dentro de los limites del "mode 
lo liberal": practique "el consumo", "la democracia", "la compe 
tencia de mercado", etc. En restimen: la prétensidén teleolégica 
NUTILITARTSTA NORMATIVA" apunta 2a INFLUIR SOBRE LOS RASGOS Y // 
DISPOSICIONES DEL CARACTER INDIVIDUAL, ADAPTANDO A CADA UNC SE- 
GUN EL MODELO EJEMPLIFICADO, PARA CONSEGUIR AL FINAL UN. "BIEN / 
COMUN", UNA "JUSTICIA MAS PERFECTA", etc. Y¥Y esta pretensién de 
modelar al hombre se sobreentiende generalmente en las doctri-/ 
nas.teleolégicas pues todo cuanto logren legisiar, e insertar / 
en le estructura organizativa de la sociedad, apunta a tal fine 
lidad: las reglas morales, que luego se transforman en normas 0 
bligatorias, proceden de "la cultura", una cultura amasada por 
la Sinargquia con el barro de las doctrinas teleoldégicas. 


D - Etica noolégica del tipo gracioso luciférico. 

Vamos a convenir, de entrada, en referirnos al caso mds per 
fecto del. tipo gracioso luciférico, esto es, al Iniciado Hiper- 
béreo o Caballero Tirodal: en ese caso ejemplar hay que pensar, 
cada vez que se aluda, en este articulo, al tipo gracioso luci- 
férico. 

Considerando, pues, ese caso, del Iniciado Hiperboreo, es € 
vidente que la Etica psicolégica no conseguird jam&és definir ni 
explicar su comportamiento frente al "hecho moral", es decir, / 
frente al hecho cultural que presenta cardcter "moral" para el 
tipo ludico y el tipo sacralizante. 4Por aué? Respuesta: porque 
ningin "hecho cultural" seGeyjante presentard cardcter moral pan 
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ra el tipo gracioso luciférico. Y sds aun: ningtin hecho cultu- 
ral en absoluto serd evaluado como hecho moral; para el tipo // 
gracioso luciférico ni el acto ni-la finalidad del acto tienen 
Significado moral aiguno. Para comprender esta respuesta debe-/ 
mos observar el acto ético fundamental y recordar que es la re- 
lacién entre el Yo y el simbolo la que determina el cardcter mo 
ral del hecho cultural representado, al ser interpretada como / 
"principio de justicia o benevolencia": los tipos lidico y sa- 
cralizante, al percibir los principios cardinales de la Etica / 
psicoldégica, en realidad PONEN SENPIDO moral en el hecno cultur 
ral, es decir, lo afirman como valor particular, dotan al con-/ 
texto axioldédgico de "valor moral", que es un valor cultural par 
ticular; pues bien, nada de esto ocurre cuando es el tipo gra-/ 
cioso luciférico quien é@nterpreta la relacidn entre el Yo y el 
simbolo: la actitud graciosa luciférica le permite suspender la 
tensién dramdtica y quebrar la ley del globo; dijimos en otro / 
articulo que entonces el virya percibe "una situacidén cémica, / 
graciosa pero notoriamente falsa, Ante la mirada luciférica la 
circunstancia dramdtica pierde su atmésfera traAgica o angustian 
te y se revela, en cambio, artificiosa y ficticia"; entonces, 
Si lo desea, puede invertir el sentido del sfimbolo y aprehender 
su‘esencia arquetipica sin ser afectado por ella, debido a que 
en ese momento el proceso arquetipico estd "“detenido" puesto // 
que la tensién esta "suspendida"; pero, gqué pasa si el virya 
no desea conocer la esencia arquetipica del simbolo? Respuesta: 
que, AL ESTAR LA TENSION "SUSPENDIDA" POR LA ACCION DE LA VOLUN . 
TAD GRACIOSA, LA "RELACTON" ENTRE EL YO ¥ BL SIMBOLO HA SIDO DI 
SUELTA. PERO ESTA "RELACION", ESTA "TENSION RELATIVA", ES NI /7 
MAS NI MENOS QUE LA REPRESENTACTION DE UNA "CONEXION DE SENTIDO" 
EXTERIOR, EL ENLACE QUE OTORGA VALOR PARTICULAR A UN OBJETO CUL 
TURAL, BN ESTE CASO, A UN OBJETO MORAL: SU DISOLUCION IMPLICA 7 
SU NO AFIRMACION EXTERIOR. EN SINTESIS*, EL TIPO GRACIOSO LUCIFE 
RICO JAMAS PONDRA VOLUNTARIAMENTE SENTIDO EN LOS ENTES, COMO LO 
ESTIPULA EL OBJETIVO MACROCOSMICO DE LA FINALIDAD DEL PASU, Y / 
MUCHO MENOS SENTIDO MORAL: JAMAS INTERPRETARA LA TENSION DRAMA- 
TICA COMO PRINCIPIO ETICO Y, EN CONSECUENCIA, CUALQUIERA SEA EL 
HECHO CULTURAL REPRESENTADO, JAMAS EXPRESARA UN VALOR MORAL QUE 
PUEDA SER AFTRMADO EN EL CONTEXTO AXIOLOGICO. 


Es claro, a la luz de los fundamentos de la Sabiduria Hiper 
bérea vistos hasta aqui, que el Iniciado Hiperbdreo, con su Yo 
aislado en el arquémona odal, evitard en lo posible "poner sen- 
tido en los entes" y cumplir, asf, con el objetivo macrocdésmico 
de la finalidad del past. El Iniciado Hiperbdreo es indiferente 
a las superestructuras de los hechos cuiturales y, por eso, es- 
tos no pueden capturarlo: si el Arquetipo astral de un hecho // 
cuitural, por caso lograse establecer una “conexidn de sentido" 
con el Iniciado Hiperbéreo, la misma no podrfa resistir ni un 
instante a la actitud graciosa luciférica, #21 Iniciado Hiperbd- 
reo, si lo desea, puede desplazarse por el mundo siendo "cultu- 
ralmente invisible", a causa de la falta de relaciones mutuas / 
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con las superestructuras. Es evidente entonces gue el iniciado 
Hiperbéreo, cue ha eliminado las conexiones de sentido entre su 
microcosmos y las superestructuras, JAMAS AGREGARA "VALOR MO-// 
RAL" AL CONTEXTO AXIOLOGICO pues éste es expresién de la inter- 
pretacién eticopsicolégica de las conexiones de sentido, corres 
pondientes a tensiones relativas entre el Yo y el sfimbolo del 7 
hecho cultural, conexiones que, en este caso, son inexistentes, 
Desde luego, no hard falta insistir en ellb, QUE LA ELIMINACION 
DE LAS CONEXIONES DE SENTIDO, Y SU INVISIBILIDAD CULTURAL, EL i 
ers HIPERBOREO LA CONSIGUE PRESENTANDO PERMANENTEMENTE ESA 
ACTITUD GRACIOSA LUCIFERICA QUE SUSPENDE TODA TENSION DRAMATICA 
ENTRE EL YO AISLADO Y LOS SIMBOLOS REPRESENTATIVOS DEL HECHO // 
CULTURAL, EVITANDO ASI QUE LA BXPRESION EXTERIOR CORRESPONDA // 
CON ALGUNA INTERPRETACTON MORAL O CULTURAL DE CUALQUIER CLASE. 

Nas, si el Iniciado Hiperbéreo no afirma nintin valor etico~ 
psicolégico gqué expresa su expresién? Respuesta: EL VALOR ETI= 
CONOOLOGICO, VALE DECIR, EL "HONOR", LA UNICA MCRAL DEL VIRYA / 
DESPIERTO. Cuando el Iniciado Hiperbéreo expresa el honor, su / 
expresién corresponde a la voluntad graciosa manifestada por el 
Yo en la actitud graciosa luciférica. Y, como esta actitud es / 
PERMANENTE, se ve claramente que EL HONOR DEL INICIADO HIPERBC~ 
REO, aque 1a refleja, ES TAMBIEN PERMANENTE. Igualmente, como no 
existen conexiones de sentido, se entiende que EL HONOR DEL INI 
CIADO HIPERBOREO ES INDEPENDIENTE DE TODO "ACTO" 0 HECHO CULTU- 
RAL. Con otros términos, el honor del Iniciado Hiperbdreo es un . 
valor absoluto, independiente de toda determinacién cultural. 

Si el Iniciado Hiperbdéreo no presehtase una actitud gracio~ 
sa luciférica "permanente", e]1 honor, siempre abscluto, sera ex 
-presado en los momentos en que aquella actitud sea asumida: ta~ 
les momentos son los "Kairos del honor". 

Sea cual sea el caso, actitud graciosa luciférice permanen~ 
te o en un Kairos, la cierto es que el honor es independiente / 
del contexto y.solo tiene valor para el Iniciado Hiperbdreo, // 
que es guien lo produce: EL HONOR ES DE SI Y PARA SI. EN TODO / 
CASO, EL HONOR ES UN VALOR QUE SE VALORTZA A SI MISMO. 

El valor moral de la Etica psicolédgica depende de las rela- 
ciones entre el Yo y los simbolos, y de los simbolos entre sf: 
por ese cardcter relativo el valor moral es ewinentemente ldgie 
co y admite las conocidas reducciones a formas normativas y le- 
gaies. Contrariawente al valor moral psicoldédgico, EL VALOR MO-/. 
RAL NOOLOGICO, EL HONOR DEL INICTADO HIPERBOREO, NO DEPENDE DE 
NINGUNA RELACION ¥ NO ADMITE FORMA LOGICA © RACIONAL AIGUNA: EN 
TODO CASO EL HONOR, QUE ES UN VALOR QUE SE VALORIZA A ST MISMO, 
CONSTITUYE SU PROPTA LEY. 

EL HONOR DEL INICIADO HIPERBOREO SE EXPRESA CON INDEPENDEN- 
CIA DE TODO CONTEXTO Y, POR LO TANTO, CARECE DE SIGNIFICADO CON 
TEXTUAL; NO ES NI LOGICO NI PSICOLOGICO, NI RACIONAL NI IRRACIO 
NAL: ES, ESO SI, EL REFLEJO ULTIMO DE LO INCREADO, EL ACTO DE 7 
LA VOLUND AD GRACTOSA Y CARISMATICA; SI BaJO ALGUNA FORMA SE MA- 
NIFIESTA, ESTA NO ES ARQUETIPICA SINO RUNICA Y SE DENOMINA "MIS 
TICA HIPERBOREA", 

EL HONOR DEL VIRYA ES LA MAS EXTERIOR MANIFESTACION DEL CA-~ 
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RACTER DEL ESPIRITU HIPERBOREO: POR BSO, PARA LOS INICTADOS HI- 
PERBOREOS, EL HONOR ES LA MAYOR "VIRTUD" QUE PUEDE EXHIBIR UN / 
VIRYA, PUES SU PRESENCIA 3S PRUEBA INEQUIVCCA DE LA PRESENCIA / 
DEL ESPIRITU. EL HONOR, QUE ES PROPIEDAD EXCLUSIVA DEL ESFIRITU 
HIPERBOREO, ReVELA EL CARACTER ORIGINAL De LA RAZA BTERNA # IN- 
FINITA, 

En sintesis, el Iniciado Hiperbéreo, que es un tipo gracio- 
so luciférico, cualquiera sea el hecho cultural en el que parti 
cipe o el acto que ejecute, ACTUA STEMPRE CON HONOR: su "MORAL™ 
no depende de ninguna ley o norma eticopsicoldégica sino de su / 
voluntad de actuar, pues el honor es el acto de su voluntad, su 
propia ley. 


= - Etica psicolégica y gnoseologfa,. 

Zxiste, segtin vimos al cémienzo, una estrecha relacién en-/ 
tre el problema ético y el problema gnoseoldgico; entre la pre- 
gunta gqué debo hacer? y la pregunta gqué puedo saber?. En efec 
to, cuando los miembros del "tipo lidico" son deontélogos del 7 
acto, es decir que sustentan una posicidn rigurosa, suelen man- 
tener puntos de vista gnoseoldgicos consecuentes; son: EMPIRIS- 
TAS ACERRIMOS, MATERIALISTAS, POSITIVISTAS, etc, presumibdlemen- 
te debido a la secuencia: jqué puedo saber? respuesta: "lo que 
estd encuadrado y simbolizado", Los deontdédlogos normativos, "mo 
derados", casi siempre jugadores sacrilegos, son por su parte: 
CIENTIFICISTAS, TECNOLOGOS, REALISTAS CRITICOS, EPISTEMOLOGOCS, 
LOGICISTAS, etc. Hasta un "idealista", pero deontdlogo, como // 
Kant ya hemos visto que hace depender el valor moral del acto / 
concreto, 

Los teledlogos del "tipo sacralizgante", al afirmar el valor 
de la finalidad del acto por sobre cualquier otro principio, // 
son necesariamente CAUSALISTAS desde el punto de vista gnoseolé 
gico3; si son, simultdneamente, MATERIALISTAS pueden ser, enton- 
ces: DETERMINISTAS, DIALECTICOS, EVOLUCIONISTAS, TRANSFORMISTAS, 
etc. Si sustentan, en cambio, alguna teorfa ESCATOLOGICA seran 
RELIGIOSOS, DEVOTOS, CREYENTES, ESOTERICOS, etc. Y, fundamental 
mente: SACERDOTES. 

Regresando al problema gnoseoldgico basta reflexionar sobre 
lo dicho vara darse cuenta que toda la discusidén, y los TITULOS 
que hemos asimilado a las posiciones éticas, provienen de. la e~- 
leccién entre las siguientes alternativas teéricas: I) NO HAY / 
NINGUN ORDEN EN EL UNIVERSO; II) EXISTE UN ORDEN; III) PROGRESI 
VAMENTE SE ESTA ELABORANDO UNO. Naturalmente que al partir de 7 
cualquiera de estas premisas la respuesta a la pregunta gqué // 
puedo saber? variaré fundamentalmente: Segtin I) la respuesta // 
puede ser: "sabremos con certidumbre hasta dénde lo accidental 
y contingente lo permitan"; respuesta tipica de la deontologfa. 
Segin II): "podremos conecerlo todo, con absoluta certeza, en : 
la medida que arribemos a las causas finales"; respuesta cldsi- 
ca de la teleologfa. Segtin III) “podremos saber hasta un nivel 
tal aque coincida con el més aito nivel de evolucién del universo; 
ambos, el sujeto cognoscente y el objeto por conocer, deben “en 
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contrarse" en un punto de perfeccién relativa, en donde se al~/ 
canzard, entonces, la maxima certidumbre posible"; respuesta ca 
racteristica de los evolucionistas de cualquier tipo. 


F - Militares y Kshatriyas, 

Hay que agregar aqui que los MILITARES DEL KALY YUGA, QUE / 
NO OBEDECEN A LIDERES CARISMATICOS Y QUE ESTAN ORGANIZADOS EN / 
"FUERZAS ARMADAS" SIN MISTICA, NO PERTENECEN A LA "CASTA GUERRE 
RA", NO SON KSHATRIYAS, SINO UN SUBTIPO ESPECIAL DEL "TIPO Sas7 
CRALIZANTE",. La diferencia entre el "subtipo militar" y el "sub 
tipo sacerdotal" estd en que, frente al simbolo sagrado, EL SA= 
CERDOTE AFIRMA LA ESENCIA (ENTELEQUIA) POR SOBRE LA FORMA Y EL 
MILITAR AFIRMA LA FORMA POR SOBRE LA ESENCTA. Se comprueba, e-/ 
fectivamente, que tras "la forma" de los simbolos sagradcs, CIR 
CULO, CRUZ, CORAZON, SERPIENTE, etc, el sacerdote siempre ve un 
Misterio o, en el peor de los casos, un significado trascenden- 
te o metafisico. El militar en cambio eurs buye un valor superla 
tivo a lo formal, SIMBOLOS PATRIOS, ESTANDARTES, UNIFORMES, SIG 
NOS DE RECONOCIMIENTO, MAPAS, CODIGOS, etc, pero Sin atravesar 
jawas el velo de la apariencia: sin trascender hacia las esen-/ 
cias que Sostienen a esas formas que lo se e hipnotizan; en 
fin: sin comprenderlas en absoluto. Pero, sea cual fuere EL GRA 
DO de intensidad que el simbolo ejerza ee el Yo del subtipo 
militar, de acuerdo con la ley del globo, éste acabard sometido 
al hechizo formal de su inflacitin, con la voluntad anestesiade 
y el alwa fagocitada por "la patria", "la -‘frontera", "la Bande- 
ra", etc, es decir, arrodilledo e idola atrando al "orange! y "ma 
-ravilloso" globo, tal como se comportaba en la alegorfa el Sr, 
Aberro. 


TIPOS Y¥ PROFESIONES 


A - Tipos Aberro y profesiones particulares. 

En anteriores articulos se afirméd qee el "sacerdote", expo- 
nente del tipo brahmdnico del sistema de castas indoarioc, se de 
riva como “subtipo" del tipo sacralizante de la tipologia Abe-/ 
rro, Ciertamente, dentro del tipo sacralizante, hemos hecho la 
distincién de varios subtipos, aunque solo nombrdndolos al pa-/ 
sar: sacerdote, wilitar, revolucionario social, etc. En este in 
cisco, no solo vamos a cénfirmar tal distincién, sino que demos- 
traremos la existencia de otros subtipos, todos los cuales res- 
ponden en su perfil psicolégico a aquel tipo que vimos en el ac 
to II de la alegorfa del Sr. Aberro. Ewpero, cabe aclarar aqui 
que la clasificacién en SUBTIPOS de la tipologia Aberro no esté 
basada inicamente en el comportamiento interior pues atiende // 
también a la FUNCION SOCIAL aue cada tipo, el liidico o el sacra 
lizante, cumplen en el mundo. ~ 
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Expondremos sintéticamente el criterio de la Sabidurfa Hi-/ 
perbdérea para clasificar a las sociedades de acuerdo al rol pro 
fesional de sus miembros. Seguin este criterio, en toda conside- 
racién socioldégica se ha de distinguir entre aquellas profesio- 
nes que insumen, a quienes las practican, SOLO UNA PARTE DE SU 
TIEMPO VITAL y aguellas otras que requieren UNA ENTREGA TOTAL Y 
CONSUMEN TODO EL TIEMPO VITAL DISPONIBILE. Las primeras son lla- 
madas PROFESIONES PARTICULARES y se caracterizan porque EXISTE 
DE ELEHAS UNA DESCRIPCION COMPLETA, EN BL DOMINIO CULTURAL SO-// 
CIAL, DE MODO TAL QUE PUEDEN SER "APRENDIDAS". Quien aprende un 
oficio o profesién particular esta capacitado para cumplir Bnu-/ 
RANTE CIERTO TIBMPO un rol social comunitariamente reconocido; 
FUERA DE ESE TIEMPO SOCIAL, durante el cual el "profesional" SE - 
IDENTIFICA CON SU PROFESION, es posible vivir "la vida", "SU VI 
DA", Evidentemente el ROL PROFESIONAL es un papel de actor en 7 
el drama de la vida y, en la aceptacidén colectiva de que tal ac 
tuacién solo deba cumplirse en un HORARIO PARTICULAR, hay que 7 
ver la mano de los JUGADORES. El tipo lidico, en efecto, en la 
medida en que va logrando cierta influencia en la organizacion 
de la sociedad, TRATA DE PROTHGERSE delimitando estrictamente / 
el contorno especial y temporal del rol profesional. 4Protegers 
se de qué?: de la fagocitacidén psfquica que podrfa producir una 
PERMANENTE identificacidén con el rol profesional, el cual es en 
verdad una mdscara, un disfraz, una apariencia que representa a 
un Arquetipo colectivo dominante. 

He aqui un principio de la Estrategia Psicosociail: TODO AR- 
QUETIPO COLECTIVO INCONSCIENTE PUEDE SER HECHO CONSCTIENTE "CO-/ 
LECTIVAMENTE" SI ES DESCRIPTC POR MEDIO DE UN SISTEMA CONVENCIO 
NAL DE SIGNOS Y PRESENTADO A LA COLECTIVIDAD PARA SU CONOCIMIEN 
TO. Por lo tanto “describe lo mejor posible" el modelo del rol 
profesional y "enmarcar temporalmente" tal rol en un "horario" 
es ante todo una medida de seguridad, una garantia de que "se 
podré salir" del rol en algun momento,"fuera de horario", y se 
recuperard la propia personalidad, Como dijimos hay que ver a-~/ 
aui la actitud ltidica tfpica: ENCUADRAR UNA SITUACION DENTRC DE 
CIERTOS LIMITES SEGUROS Y PLANTEARLA EW TERMINOS SIMBCLICOS. 

Naturalmente, el MODELO PROFESIONAL del rol, una vez de&sc 
cripto, aueda incorporado en la esfera de soubra terrestre como 
"Arquetipo colectivo universal": se torna dominante cuando con- 
sigue "capturar" a un profesional en la superestructura dei he- 
cho cultural e intenta desarrollarse a través suyo bascando con 
cretar la entelequia de la profesién. Se corre, pues, el peli-/ 
gro de convertirse en unn"fandtico de la profesidn", un profe-/ 
sional "de todo tiempo", esos "médicos apdstoles" que todos co- 
nocemos por ejemplo a los también fandticos, pero nefastos, eje 
cutivos:de negocios o "businessman" que, por desgracia, también 
conocemos y cuya dedicacidn a la profesidn les absorve todo su 
tiempo e impide distinguir addnde termina el rol profesional y 
adénde comienza el hombre. Pero de este peligro se salva facil- 
mente, es obvio, quien "respeta el horario"; separa la vida pri 
yada de la colectiva; se “olvida del rol profesional", que ha / 
cumplido cada dfa, de la misma manera que el jugador “oivida // 
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sus games" tras cada juego. 

La conclusidédn que hay que sacar de esto es que en tanto el 
modelo profesional haya sido bien DESCRIPTO SIMBOLICAMENTE, en 
un "plan de estudios" por ejemplo, y ENCUADRADO, en un "hora-// 
rio" por ejemplo, podra ser “ejercido" un rol profesional sin 
peligrog,se podréa "jugar" un papel en la vida, "“actuar" profe-/ 
sionalmente, etc. El peligro de una captura permanente por par- 
te de un Arquetipo profesional comienza, por el contrario, cuan 
do los 1fmites del modelo se tornan difusos y ni la descripcién 
es completa ni el horario es fijo. Esto ocurrfa, por ejemplo, / 
con los gremios de la Edad Media dentro de los cuales casi no / 
podia distinguirse la humanidad que pudiese existir en un arte- 
sano fuera de su artesania profesional: un CORDONNIER un zapate 
ro, era siempre tal, en todo momento, y no cabfa esperar otra / 
cosa de 61 que no fuera pensar en cueros y clavos; si pertene-/ 
efa a una dinastfa de artesanos el nombre de su oficio quedarfa 
adherido a su propia identidad y habrfa asf una "familia Cordon 
nier" cuyos miembros podrian llamarse Pedro Cordonnier o Hugo / 
Filscordonnier, etc. Un artesano profesional pertenecfa asi au 
na comunidad profesional de la cual rara vez consegufa destacar 
se: no habfa alli individvalidad sino colectividad; estaba, en 
una palabra: INMERSO EN EL INCONSCIENTE COLECTIVO. 

En la actualidad se ha progresado hacia el desempefio de un 
rol profesional que permite el desarrollo simultdneo de otras / 
esferas de 1a personalidad: se puede ser profesional y a la vez 
individuo, A tal sitvacién se ha llegado luego de que la Siner- 
quia disolviera con la revolucién del Renacimiento a la civili- 
zacién Judeocristiana de la Edad Media. Sin embargo la indivi-~/ 
daacién del hombre NO ES QUERIDA por la Sinarauia y si algo se 
ha avangado en ese sentido es a costa de sus planes wads que co- 
mo favor de estos. Ia Sinarqufa pretende solo la wasificacidén y 
colectivizacién completa de la humanidad; salvo, claro, a los / 
miembros de la raza sagrada hebrea para cuye liberacidén social 
y elevacién econémica se libréd la mencionada revolucién renacen 
tista, ademds de la francesa. Pero el sistema actual esta lejos 
de ser perfecto, toda vez que ha sido creado por el tipo lidico 
y registra en su cnnstitucién el temor caracteristico del juga- 
dor, Ssiendo en cambio productor constante de enfermedades psieyv 
guicas: hay una neurosis clasica que padecen quienes libran una 
lucha inconsciente contra el Arquetipo profesional; si éste las’ 
absorve se sienten alienados y sufren de stress; si, segun la / 
ley del globo, el sfimbolo profesional les resulta mas atractivo 
que su vida misma y no consiguen una individualidad plena enton 
ces descubren que no pueden abandonar la profesién, O CUALQUIER 
OTRO ROL QUE LOS SUSTRAIGA DE LA VIDA, sin adentrarse en un te- 
rreno oscuro y @bismal: los limites del rol profesional son asf 
los limites de le crisis; dentro de la profesién, o de un papel 
o disfraz cualquiera, la vida transcurre como en un juego, pero 
un juego tal que la falsedad y futilidad de la trama se advier- 
te a cada instante; fuera de los roles estA el vacio existen-// 
cial, la angustia de la nada, de no ser nada, que los existen-/ 
cialistas tan bien han mostrado y a la que no resulta facil en- 
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frentar. Cuando se ha experimentado tal soledad no queda ya o-/ 
tra alternativa que abandonar todo rol, toda profesidn, todo // 
disfraz, toda tdascara, TODO JUEGO, y "jugarse en serio", hacien 
do VALER el linaje hiperbdédreo, apuntando la existencia hacia 7; 
la absoluta indeterminacidn del Vril, situando el Yo perdido en 
el selbst y permitiendo la manifestacién del Espfritu eterno, 
trascendiendo el molde de los tipos y la trampa de los Arqueti- 
pos. Claro que para ello hace falta ser valiente a ultranza.... 
y el valor es una mercaderfa escasa en los tipos ltidico y sacra 
lizgantes... ~ 

En las siguientes palabras, que el escritor sinarca Lanza 7. 
del Basto pone en boca de su "Judas" con dnimo de desprestigiar 
al tipo gracioso luciférico, se comprueba con claridad cudl de- 
be ser la actitud luciférica hacia el problema: "Un loco dice: 
"Yo soy el Tetrarca". Otro dice: "Yo soy un cdntaro". Un tercer 
loco dice: "Yo soy Dios", Y hablan, piensan, ven, como si fue-/ 
ran rey, cantaro, Dios. #1 hombre sensato dice: "Yo soy carpin- 
tero", o "publicano", o "mercachifle". Y habla, piensa, ve, co- 
-mo si lo fuera. El hombre sensato ES UN LOCO MAS MEZQUINO. 

"Sabio es aquél que se niega a asumir un personaje, que se 
contenta con desempefar el papel de hombre. 

"Puede un hombre representar un personaje cualquiera para / 
hablar, pensar, ver, como si lo fuese. Mas por haber querido 
serlo, sabe que no lo es. 

"Ser es el hecho de la piedra y de la mugre. Seria el hecho 
de Dios si éste por casualidad fuera, Pero el hombre es supe=// 
rior a esas cosas por su levedad. No es: pasa, Silba, rie, pien 
sa: pasa." - 


B - Tipos Aberro y profesiones colectivas. 

Ia segunda clase de profesiones, ejercidas casi siempre por 
los miembros del “tipo sacralizante", se llaman PROFESIONES CO- 
LECTIVAS y, a diferencia de las "profesiones particulares", in- 
sumen la totalidad del tiempo vital. También se distinguen de / 
las primeras en que, salvo el contorno tradicional, no estan // 
descriptas totalmente, siendo mds que probable que quien las 
profese pase inmediatamente a ser capturado por el Arquetipo co 
rrespondiente., Ahora bien, no se trata aqui de una superviven-/ 
cia de costumbres arcaicas, tal como los gremios medievales, si 
no de una necesidad emergente de la organizacidén social misma. 
Las profesiones colectivas son necesarias porque consisten en 
FUNCIONES ESENCIALES sobre las que se basa y estructura la so-/ 
ciedad; por tal motivo se procura que quien vaa desempefiar un 
rol colectivo carezca de otra finalidad en su vida que aquélla 
a la aque apunta su profesién; el juez: la justicia; el sacerdo- 
te: Dios; el militar: la defensa o la guerra; el politico: el / 
bien social; etc. Todas estas profesiones son subtipos del tipo 
sacralizante y se comprende que "justicia", "Dios", "guerra", 
"bien social", es decir, las "finalidades" a las que aspiran 
profesionalmente, son en realidad las entelequias de sus respec 
tivos Arquetipos dominantes, el globo final del Sr. Aberro, ~ 
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Pero, como es necesario gue alguien represente esos papeles, 
y dado que sin ellos la sociedad no existirfa, la estructura so 
cial reserva y protege los lugares, los "“empleos", que deben // 
ser ocupados NO POR HOMBRES SINO POR FUNCIONARIOS, es decir, // 
por quienes lleven adelante las funciones esenciales. Aunque in 
gresar en tales puestos impligque la inmersién en lo colectivo, — 
el desdibujamiento de la propia personalidad, la IDENTIFICACION 
DEL YO INDIVIDUAL CON UN YO SOCIAL: el juez, cvando juzga, no 
habla por sf sino por la sociedad entera; su voz es "la voz de 
la Justicia". No es el Yo del cura el que absuelive de lcs peca- 
dos sino "la voz de Dios" que habla por 61. Y cuando el militar 
da su discurso en el dfa patrio su voz es la "voz de la Patriat 
Esta participacién psicolégica entre el sujeto individual y un 
"sujeto colectivo", se produce fundamentalmente porque, a dife- 
rencia de las profesiones particulares, las profesiones cclecti 
vas no estan completamente encuadradas, ni espacial, ni tempo-/ 
ralmente, seglin se ha dicho. El profesional del tipo sacralizan 
te jamaés sabe exactamente dénde termina el rol y donde comienzé 
au individualidad; cudndo habla por si o por la sociedad, es de 
cir, por la justicia, por Dios, por la Patria, o por cualquier 
otro simbolo sagrado que lo haya fagocitado. 

La profesién colectiva es.un molde vacio con una FORMA INMU 
TABLE pero con una CAPACIDAD INDEFINIDA; quien ocupe ese molde 
queda con-formado y solo le resta expandirse segtiin la capacidad 
desconocida, pero quizd interminable, de la profesién colectiva; 
cepacidad INTERNA, como se ve, que no es otra cosa que la evolu 
cién del Arquetipo: la percepcién del desenvolvimiento del Ar-/ 
guetipo es la sensacién de progreso, de "mayor capaciaad", de 
“Nelevada profesionalidad", que experimentan los personajes co-/ 
lectivos. Pero es inutil buscar porque no puede existir ningune 
individualidad tras esa m&scara; gquién no oyé hablar de als/// 
guien, que "desaparecié" tras el ornato de un puesto oficial? 
zy quién serfa capaz de separar nuevamente en sus partes consti 
tuyentes al hombre y al personaje social?. 2Quién buscarfa, y 7 
seria capaz de encontrar, a Pérez detrds del General de Cabalile 
ria Pérez? 30 a Gémez detrds del Obispo Gémez?. Ademas gquién / 
puede suponer que Pérez deje de ser "General" durante la noche, 
"fuera de horario", como el buen zapatero del barrio deja de // 
serlo -y quien no lo crea que lleve a arreglar sus zapatos "fue 
ra de horario" y verd cémo no tiene éxito y si, en cambio, avi- 
sa que "en tal sitio hay una conspiracién subversiva" vera cdéuo 
Pérez sigue siendo General-? Y lo mismo pasa con el sacerdote o 
el Juez ~y, si los hubiese, con el rey y el noble-: son profe-/ 
sionales en todo momento y jamaés dejardn de serlo; a menos que 
no lo hubiesen sido nunca y se tratase de jugadores infiltrados, 
que Simulen desempefiar la profesidén a la espera de una buena o- 
portunidad para abandonar el juego. Pero en caso contrario, si 
se trata de auténticos representantes del tipo sacralizante, la 
entrega a la profesién sera total, habré reemplazo de la perso- 
nalidad individual por un perfil psicoldédgico, o rel colectivo, 
gue sera expresién del Arguetivo profesional. Y el profesional 
colectivo, como el Sr Aberro en el acto II, serd fagocitado en 
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las entrafias de un globo demasiado hinchado, de un sfmbolo sagra 
do, Justicia, Dios, Patria, al que se adora e imita. ~ 

Solo nos resta agregar que, en tanto los miembros del tipo /- 
lidico que practican profesiones particulares NO INTENTAN IMPO-~/ 
NER A NADIE SUS CONVICCIONES PROFESIONALES, por el cantrario los 
del tipo sacralizante SIENTEN EL DEBER de hacer participes a los 
dem4s de sus ideas y de imponerlas, tal como advertimos mds a-// 
trés, atin vor la fuerza. Asf una sociedad verd desfilar honora~/ 
bles figuras de legisladores cuyos puntos de vista jurfdicos y / 
morales deben ser tenidos por paradigmwaticos; y no menos augus~/ 
tos préceres militares, "padres de la patria", cuyas consignas 
geopolftdeas atin resuenan y mueven a fervorosas défensas; y qué 
decir de los santos sacerdotes cuyas vidas ejemplares han sido f 
objeto de la admiracifn e imitacién de generaciones enteras?. E- 
videntemente no se trata de hombres sino de Arquetivos que evolu 
cionan a través de los howbres.... y de allf su peligro. En el 7 
vacfo de humanidad que se adivina tras cada uno de esos persona-~ 
jes dé la Historia se advierte que tan indtil como es buscar in- 
dividualidad en un profesional colectivo es intentar disecutir // 
con 61 su punto de vista. Inutil y peligroso, lo repetimos: POR- 
QUE GON LOS ARQUETIPOS NO SE DISCUTE; SON INHUMANOS POR NATURALE 
ZA ¥ SI SE HAN APODERADO DE UN HOMBRE LO DESHUMANIZAN TAMBIEN, 7 
TRANSFORMANDOLO EN UNA CASCARA. Con los Arquetipos solo valen {7 
dos actitudes: o se posee suficiente voluntad como para resistir 
su captura o se dete someter a ellos. #1 peligro consiste, enton 
ces, en ser atrapado directamente por el Arquetipo o en que un rs 
"arquetipo personalizado", es decir, un profesional eolectivo, / 
sospeche que nuestras ideas no snn las que convienen al bien de 
la Justicia, de la Religidn o de la Patria; la opcidn es en cual 
-quier caso la misma: o resistir o someterse. 

Pero hay que evitar caer en la creencia ingenua de que cuan 
do nos referinos a "profesiones colectivas" lo hacemos pensando 
en "puestes" o “empleos" oficiales, Ya dijimos que toda profe-// 
sién colectiva encubre a una funcién social NECESARIA por lo que 
no resultarfa dificil extraer de tal afirmacifn la consecuencia 
ingenua de que, en toda sociedad firmemente establecida y organi 
geda, las profesiones colectivas deben NECESARIAMENTS concluir 7 
en un "puesto oficial". La verdad es que el "puesto oficial” es 
NECESARTO pero no SUFICIENTE; y vamos a ver poraqué: UN "PUESTO 0 
FICIAL" ES EL "ULTIMO TERMINO" DE UNA ACCION CUYO PRIMER MOVI-/7 
MIENTO LO PRODUCE EL ARQUETIPC COLECTIVQ?. Asi vistas las cosas, 
desde el Arquetipo, NO ES SUFICIENTE QUE ESTE VACANTE EL PUESTO 
-AUNQUE EST® SBA NECESARIO- SI NO EXISTE BL HOMBRE INDICADO PARA 
OCUPARLO., Por eso "la sociedad", que consiste en una macroestruc 
tura cultural, RASTREA AL HOMBRE ADECUADO EXPLORANDO DESDE BL IN 
CONSCIENTE COLECTIVO UNIVERSAL A CADA UNO DE SUS MIEMBROS, EXIS- 
TA O NO BL "PUESTO OFICIAL". Una vez ubicado y capturado el can- 
didato, cuando "su voz" sea la voz del Arquetipo colectivo y su 
sujeto anfmico un sujeto social, SERA GUIADO HACIA UN "PUESTO O- 
FICIAL" (QUE, SI NO EXISTE, LO CREARA EL) DESDE EL CUAL BJERCERA 
EL PODER. Pos supuesto, serd el Arquetipno y no el hombre quies / 
"ejerza el poder" puesto que tal ejercicio es sclo la expresidn 
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exterior de la syoluelén con gue dicho Arquetipo tiende hacia / 
la enteleouia; ya lo hemos explicado en la pdgina 368: "el he- -/ 
cho cultural se estd desarroliando impulsado por una gran poten 
cia, LO NOTE O NO EL OBSERVADOR, y en esa marcha hacia la ente- 
lequia la superestructura TOMA LO RECESARTO PARA SU PERFECCION 
Y RECHAZA AQUELLO QUE LE ES INUTIL U OPUESTO". Fara mencionar / 
un ejemplo cl&sico digamos que en Norteamérica no existia el // 
"puesto oficial" de Presidente hasta que Jorge Washington lo e- 
jerciéd en 1789. Pero tal "puesto" fue creado como Q@ltimo térmi- 
no de une accién revolucionaria que comenz6 en 1776 cuando la / 
superestructura cultural norteamericana capturéd a Jorge Washing 
ton, tipico militar Sacralizante, como "hombre del destino" as 
lo impulsd hacia la cima del poder. Y que nadie ponga en duda / 
que cuando Jorge Washington hablaba, o pensaba, era Estados Uni 
des naciente, su Arquetipo colectivo, el que hablaba o pensaba 
por él. 

Para asimilar mejor cuanto se ha expvesto sobre la relacién 


entre el "tipo liidico" y las "profesiones particulares" por un 


lado y el "tivo sacralizante" y las Nrotee ones colectivas" // 
por otro, hemos preparado en la figura 99 un cvadro sinéptico / 
en el que puede encontrarse la informacién resumida. 
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-En la India, tan Castigada culturalmente por los "Maes-// 
tros de Sabiduria" de, Chang Shambal&, se ha dado una solucién 
a la cafda evidente de la humanidad en el materialismo median 
te la incorporaci6n de las cuatro Edades en sus eternos.¢i-// / 
clos de retorno. Las "Edades" son SATYA YUGA (Edad de Oro), ./- - 

-TRETA YUGA (‘de :Plata), DVAPARA YUGA (de Bronce) y:KALY YUGA { | 
(de Hierro); claro que estos cuatro "YUGAS" o "EDADES" forman 
un CHATUR YUGA, el cual vuelve a repetirse eternamente en los 
distintos manvantaras, o perfodos de manifestaci6én del Demiur - 
go. La "cafda” est& aqui justificada para facilitar nuevos // 
"ascensos*KA&rmicos dentro del. siniestro Plan de Evolucién, el 
cual tiene su expresién concreta en los Manges o Arquetipos / 
psSicoideos. Pero se trata solo de una maniobra cultural de f/f 
los Maestros'de Chang Shambal4, quienes han sembrado la confu- 
sién en las tradiciones hiperbéreas de los antiguos arios: la 
"cafda" es verdaderayno existe ninguna persona que haya .so-/ 
previvido a las "noches" que siguen a los “Dias de Manifesta-_ 
cién", sean Yugas o manvantaras, cuando el Demiurgo, cual /// 
monstruo horripilante, reabsorve en su sustancia a la famosa 
"creaci6n material".: i 

Para nosotros tendr& particular importancia el concepto PA 
de Kaly Yuga, equivalente esotérico de la Edad de Hierro egea, 
al que vamos a exponer de acuerdo a la Sabidurfa Hiperbérea. 
Pero antes diremos dos palabras sobre la "Edad de Oro". 

Segin dijimos la "Edad de Oro" es una figura exotérica // 
fundada sobre la percepcién del origen hiperbéreo del espfri- 
cu. Pero quiz& convenga aclarar porqué en las distintas civi- 
lizaciones siempre aparece vinculado con dicha imitaci6n del 
“origen", que es una idea trascendente, la imagen del “paraf- 
so terrenal", que es una idea inmanente. Por ejemplo, ‘en la E 
popeya de Gilgamesh ‘se describe un paraiso habitado por Enki- 
du y lo mismo es “el jardf{n de las Hespérides” o "los Campos 
Eliseos"‘en los mitos griegos; para no citar la Biblia o a-Ar 
yana Vaiji, el parafso de los parsis, etc. Aqui debe adoptar— 
se el siguiente criterio hiperbéreo: 10. "la caida" del hom~/ 
bre primordial, y todos los mitos que aludan a ella, se refie 
ren de manera distorsionada al encadenamiento del espiritu in 
mortal a la materia; su cautividad y esclavitud a la obra del 
Demiurgo. Hay, entonces, una referencia velada al “origen". // 
20. El "parafso terrenal" ES UN RECUERDO DEL PASU. En efecto; - 
cuando los Siddhas ingresan al Sistema Solar encuentran en la 
fierra a un hom{nido, antepasado del pas, que era todo‘lo // 
que el Demiurgo y sus Devas habfan podido lograr luego de mi- 
llones de afios de "despliegue evolutivo" del Mani. Pero esta 
criatura miserable,| que quiz& por eso no evolucionaba, se ha~ 
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llaba, en un verdadero "parafso", disfrutando feliz y.al cui- 
dado de los Devas. Iuego de 1a Traicién de los Siddhas, -por / 
causa del Misterio de Amor, ‘los pasi comenzaron a "eyolucio-/ 
nar" m&s de prisa débido al aporte del linaje hiperbéreo:y,a. 

la cautividad de los espfritus venidos de Venus. Sin embargo 

en sus memorias gen&éticas se conserv6 el recuerdo de aquella. 
era de completa felicidad y total idiotez. Segin afirmfbasios 

anteriormente "el esp{ritu hiperb6reo es necesario .en::los // 
Planes del Demiurgo porque es hacedor de cultura": basta :ob-/ 
servar la riqueza cualitativa y formal de los mitos de 1a E-/. 
dad de Oro para comprobarlo. En tales hfbridos culturales las 
im&genes primitivas, animales, del pasf, se han visto trans~/ 

formadas hasta adoptar una forma "mitica", es decir, arqueti- 
pica gracias a su "adaptacién" a las pautas superiores :de la. 
Raza Hiperbérea. Solo asi puede haber "evolucién":cuando una 

estructura cultural: es capaz de contaner aserciones (simbo-// 
los) que hagan posible el proceso de los Arquetipos psicoide-~ 
os. En los ;"mitos" de la Edad de Oro, mejor que en ningun o-/ 
tro, podr&.comprobarse ese doble contenido, que es la.base de 
"la cultura" (y la prueba de la Traicién de los Siddhas de la 
Faz Tenebrosa): un recuerdo genético del pas (el-"parafso te 
rrenal") y' un recuerdo-de sangre del esp{ritu hiperbéreo (el 

_"origen divino"); su "combinacién" da los distintos mitos so- 
bre la Edad de Oro. fan © * or 


[ a . , 

8.— Hemos expuesto en la definicién "c" qué debe entender 
se por Edad y luego explicamos dicha definicién, que vale la 
pene recordar ahora: “una Edad hist6rica es la conjuncié6n: de 
la humanidad, durante tal perfodo, y de un Arquétipo Mana, al 
cual ella se subordina evolucionando hacia-su concreci6én". Sa 
bemos también que una Edad es una macroestructura y que ésta 
es la manifestacién concreta del proceso evolutivo del ManG; 
por eso en-la Edad se progresa hacia una perfeccién-cuya -ilti 
ma concrecién es la antelequia del Manf: la realizacién del./ 
Plan. Pero esa perfecci6én es, para el esp{ritu encadenado, u- 
na cat&strofe, tal como lo afirma el concepto hiperbéreo de E 
‘dad (egeo, sumerio, indoario, etc.) segén hemos visto en el ¢e 
jemplo de Ovidio. Nos interesa ahora referirmnos a la "Edad" 7 
actual, de "hierro"™ o de "Kaly". & HH § 

En la. Edad actual la humanidad’ "progresa" tendiendo hacia 
la entelequia del ManfiiLVaisvasvata.] Deberfa pues llamarse /// 
"Vaisvasvata Yuga" ‘2A qué se debe la denominacién Kaly Yuga? 
Ante todo recordemos que tal nombre proviene de la Sabidurfa 
Hiperbérea y que, por lo tanto, debe tener una significacié6n 
especial para los viryas despiertos; una especie de "mensaje" 
que exprese algin tipo esotérico de "orientaci6én". En efecto; 
tras el sugestivo nombre de kKaly, elegido para deSignar a /// 
nuestra &poca, se oculta un Misterio Mayor, el cual es conoci 
do como Misterio de A-mor. Sobre el mismo hicimos:-menei én en 
la alegorfa del prisionero y aiora intentaremos s&proxXimarnos 
aun aspecto que nos toca muy de cerca 4 los occidentales del 
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Siglo XX. Pero debemos aclarar que este Misterio és inmenso, 
tan grande como el drama que a cada uno le toca vivir en lae 
xistencia humana, y por eso solo podemos aspirar a‘dar algu-/ 
nos indicios,'destacar sefales, que orienten en la direcci6n 
de la verdad a aquellos que buscan-liberarse de las cadenas e 
volutivas. Mas, para alcanzar este fin, tendremos que apartar 
nos, como lo-hemos hecho otras veces, de los conceptos ortodo: 
xos que constituyen dogmas en la actualiiad, y remontarnos a 
acepciones muy antiguas ensefiadas por la Sabidurfa HipérbSrea. 
Comenzaremos, entonces, por definir a Kaly. oe eS 

Para la Sabidurfa:Hiperb6rea la incorporaci6n de Shiva,:/ ° 
ae con Vishnu, al Demiurgo Brahma es equivalente a la uni- 
n de Cristo con el Demiurgo Jehc ‘&8-Satanfs, y el Espfritu //' 
Santo. Ambas trinidades son exct€ricas, propias de cultos re-- 
ligiosos, y,-por lo tanto, hisi6éricamente tardfas. Antes de /° 
la conformacién del mito los Dioses actuaban separados y ya / 
explicamos de qué manera el. Demiurgo imit6 con Jesis-Cristo / 
la figura histérica, atlante, de Cristo-Licifer. Shiva, igual 
que Cristo o: Apolo, ha sido desde un principio la imagen dé / 
Imcifer, el Gran Jefe: de los Siddhas Hiperbéreos, y solo la / 
pasién imitativa del Demiurgo, y la imaginaci6én de los Sacer~ 
dotes, pudo concebir una asociaci6n trinitaria. Hay que ver u 
na gran ironfa en todo esto puesto que Licifer representa la 
individualidad absoluta, o sea: la libertad’ absoluta, y mal po 
dria estar asociado con el Sefior de la Esclavitud, Aquél que 
impide toda libertad.; Para referirnos al Misterio a que alude 
el nombre ‘Kaly Yuga” debemos pues remontarnos a su acepcién 
hiperbérea, la cual guarda escasa relacién con los conceptos 
religiosos del budismo y de las distintas escuelas hindies de 
yORa. : 
Estas aclaraciones valen, especialmente, para la negra Ka 
ly, la “esposa" de Shiva, a quien se considera exotéricamente 
como un “aspecta negativo" de Parvati, su esposa "blanca". LE 
Por el camino religioso, es decir m{tico, el sincretismo lle- 
ga tan lejos que Parvati es a su vez Shakti, la “energia crea 
dora" del Universo Vivo. Aquf£, lo mismo que con Shiva, nos re 
mitiremos a la Sabidurfa Hiperbérea la-cual ensenma que Kaly, 
as{ como la Isis egipcia, laIshtar babildénica, la Venus romana, 
le Afrodita griega, la Shing Moo china, la Sophia gnéstica, / 
etc., son todas im&genes brotadas del recuerdo de sangre de 
los linajes hiperbéreos. Recuerdo de sangre decimos pero éde 
quién?: de la “esposa" de Licifer, a quien bien podemos lla-/ 
mar Lillith de ahora en adelante. Pero esto, como todo cuanto 
venimos diciendo, requiere de algunas aclaraciones complemen 
tarias. Expondremos, para ello, ciertos conceptos de la Sabi- 
durfa Hiperbérea; pero recordemos en todo’ momento que estamos 
viendo las cosas DESDE EL ORIGEN y que, aunque los Nombres // 
han llegado hasta nuestros dfas, el ccntenido conceptual que 
les otorgamos aqui es muy antiguo y ‘esot€érico. 

Primero: los "Hiperbéreos" son miembros de una Raza Césmi 
ca en la cual existe una diferenciacién sexual. Esta afirma~/ 
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Cién Significa solamente que sus miembros son masculinos y fe- 
meninos EN ‘ESTE UNIVERSO; nada podemos saber sobre lo que ocu- 
rre fuera de 6&1. ; “Sg ghd * ph i 

’ Segundo: El sexo, entre los Hiperbéreos, no cumple la fun- 
cién de procrear. La Raza no ha disminufdo desde-que se halla 
en el cautiverio material PORQUE ES INMORTAL; pero tampoco.ha | 
crecido. °° i mt fan fb ee 

Tercero: El sexo de los Hiperbéreos nada tiene que ver con 
la diferenciacién en pares de opuestos que caracteriza la crea 
cién del Demiurgo. La venida, y el posterior cautiverio, de /7 
los espfritus Hiperb6reos, es mucho mas reciente que el origen 
de la creacién del Sistema Solar; -para no hablar de la colosal 
antigliedad del Universo del Uno. Cuando ellos penetraron por / 
la "puerta de Venus" ya la creacién estaba consumada, los o-// 
puestos separados y el hombre u homf{nido habitaba la Tierra. / 
No es correcto, pues, atribufr a los Hiperbéreos una ANDROGINI 
A PRIMORDIAL. Quien pas6. por una etapa evolutiva andrégina es 
-el pasi. <' be” 

En la memoria genética est& grabado este proceso, que tam- 
bién puede reconocerse en la fisiologfa humana observando la / 
bisexualidad glandular endécrina, y por eso en las composicio- 
nes culturales se entremezclan los dos ascendentes mnémicos: / 
el gen&tico del past y el minneico del hiperbéreo. Ya explica- 
mos que la cultura surge de combinaciones semejantes y no sera 
diffcil comprender ahora porqué aparecen confusas las imagenes 
religiosas de Shiva y Kaly. 

LOS ESPIRITUS HIPERBOREOS SE HALLAN ABSOLUTAMENTE DI FEREN- 
CIADOS POR SEXO, SIEMPRE HA SIDO ASI, DESDE QUE LLEGARON AL U- 
NIVERSO FISICO, Y NO HAY NINGUN REGISTRO QUE PRUEBE LO CONTRA- 
RIO, EL PASU, EN CAMBIO, HA PASADO POR UNA ETAPA EVOLUTIVA EN 
LA CUAL SU CUERPO ERA ANDROGINO, MUCHO ANTES DE ARRIBAR A UNA 
DIFERENCIACION "“BIOLOGICA" DEL SEXO. PERO EL ALMA DEL PASU NO 
POSEE SEXO. PUEDE ENCARNAR INDISTINTAMENTE EN CUERPOS MASCULI- 
NOS O FEMENINOS. we 


Cuarto: Hay, entonces, esp{ritus hiperbéreos masculinos y 
femeninos. Sin embargo siempre nos referimos especialmente a 
la figura del virya despierto como "h€roe" o "guerrero" éno 
hay acaso mujéres hiperbéreas, es decir, esp{ritus cautivos 
femeninos encarnados en los cuerpos ffsicos de las mujeres / 
past? Para responder debemos tocar uno de los aspectos m&s'o 
cultos del Misterio de Amor: la Sabidurfa Hiperbdrea afirma 
que la cafda primordial fue protagonigada de manera abrymado 
ramente mayor por!los espiritus masculinos que por los feme- 
ninos, quienes quedaron encadenados a partir de alli a la e- 
votucién del pas&i. Siendo asf équé fue de los espfritus feme 
ninos faltantes, aquéllos que no fueron enganados por los Si 
ddhas Traidores y que jam&as encarnaron?: Aguardan el regreso 
al origen de los viryas en el Valhalla:’ son las Walkirias de 
la mitologfa’nérdica. Pero a nosotros nos importa m&as cono-/ 
cer el papel que juegan las MUJERES KALY dentro del drama de 
la vida humana. Pronto lo sabremos. ; 


Estos cuatro conceptos nos permitir&n encarar ese aspec- 
to del Misterio de Amor que "nos toca muy de cerca, a noso-—/ 
tros, occidentales del siglo XX", seg&n dijimos antes: es el 
que se refiere a las pr&cticas tantricas. 

No aremos aqui-un resumen de la filosoffa y de la yoga 
téntrica; para adquirir esos conocimientos hay excelentes iL. 
bros que recomendamos leer (1). En cambio nos referiremos a 
algunos simbolos esotéricos que todo tantrika debe saber co- 
nocer y mostraremos porqué la practica del yoga sexual suele 
"fallar" entre los occidentales, es decir, suele tener efec-— 
tos desastrosos sobre la salud ffsica y méntal del sadhaka.(2) 
Daremos, pues, por sabida gran parte de esta filosoffa. 


El tantra yoga se fundamenta.en la "Ciencia del Aliento" 
que trata sobre la "respiracién" del Demiurgo en el manvanta 
ra, un perfodo de tiempo durante el cual se manifiestan los 
Mundos por el movimiento rfitmico de los cinco Principios Pu- 
ros o tattvas del Universo. En el hombre, en su cuerpo biolé 
gico, se reproducen todos los procesos césmicos e intervie— 
nen anflogamente los cinco tattvas; y también, en su diferen 
ciacién sexual, se refleja dram&aticamente la dualidad que ca 
racteriza a la naturaleza. Pero la funcién del sexo en el pa 
si estuvo definida desde el principio por la reproduccién y 
JAMAS SE PREVIO OTRO FIN FUERA DE ESE:. ~ 


(1) A partir de los textos tradicionales como el KULARNAVA / 
TANTRA, el TANTRAKAUMADI , el SHAKTI SANGANA, el TANTRA SATUA, 
etc., también deben leerse los libros de JEAN RIVIERE "El Yo 
ga tantrico" y "Ritual de Magia tantrica hindi"; de ARTUR: A- 
VALON "The Serpent' Power" y otros; de OMAR GARRISON "Yoga y 
Sexo"; el clf&sico de RAMA PRASAD "Las Fuerzas Sutiles de la 
Naturaleza"; y toda la obra de MIGUEL SERRANO. 

(2) Sadhaka, oficiante de las pr&cticas t&ntricas, "discfpu- 
lo" de las Escuelas Kaula. -- 


t f 
ie : 

En otras palabras: el cuerpo humano es la expresi6n cone/ 
creta de un Arquetipo Mant que se desarrolla durante .toda una 
Edad, en el marco de una "raza rafz™;en dicho Arquetipo el se 
xo cumple, DESDE EL PRINCIPIO, una funcién reproductora; de a 
11f que en el euerpodel past (o del virya perdido):el sexo a- 
punte fundamentalmente a la reproduccién y una prueba puede /. 
verse en la sincronizacién con los ritmos lunares. que exhibe . 
el perfodo de fertilidad de la mujer: la funcién sexual se ve 
asi conectada a los ‘ritmos del Gran Aliento y cefiida: al-proce 
so del Arquetipo Mani. me 23 Ta 

Solo la incorporacién de la herencia hiperb6érea a la san- 
gre del pasi ha posibilitfado QUE SUR/SA LA IDEA DE DAR AL SEXO 
CTRO SENTIDO FUERA DE LA MERA REPRODUCCION ANIMAL. Idea que, 
por otra parte, hubiese sido inconcebible para el misero past. 


Métodos Hiperbéreos para el aprovechamiento del sexo en / 
favor de la iruortentect Sn estratégica! del virya han habido 
muchos en los millones de afios que los espfritus llevan de ca 
utividad. El Tantra Yoga es solo el filtimo de ellos, que la 7 
Sabidurfa Hiperb6érea ha ensefiado para la "Edad Kaly", y al // 
que se ha sometido a una terrible confusién cultural por el / 
sincretismo con el budismo,: el dualismo Semkya, el monismo Ve 
danta, la equiparacién de las fuerzas con los mitos del pante 
6n hindi, etc., etc., Hoy el Tantra es una filosoffa irrecon 
cible, desde el punto de vista de la Sabidurfa Hiperbérea, a 
la cual la Sinarquia ha lanzado en Occidente como uno m&s de 
sus art{culos de consumo. Pero lo que lo torna particularmen- 
te ndcivo es la pr&ctica del yoga sexual sin poseer las anti- 
guas claves simbélicas, especialmente el concepto hiperbéreo 
sobre la “yoguini” o mujer t&ntrika que es‘la condicién prin- 
cipal para que el yoga cumpla su fin. . . 
Muchas personas imprudentes, en occidente, se lanzan a la 
practica del yoga sin comprender que tales ejercicios son una 
parte mfnima de una filosoffa de vida o modo de vida que en / 
Oriente se cultiva desde el nacimiento hasta la muerte. Mien- 
tras se trata de yogas que solo propenden a fortalecer la con 
centraci6n mental o.la vitalidad ff{sica el peligro no es ma~/ 
yor, pero cuando sé entra en contacto con las energfas {gneas, 
como en el tantra yoga, la situacién cambia desfavorablemente 
para la salud del imprudente,. o 4 
Sin embargo no ‘vamos a condenar la pr&ctica de las técni-~ 
cas sexuales t&ntrikas sino a indicar CUANDO UN OCCIDENTAL. PU 
EDE RECURRIR A ELLAS sin peligro, dado que las mismas forman 
parte de la Sabidurfa Hiperbérea. bei Hy Men 
Ante todo recordemos que "la estrategia es el modo de vi-~ 
da de un virya hiperb6éreo" y que "la estrategia es un medio / 
para alcanzar un fin". El fin declarado de-los viryas hiperb& 
reos es; el regreso al origen. La conquista de este fin impli 
ca distintos pasos: el "virya despierto" es el que ha vislum- 
brado el origen y se ha orientado; en la bfisqueda del Vril:pu 
ede seguir cualquiera de las siete vias de liberaci6én que se 
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escuchan en el Canto de Amor de los Siddhas Hiperbdreos; una. 
de tales‘vias, la de la oposicién estratégica que empleaban / 
los iniciados berserkir de la S.D.A., ya la’ hemos mencionado 

y a ella nos referiremos con especial detenimiento en lo suce 
sivo; pero el Tantra es otra de las vias secretas de libera-/ 
cién y, por lo tanto, persigue el mismo fin declarado:: desper 
tar al virya y conducirlo al origen, a la ‘conquista.del.Vril. 

-éC6mo Se propone el Tantra cumplir ese objetivo? ‘Transmu- 
tando el cuerpo ffsico del sadhaka e inmortalizdndolé.:durante 
la pr&ctica del maithuna, el acto sexual; liber&ndolo as{ de 
las cadenas Kfrmicas y permitiendo que se manifieste en. 61 la 
conciencia del espfritu hiperbéreo; llegado a tal estado, con 
su cuerpo de’ VRAJA y su conciencia gnéstica despierta, se es 
ya un Siddha, un ser capaz de aplicar la posibilidad pura que 
brinda el. Vril y abandonar, si lo prefiere, el Universo mate- 
rial. a a a wf se, fee gy 

‘ Este eS el verdadero fin del Tantra y se. equivocan’ quie-/ 
nes solo aprovechan: sus pr&cticas. para obtener mayor placer / 
del acto sexual.. 

. Record&bamos recién que el modo de vida de un virya hiper 
b6reo es “estratégico". Si se considera al Tantra.como una 
"estrategia", para el’ regreso al origen, entonces no hay in-/ 
conveniente para que el virya incorpore las técnicas t&ntri-/ 
caS a su propio modo de vida estratégico. Si no pierde de vis 
ta los fines de toda estrategia hiperbérea las pr&cticas tfn- 
tricas no podrfn hacerle dafio, pero conviene establecer con / 
claridad cu&éndo es apropiado seguir esta via y cufndo no. (al 
sadhaka occidental). Para ello nos referiremos a la técnica / 
fundamental del Tantra de la "vfa hiimeda": la retencién del / 
semen durante el orgasmo. 

El maithuna o unién sexual es, en el Tantra, la culmina-/ 
cién de un ritual y a este ritual se llega luego de una larga 
preparaci6n filoséfica y pr&ctica..Especialmente se aprende a 
controlar la respiracién y el ritmo cardfaco a voluntad y lue 
go a distinguir los nadis, o canales internos de energifa,.y 7 
los chakras, o vértices de energfa. Los chakras principales / 
son siete, ubicados m&s o menos a la altura de los plexds, so 
bre un canal mayor, llamado shushumna, que corre paralelo a 7 
la columna ‘vertebral. : ny es 

Desde’el chakra inferior, muladhara, parten junto al ca-/ 
nal shushumna, dos canales menores llamados id& y pingala, // 
los que enyuelven helicoidalmente a shushumna cruzfndose en / 
cada plexo bajo los 'restantes chakras. El sexto chakra, ajna_ 
chakra, se halla en jel entrecejo, sobre la hipéfisis, y‘alli- 
convergen también los canales shushumna, id& y pingal&. M4s‘a 
rriba del ajna chakra est& el sahasrara chakra, brahmachakra;. 
9 brahmarandra, del cual hablaremos. enseguida. 


Estamos citando lo estrictamente necesario para nuestra / 
explicaci6én pero, naturalmente, se requiere un conocimiento a 
dicional, para comprenderla, el cual se puede adquirir-en o~/ 
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bras especi.alizadas. 

. En el muladhara se halla’ enrollada y obstruyendo.el canal 
shushumna:la:"“serpiente Kundalini", es decir, .la,shakti’fgnea 
expresi6n en el cuerpo f{sico de la potencia plasmadc.ca-del./ 
Demiurgo.s . :i .... Be ice oon ghar he see + Be ysodeioely “ee 4 

El objetivo EXOTERICO declarado de toda yoga es: despertar 
a Kundalini y hacerla subir por el. canal shushumna,:de chakra 
en chakra; hasta el! centro superior ajna chakra., Desde: allf,.. 
la fuerza de Kundalini permitir& extender la conciencia alos 
otros cuerpos sutiles del hombre y llegar al sahasrara.o. loto 
de los mil, pétalos,! adonde se logra la fusién con el Demiurgo 
Brahma, mediante un! "salto de conciencia" hacia la inmanencia 
absoluta.: Con,la conciencia en el sahasrara se consigue un 6x 
tasis que consiste,} parad6jicamente, en la disolucién de la 7 
conciencia individual, luego de su.fusién o identificacién.// 
con la "conciencia césmica" o sea: con el Demiurgo. Para el // 
Tantra Hiperbéreo este objetivo exotérico, el estado de trans 
ce 0 Samadhi y la fusi6én con El Uno o nirvana, en el sahasra- 
ra, eS simplemente un suicidio. Eps w “eae Oe EE IY Ba MOY BG 
El objetivo ésotérico-del Tantra, ya‘lo hemos: dicho, es / 
el mismo de toda estrategia hiperbérea: la mutacién.de.la na- 
turaleza animal del pasien la divina e inmcrtal del. Siddha. / 
Por eso debe tenerse bien en claro que EL VIRYA HIPERBOREO, / 
POR MEDIO DEL TANTRA, NO BUSCA NINGUNA FUSION CON EL DEMIURGO 
SINO, POR EL CONTRARIO, PERSIGUE ATSLARSE TOTALMENTE DE EL PA 
RA GANAR LA INDIVIDUALIDAD ABSOLUTA QUE OTORGA EL VRIL. éipue- 
de Sgn el objetivo esotérico por medio de la yoga t&ntri 
ka? Si; siempre queise tenga una idea clara de "qué" signifi- 
ca "despertar a Kundalini" y “para qué" y "cu&ndo" se puede.a 
cudir sin peligro a las técnicas de retencién seminal en el 7 
maithuna. Vayamos por partes, J 2 ny Sem | 
Muchos’ viryas confusos de occidente, que acostumbran a ju’ 
gar imprudentemente'con los tattvas, creen que "despertar a ./ 
Kundalini" es algo as{ como poner en movimiento-una éenergfa / 
refleja, que actta por s{ sola, siguiendo alguna ley descono- 
cida. A este error contribuye la idea de que el Shushumna y / 
los otros nadis son! "canales" y que, por lo tanto, "deben ca- 
nalizar la energia por una especie de circuito', sin que se / 
desvie ni desborde", an&logamente a los "circuitos" del siste 
ma nervioso. Se cree también que la sustancia de Kundalini es 
"un fuego" o un "calor" o, en todo caso, la fuerza de una e-/ 
nergia natural. Pero Kundalini es mucho m&s que estas creen-/ 
cias. aa 
Vamos a recurrir a un concepto de ‘la‘Sabidurfa Hiperbére 
a.para definir a Kundalini; pero tengamos presente que se re- 
querirfan varios libros para fundar esta explicacién en la "e 
sencia"de Kundalini'y que, criterio que se sigue aqui, es mu- 
cho m&s breve, y sugestivo, referirse a ella describiendo ana 
1l6gicamente. su "“comportamiento", que no se ajusta, evidente-7 
mente, al de una fuerza ciega. yom 4, 
Ya hemos dicho,}al hablar de la C&bala Acfistica,. que "En: 


° . 
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verdad el Universo ha sido hecho a partir'de contados elemen~ 
tos diferentes, no'm&s de veintidds, que soportan,. por sus: in 
finitas combinaciones; la totalidad de las formas existentes 
Estos veintidés elementos ( o cincuenta, segain las Tradicio~/ 
nes de la‘India), pueden considerarse como sonidos.o "bijas",. 
es decir, rafces acfisticas universales. De este modo resulta 
que toda’"forma" viene a estar sostenida por un "nombre", que 
es la formulacién de una determinada combinacién de los. bijas 
principales. Pero,'segin dijimos en otra parte, una "forma // 
contreta'.es la expresién de un "estado" en el proceso evolu- 
tivo de los.Arquetipos. Hay, pues, una relacién entre los Ar- 
quetipos,y::los "nombres sagrados" de todas las cosas, que con 
viene conocer. - | 

En un principio los Arquetipos son "pensados" por el Demi 
urgo El Uno (Brahma) y proyectados en el "gran océano psiqui- 
co primordial" o "akasa", adonde permanecen en estado poten-/ 
cial. Es él Aliento del Uno, o sea: la pronunciacién de los / 
"nombres"; el impulso que inicia el proceso pvolutivo de los 
Arquetipos Mani quienes, al desplegarse en la materia, deter- 
minan las formas existentes; formas que progresan hacia la en 
telequia, Hacia una m&s completa manifestaci6én de su propio 7 
arquetipo..Es cierto, entonces, que "a cada cosa" le corres=/ 
ponde un nombre secreto, arquetipico; concepto que es maneja~ 
do desde siempre por la magia y que se encuentra profundamen~ 
te desarrollado en:los sistemas filos&ficos de la India, pero 
que, fundamentalmente, constituye la base de la C&bala Acusti 
Ca. > . 
Cuando el Demiurgo pronuncia las Palabras, es decir, modu 
la el Aliento, adquiere el aspecto de un Verbo o Logos césmi- 
co. Por la caracterfstica que posee el espacio de ser una ex~ 
presién de las m6nadas arquet{picas, cuya manifestacién son FG 
los Quantos psicoff{sicos de energfa, trutis o unidades U.E. / 
V.A.C., el Aliento del Demiurgo, sus Palabras, llegan a todos 
los puntos del cosmos, haciendo posible que se plasmen las // 
formas allf donde la materia permita los procesos evolutivos 
de cada Arquetipo particular. Esta’ compenetraci6én es evidente 
en el microcosmos del cuerpo humano, en donde se reflejan to- 
dos los procesos del macrocosmos. Especialmente vamos a citar 
aquella parte del microcosmOs que representa al aspecto "Lo-—/ 
gos" o "Verbo" del Demiurgo macrocésmico: Kundalini. . 

Kundalini es, en el cuerpo humano, el Logos "creador" o / 
plasmador de formas", expresién anfloga del Logos Solar o Lo- 
gos Césmico. Est& "dormido" porque el microcosmos YA FUE CREA 
DO, y evoluciona, siguiendo el proceso del Arquetipo Mant de 
Su raza. Pero el motivo principal de la inaccién-de Kundalini 
es la sincronizaci6n rf{tmica del microcosmos con el macrocos- 
mos de El Uno, porque tal sincronizacién significa que hay si 
multeneidad de procesos y que la evoluci6n del microcosmos no 
se apartar& del proceso arquetipico. 

Siendo por naturaleza un Logos, el "despertar" de Kundali 
ni, implicar& la pronunciaci6n (japa) de ciertos nombres (man 
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tras). En efecto; durante el ascenso por el canal shushumna, 

y en su "descanso".en' cada chakra, Kundalini. recita PERM ANEN— 
TEMENTE bijas y.mantras tal como corresponde a un auténtico / 
Logos, cumpliendo as{; una funcién dé calidad superior a la // 
que le atribuye la creencia vulgar: "energia fgnea", "fuego / 
serpentino", etc.; pero en todos los casos: fuerza de accién 

refleja, weg 


Este carfcter de "Logos" es el responsable de que’ tadas / 
las yogas que proponen el fin exotérico de"despertar a-Kunda~ 
iti" acaben en la "fusi6n con el Demiurgo"; en la identifica’ 
cién absoluta del "yo" con El Uno césmico. Este efecto se de- 
be ala funcién "armonizadora", o sincronizadora, que Kundali 
ni cumple al REPETIR LOS NOMBRES (bijas o mantras) DE CADA // 
PARTE DEL CUERPO FISICO (y de los cuerpos sutiles) Y VERIFI<-/ 
CAR QUE REFLEJEN CORRECTAMENTE LOS PROCESOS COSMICOS. Por es- 
te "comportamiroto" de Kundalini los yogis que buscan efecti~ 
vamente alcanzar los Samadhis o éxtasis contémplativos, y afin 
la fusién con El Uno, logran resultados asombrosos; debe ocu~ 
rrir as{ desde el momento en que el Logos,.despierto en el mi 
crocosmos, reproduce :fielmente los bijas del Aliento C&ésmico, 
equilibranda todas las desarmonfas y sincronizando:todos los 
ritmos biolégicos. Se comprenderA ahora porqué calificdbamos - 
de suicida, para aquel que busca la individualidad absoluta, 
a la persecucién del ‘objetivo exotérico de las yogas (desper~ 
tar a Kundalini): PORQUE AUMENTA AUN MAS EL ENCADENAMIENTO MA 
TERIAL DEL VIRYA. e , : 


Ha de quedar perfectamente en claro, entonces, que Kunda- 
lini NO DEBE SER DESPERTADA si no se poseen las claves para a 
provechar su poder RE-CREADOR, pues'SU VERBO tanto puede re-/ 
presentar 1a Voluntad de El Uno, EN EL MICROCOSMOS, para ase~ 
gurar la evoluci6n, como la voluntad propia, para producir la 
mutacién. a 

La Sabidurfa Hiperbérea asegura que Kundalini tiene la // 
"misién secreta", entre otras, de intervenir inmediatamente ro A 
"SI LOS NEXOS NATURALES ENTRE EL MICROCOSMOS Y EL MACROCOSK// 
COS SON ALTERADOS, DESDE EL MICROCOSMOS, POR PRACTICAS DE YO- 
GA; EN ESE CASO KUNDALINI INTENTARA’ RESTABLECER LOS NEXOS RE- 
CREANDO COMPLETAMENTE LOS CUERPOS (f{sico, emocional mental, 
etc.) DEL MICROCOSMOS PARA CONECTARLO 0 RE-CONECTARLO CON EL 
DEMIURGO; PERO SI ESTO NO ES POSIBLE KUNDALINI INTENTARA DES-— 
TRUIR AL MICROCOSMOS;, PUESTO QUE YA NO CUMPLE CON SU DESTINO 
DE EVOLUCIONAR HACIA LA ENTELEQUIA DEL ARQUETIPO MANU". Se //. 
comprende, pues, el peligro a que se expone un virya hiperbé- 
reo, QUE ODIA LA OBRA DEL DEMIURGO, si “despiertai-a Kundalini" 
y &sta le sume en un' éxtasis nirv&nico: es posible que de e=/_ 
lilo derive la locura o alguna seria lesién en su cuerpo ffsi- 
co o Sutil. Por eso la Sabidurfa Hiperbérea le dice al virya 
que juega con la yoga. , 


{qué harfs, t& que afin crees QUE EL SEXO "ES MALO", 
/cuando Kundalini diga LAM 
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y tus génadas SE SEQUEN? . 
y: “£qué haras, t& que iin padeces ANGUSTIAS Y TEMOR, 
cuando Kundalini di;,a VAM 
y.tu suprarenal SE DISUELVA? 
y: "Zqué har&s, tii que atin SUFRES Y GOZAS 
por las cosas del mundo, 
y aGn sientes ‘el FUEGO de la ira 
y el FRIO de la indiferencia, 
cuando Kundalini diga RAM 
y tu p&ncreas SE CALCINE? 
y: “Zqué har&s, th que afin AMAS Y ODIAS, 
cuando Kundalini diga YAM 
y tu.coraz6n estalle: Y SE VOLATILICE? 
y: "tqué harfs, ti que afin HABLAS Y ESCUCHAS, 
cuando Kundalini diga HAM 
y tu.:tiroides SE DESINTEGRE?. 
y: "équé harés, ti que ain VES SIN VER 
cuando Kundalini diga OM 
' y sobrevenga TU MUERTE? 


Estas preguntas, y muchas m&s, hace la Sabidurfa Hiperbé- 
rea AL VIRYA HIPERBORKO , es decir, A QUIEN EL DEMIURGO TOMARA 
POR ENEMIGO e intentar& destrufr. Sin embargo la respuesta no 
implica ABANDONAR la préctica del yoga "A PRIORI". sino, como 
decfamos antes, operar estratégicamente con las técnicas t4n- 
tricas luego de saber, "qué" significa despertar a Kundalini, 
(algo que ya hemos explicado) y "para qué" y "cufndo" se pue- 
de acudir sin peligro a las técnicas de retencién seminal en 
el maithuna. Debemos investigar, entonces, estas dos filtimas / 
condiciones. - nM 

Para conocer con exactitud “cuando” un virya puede emple-~ 
‘ar con éxito las técnicas sexuales del tantrismo hay que par~ 
tir de una afirmacié6n' fundamental de la Sabidurfa Hiperbérea: 
el sadhaka NO DEBE AMAR "CON EL CORAZON” A LA’ MUJER DE CAR~// 
NE (1). Esta revelacién seguramente ser& tomada con sorpresa. 
o desdén por aquellos’ que efectiéian las pr&cticas t4ntricas: // 
"con la mujer amada",: una figura muy cara a la fantasfa occi-~ 
dental. A quienes ast: proceden la Sabidurfa Hiperb6érea los de 
nomina simplemente "“viryas ignorantes" pues "lo ignoran todo 
sobre Kaly",- - 

Verdaderamente causa risa pensar que la ignorancia llegue 
tah lejos como para creer que en el maithuna con la “esposa" 
(o "amiga" o “amante") se encontrar& la liberacién: que. prome~ 
ten los textos sagrados orientales: eso es tener una pobre i~ 
dea de Shiva’y de Kaly, Pero la risa acaba aqu{ pues tal igno 
rancia es sumamente peligrosa ya que, para una pareja occiden 
tal, los resultados suelen ser desastrosos y es m&s probable 


(1) LA MUJER DE CARNE es aquella que: la Sabidurfa Hiperbérea - 
también llama MUJER EVA, M&s adelante se aclaran estas deno-- 
mMinaciones, pero aqui, la "mujer de carne" debe ser conside~ 
rada como una “mujer comin" o "mujer pasi". 
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que en lugar de la ansiada "liberacién" lo que se obtenga sean 
alteraciones ps{quicas irreversibles. 


No se debe, pues, amar a la mujer con la cual uno se ayun- 
ta para practicar el maithuna t&éntrico, pero, entonces iqué // 
sentimiento hay que sentir hacia ella?: NINGUN SENTIMIENTO.-:He 
mos planteado esta pregunta para destacar la dificultad.que e- 
xiste en occidente paraiconcebir una relacién NO AFECTIVA con 
la mujer, dificultad que no se presenta en la mente de los:ori 
entales PARA QUIENES FUE REVELADO EL METODO TANTRICO. Pero-no 
se trata aqui de una diferenciacién "racial", de origen biolé- 
gico, que se manifiesta'en distintas actitudes psicol6égicas // 
frente al sexo;y a la mujer, Sino de im "car&acter adquirido"” / 
por los occidentales y que registra un momento preciso de apa-~ 
rici6én histérica: el. siglo XIII. 

Concretaiente fueron los c&étaros quienes, en el marco de / 
su Estrategia A2,planearon la mutaciénccolectiva de la civili- 
zaci6n occidental y.lanzaron, para ello, el movimiento..de los 
trovadores.. 

.Los c&taros tenfan dos problemas que resolver. El primero, 
del que volveremos a hablar, era que los Druidas Benedictinos 
con su revoluci6én gética basada en la Kfbala Acfistica produje- 
ron unas m&quinas infernales que tenfan, y tienen, el poder de 
"sintonizar" al habitante de Europa con el Arquetipo: psicoideo 
de la raza hebrea que, como dijimos, fue actualizado por Jesis 
-~Cristo. Esas m&quinas de piedra son las catedrales géticas y 
contra ese poder plasmador apuntaba en primer término la Estra 
tegia de los "hombres puros" (1). El segundo problema era que, 
segin ensefia la Sabidurfa Hiperbérea, "para mutar a una comuni 
dad humana es ,necesario contar con una enorme Cantidad de ener 
gfa ps{quica colectiva, sustrafda del proceso de los Arqueti-7 
pos psicoideos,del Demiurgo". Ya se ver& en el libro 4, al es- 
tudiar las leyes de la Estrategia Psicosocial de la Bata. que 
tal energfa debe ser "contenida" en un Arquetipo psicoideo o e 
grégoro CONSTRUIDO PARA TAL FIN por iniciados berserkir debida. 
mente instrufdos en la Sabidurfa Hiperbérea. Por ahora nos in- 
teresa sefalar que, en este caso, dicho Arquetipo fue efectiva 
mente creado; por’ los c&taros y que correspondia a LA IMAGEN 7 
DE LA MUJER LUCIFERICA, LILLITH. Pero este arquetipo fue plas- 
mado en la psicoesferaiterrestre como una accién de guerra del 
mismo Licifer quien, DESDE ATRAS DE VENUS, CON EL RAYO VERDE, . 
PROYECTO LA IMAGEN DE SU ESPOSA LILLITH. De modo que:el Arque-~ 
tipo de "La Dama", tal su nombre profano, correspondfa a un es 
piritu hiperbéreo CUYO SEXO NO SE ENCUENTRA ASOCIADO A LA FUN- 
CION DE LA PROCREACION BIOLOGICA. Justamente la energia: con’ // 
que se alimentarfa al Arquetipo Dama serfa obtenida-de,la su-/ 
blimaci6n libidinosa que el caballero harfa' de su energfa se-/ 
xual al buscar, en las mujeres comunes, el rostro de la mujer: 
hiperb6rea, de la cual habla la Cancién de Amor de los Siddhas 


(1) Hombres Puros = c&taros. 


en‘ la-:sangre de los viryas perdidos.. Y tal es la caracteristica 
del Arquetipo Dama, su disociacién semal, que el caballero so~ 
lo puede proyectarlo sobre mujeres feign ag ae lejanas" o 
"ajenas" y.jam&s. en una que pueda ser poseida faci mente. Es // 
tan rigurosa,esta condici6n que la Dama ama‘a, es decir, la m- 
jer en quien:el enamorado proyect6 el Arqueiipo, se. transforma 

en una "mujer comin", pierde su "encanto", se descompone la "be 
lleza", cuando se fa:"conquista" y posee. Entonces el:-amor.se / 
transforma en dolor y el caballero, desergafado, se ve impulsa- 
do a@ buscar,;nuevamente otra Dama inalcanzable a quien adorar& y 
tratar& de conquistar. A partir de la plasmecién del .Arquetipo 

Dama.se genera una tendencia a la idealizaci6én de-la mujer que 

no registra ‘antecedentes hist6ricos anteriores a@l siglo XIII. 

En el libro 4 se'demuestra que un Arquetipo psicoideo.gsolo 
puede ser conciencializado cuando ha side DESCRIPTO. Para que 
acthe, pues, socialménte un Arquetipo que fue plasmado sin in-/ 
tervencién del Demiurgo -para que pueda ser buscada La Dama— es 
necesario que alguien lo "describa", es decir, lo revele al pue 
blo. Y esa era, justamente, la misién esotérica de los trovado— 
res provenzales: describir a La Dama; hacer recordar. al virya / 
europeo la-imagen primordial de la mujer hiperb6rea;.despertar 
su Minne. Pero, para:describir algo, es preciso haberlo visto / 
antes Zadénde obtuvieron los trovadores su visi6én previa de la 
Dama?::de su iniciacién cAétara en el Languedoc francés,. adonde 
aprendieron'la "galla ciencia" y a "trovar clus". La Dama, RODE 
ADA DE CERCOS DE PIEDRA (torres o murallas), que se DESCRIBIA 7 
en las canciones de amor es una Clara prueba del origen estraté 
gico-hiperbéreo que exhibfa el saber de los trovadores. 

El segundo problema que debian resolver ‘los cAtaros plantea 
ba la necesidad de que la sociedad europea dispusiera de una //7 
cierta energfa ps{quica colectiva como requisito, previo a su / 
mutacién. Ya vimos parte de la solucién adoptada: la plasmaci6n 
de un Arquetipo psicoideo que tendr{a por finalidad provocar la 
sublimacién er6tica en el virya medieval. Nos falta determinar 
ahora de qué manera este Arquetipo podrfa ser la solucién para 
el segundo problema.’ 

Podremos saberlo si recordamos que un Arquetipo psicoideo / 
se nutre de energfa ps{quica, tomada del “inconsciente-colecti- 
vo universal", mediante la cual se desarrolla su proceso. evolu- 
tivo. Para obtener tal energia el Arquetipo "captura" la aten-/ 
cién del yo emergiendo ante su vista como objeto cultural de la 
superestructura; el Arquetipo Dama, que es "psicoideo", es de-/ 
cir, "exterior", no obra de diferente manera. Veamos cual es el 
mecanismo caracterf{stico. Cuando el caballero experimenta DESEO 
SEXUAL "gatilla" la emergencia consciente del Arquetipo Dama es 
tableciéndose, de inmediato, la CERTEZA de que la mujer deseada 

a quien puede efectivamente "tocar" 0 "poseer") NO:-ES LA DAMA 
DE SUS SUENOS, la mujer ideal. Vista‘"de lejos" la mujer de car 
ne eS una representacién de La Dama y su contemplacién, o el de 
seo de ella, alimenta al Arquetipo con energfa tomada de la li- 
bido. Pero si. "el @cercamiento" es suficiente como para culmi-/ 
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nar con el. apareamiento sexual, en.el cual.se ha “invertido el 

‘sentido dela energfa", entonces el Arquetipo Dama se retira, if 
"bajo el umbral de captura", y la mujer de carne queda librada 

a sus propios "encantos", Al romperse el hechizo es probable // 
que el deseo aumente-de manera inextinguible, pero no, hacia la 

mujer de carne, que ha sido desvalorizada por la ausencia de // 
los atributos ideales, Sino hacia otra “mujer ideal" -en.la cual 
se repetir&: el. proce'so del Arquetipo. El Arquetipo "cuenta" con 
esta reaccién, que 61 mismo provoca, para nutrirse permanente-~/ 
mente: es su modo de proceder. ; ; a 

Naturalmente, el’ Arquetipo Dama es un egrégoro terrible en. 
el cual los C&taros confiaban almacenar suficiente energia psi-~ 
quica como para conseguir, mediante su descarga instant&nea cu- 
ando asi conviniese a la Estrategia A 2, la mutaci6n:colectiva 
de incontables viryas perdidos en Siddhas inmortales..El fraca~ 
so de la Estrategia A2 y, particularmente, la destrucci6n de la 
élite c&tara en las hogueras del Papa Druida Inocencio III, IM- 
PIDIO QUE EL EGREGORO FUESE DESCARGADO A TIEMPO- Y DESACTIVADO / 
luego de una operaci6én esotérica de Estrategia Psicosocial cono 
cida como METAMORFOSIS ARQUETIPICA. Desde entonces el egrégoro — 
no ha cesado de alimentarse en una suerte de simbiosis tan es-/ 
trecha que.ha terminado por modificar de manera irreversible la 
conducta de los viryas perdidos "occidentales." Pero,: sin el // 
control de los iniciados C&taros que hubiesen "dirigido" la con 
ducta del egrégoro, su accién ha terminado/por resultar nefasta, 
muy lejos de inspirar aquellas belias imégenes de la.mujer hi-/ 
perbérea que impedfan amar a la mujer de carne. Por el contra-/ 
rio, el paso de los:siglos, el aumento numérico de la poblacién 
y ciertos procesos culturales, han modificado el perfil del Ar- 
quetipo Dama el cual se ha convertido finalmente en un monstruo 
so vampiro, responsable de muchas de las neurosis que padece el 
virya contemporaneo. Para favorecer su entelequia ha forzado // 
hasta la exageraci6n la idealizacién de la mujer de carne consi 
guiendo idiotizar completamente al occidental, que ahora ha aso 
ciado al acto sexual “el deber" de experimentar un "amor" que 7 
nadie conocfa antes del siglo XIII. : 

El virys moderno, preso en la telarafia de sentimientos y // 
ternuras, ya no sabra distinguir a la mujer de carne pues subya 
ce ahora bajo el disfraz de sus proyecciones arquetipicas. Y la 
mujer de carne, confundida ontolégicamente por la masculinidad 
idiotizada de los viryas, se zafar& de su control, virar& erraé- 
ticamente entre sus propios limites sexuales y, por tltimo, se 
masculinizar& ella misma, en un intento inconsciente ‘por evitar 
la proyecci6n del Arquetipo. El virya padecer& entonces un sin- 
nimero de trastornos sexuales desde la impotencia y la insatis- 
faccién hasta la homosexualidad, -ya. que esta iltima,’ tan frecu- 
ente entre la poblaci6én masculina actual, es el efecto de una / 
captura permanente del yo por parte del Arquetipo Dama, ‘quien / 
absorbe as{ la totalidad de la energfa disponible). 

Por supuesto que, luego del fracaso de la Estrategia A2, el 
descontrol del Arquetipo Dama ha sido capitalizado en favor de 
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la Estrategia de la Sinarquf{a por los Demonios de Chang Shamba- 
14, especialmente para reforzar la influencia colectiva de Je-/ 
sis-Cristo,* quien se,convirtié asi en un espejo perfecto para / 
que los viryas encontraran a la imagen amada y sublimaran. la. e- 
nergfa que necesita el Arquetipo para proseguir su proceso, Cla 
ro que la imagen de Jeshs se feminizd en la misma medida que lé 
mujer de carne se masculiniz6, pero eilo no preocupa demasiado 

a la Sinarqufa puesto que no afecta’ a los pueblos "no .cristia-/ 
nos", de los cuales el principales la "raza elegida", hebrea.. 


La accién descriptiva de los trovadores estuvo circunscrip~ 
ta al &mbito europeo'(1) y por eso no afect6é a las comunidades 
asi€ticas, en dénde las técnicas tantricas florecieron hasta el 
Siglo XVIII, o sea: hasta el momento en que la "civilizacién eu 
ropea" se abatié sobre el Asia y los viryas de la India y del 7 
Tibet comprobaron asombrados que el hombre europeo no conocia a 
la mujer de:carne. Pero el dafio ya estaba causado; para"progre- 
sar" el asi&tico solo tenfa un camino: imitar al europeo; es de 
cir, amar y respetar a la mujer de carne, A UNA SOLA EN LA VIDA, 
Y DESEAR A TODAS LAS DEMAS, SUBLIMANDO LA ENERGIA DE EROS. De e. 
se modo los'asi&ticos perderfan también de vista a la mujer de 
carne y acabarfan, salvo las tribus m&s herméticas, completamen 
te idiotizados confundiendo a Kaly con la Shakti terrestre, con 
la Madre Tierra o Mater-ia. A partir de esta cat&strofe conclu- 
ye la benéfica :influencia del yoga t&ntrico puesto que el mis- 
mo requiere para su realizacién DISTINGUIR CLARAMENTE ENTRE LA 
MUJER DE CARNE Y LA MUJER HIPERBOREA. Y'tal distincién, no est& 
de m&s repetirlo, no:podr& efectuarse "si se ama con el corazdén 
a la mujer de carne", 


« 


Volvemos, entonces, a: é"cu&ndo" un occidental puede emple- 
ar las técnicas semales del tantrismo SIN PELIGRO? ; 

Partimos, para averiguar "“cufndo", de una afirmacién de la 
Sabidurfa Hiperb6rea: "el sadhaka no debe amar con el corazén a 
le mujer de carne", Ahora sabemos porqué: el “amor" que se expe 
rimenta por la mujer de carne es una expresién consciente del 7 
proceso evolutivo del ArquetipoDama, que la enmascara e impide 
conocer su "verdadero Rostro". Pero el Arquetipo Dama ha actua- 
do libremente por m&s de setecientos afios produciendo la incor-~ 
poraci6én de caracteres hereditarios ‘en los linajes europeos, es 
pecialmente la "modulacién", o "perfilizaci6n", del "Snima" in- 
consciente de acuerdo a su imagen. Y considerando. también. que / 
el egrégoro es.en la actualidad tremendamente potente, DEBE AD- 
MITIRSE SIN DISCUSION QUE, EN OCCIDENTE, ES MUY DIFICIL NO AMAR 
A LA MUJER DE CARNE, : _— 


Es comprensible, ‘pues, que haya viryas a quienes les resul- 
(1) No concedemos demasiada importancia a la influencia que pu- 
diesen haber ejercido los trovadores. en Oriente durante las Cru 


zadas pues toda influencia occidental allf fue barrida por la 7 
expansién arabe y turca del Islam desde el siglo XIII.’ .. 
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te virtualmente imposible NO AMAR a sus mujeres de carne y ello 
no tiene porqué gon preocupante SI, EN ESE CASO, PRUDENTEMENTE, 
SE ABSTIENEN DE PRACTICAR EL TANTRISMO. Pero: équé.deben hacer 
entonces los viryas perdidos de occidente que buscan la "libera 
cién" de las cadenas materiales?: la Sabidurfa Hiperb6rea les a 
conseja que recurran ia las otras vias secretas, para emprender 
el regreso al origen, SI AUN SON CAPACES DE AMAR A LA MUJER DE 
CARNE. Este consejo no deberfa ser desofdo; el riesgo.es enor-/ 
me; por el camino inverso del regreso, siguiendo la Voz-de la / 
sangre pura, se consigue REINTEGRAR EL YO CON EL SI~MISMO;“lle~ 
var la conciencia presente -a identificarse con.el espfritu.o // 
Vril, y, en. un ESTALLIDO GNOSTICO, TRANSFORMARSE EN “INDIVIDUA~ 
LIDAD ABSOLUTA", Por:el contrario un uso indebido del tantrismo 
puede conducir a un samadhi nirv4nico en el sahasrara que impli 
ca una recreacién fisiolégica armonizadora por parte de Kundali 
ni y una identificaci6n con el Demiurgo: la "fusién con Brahma™ 
en este caso, luego del “mal viaje", la conciencia del virya no 
quedarfa reintegrada sino fragmentada en un cuadro esquizofréni 
co permanente del que dificilmente lograr& recuperarse. 


Naturalmente, existen infinidad de situaciones diferentes / 
en las cuales pueden! encontrarse los viryas perdidos desde aqué 
lios que ya han "formado familia", y aman a sus esposas- como 
buenos cristianos, hasta quienes ignoran™~completamente su capa- 
cidad de amar: icémo sabrfén ellos "cufndo" pueden recurrir a // 
las practica sexuales del tantrismo SIN PELIGRO? Vamos a respon 
der que existe efectivamente una manera infalible de saber "cu- 
ando" ese momento ha llegado: es la Prueba de Familia, que prc- 
pone la Sabidurfa Hiperbérea. Con la exposicién de dicha Prueba 
darfamos término a-la serie de advertencias ‘que venfamos hacien 
do sobre los peligros del tantrismo. 

La Prueba de Familia no se refiere espec{ficamente al sexo 
Sino a los "parientes de sangre", padres, hermanos, abuelos, ti 
os, hijos, etc. Pero quien sea capaz de afrontar la Prueba de 
Familia ver& respondidos no solo sus interrogantes sobre sexo / 
sino que habra dado un importante paso hacia otras vias de libe 
racién, aparte del tantrismo. Por eso conviene que todo virya 7 
occidental afronte esta prueba tarde o temprano. . 


Es conocido que ila genealogfa de una familia puede gratifi- 
carse estableciendo ‘correspondencias analégicas con la figura / 
de un "&rbol", en el cual el “tronco" y la "rafz" corresponden 
aia estirpe ascendente, y las "ramas"; a los distintos linajes 
Que descienden del tronco principal. Como ejemplo representamos, 
en la figura 3, a la familia de Mengano, hermano de Perengano e 
hijo de Montano, quien, a su vez, desciende del tronco hiperbé- 
reo de los Villano.jCon todo lo dtil que parece ser.esta analo- 
gia para determinar;los ascendentes de un linaje, el grado de / 
parentesco o la proporcién de una herencia, la misma es,-sin en 
bargo, insuficiente, desde el punto @® vista estratégico. Para de 
mostrarilo nos basta: sefalar el car&cter est&tico, de "hecho.i-/ 
nalterable", que presenta el esquema: “un Arbol genealégico es,: 
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PERENGANO 


VILLANO 


FIGURA 3 


ARBOL GENEALOGICO: ESTIRPE VILLANO, 


| - 
como «1 &rbol vegetal que lo representa, un hecho concreto e inmo 
dificuble PUES SE REFIERE FIELMENTE A -SUCESOS YA ACONTECIDOS"; tai. 
es la opinién corriente. Siendo el esquema inmodificable, la insu 
ficiencia se pone de relieve cuando Mengano, por ejemplo, se plan 
tea la pauta estratégica de "aumentar" la influencia que la heren 
cia de:los Villano ejerce sobre s{ mismo. De la analogfa con el 7 
"“&rbol" no se deduce cémo seria esto posible: Mengano no puede // 
ser rama y‘tronco al mismo tiempo; si-es rama NO ES tronco; si es 
"Mengano", la herencia sanguinea de la estirpe.Villano es la que 
muestra el esquema: una cuarta parte de la sangre original. Con / 
esta analogfa no hay, pues, soluci6n; el que :nacié -ramayno, //// 
puede CRECER HASTA SER TRONCO y su funcién segura es: QUEDARSE CO 
MODAMENTE EN SU SITIO. 


Puede superarse la insuficiencia del esquema recurriendo a 
otra analogfa, no convencional esta vez, pero antes vale la pe- 
na aclarar que un "arbol genealégico""constituye la descripcién 
elemental de un Arquetipo psicoideo llamado “Arquetipo famili-/ 
ar". El "&rbol genealégico"” representa, entonces, a la superes- 
tructura del “hecho familiar”, la cual evoluciona hacia la ente 
lequia del Arquetipo familiar. Pero una "familia": se define por 
los miembros vivos, que exhibe en cada &poca, m&s que por el pa- 
sado de su linaje,,porque TODOS LOS PARIENTES VIVOS SON-UNA EX- 
PRESION CONCRETA DEL PROCESO ARQUETIPICO. Pongamos un ejemplo. 
Observamos el &rbol de la estirpe Villano; descubrimos que en / 
1910 vivian diecinueve parientes de esa sangre; LOS DIECINUEVE 
PARTENTES, TODOS Y CADA UNO DE ELLOS, SON EXPRESIONES CONCRETAS 
DEL ARQUETIPO FAMILIAR: son "pruebas" o “ensayos" evolutivos // 
que EL MODO BIOLOGICO DEL PROCESO requiere para concretar la en 
telequia del Arquetipo familiar. 5 

Toda familia o linaje tiende hacia la entelequia de un Ar-/ 
quetipo familiar particular que es, a su vez, hipéstasis del Ar 
quetipo Mani. Y todo virya, en el seno de su propia familia, e- 
voluciona inevitablemente en ese sentido. NO SE PUEDE ESCAPAR / 
AL PROCESO REACCIONANDO EXTERNAMENTE, por ejemplo, abandonando 
a la familia, recluyéndose, ignor&éndola, destruyéndola, etc. // 
Aunque todos los parientes hayan muerto y solo sobreviva un vir 
ya, el Arquetipo familiar continuaraé el proceso a través suyo. 
El Gnico camino que tiene el virya perdido para evitar la evolu 
cién ES INTERIOR, PASA POR LA SANGRE Y CONDUCE HACIA EL PASADO. 
Y ya explicamos suficientemente c6mo debe buscarse este camino 
interior en el recuerdo contenido de la Minne. 

Pero Mengano ha comprendido también que prosiguiendo en-su 
papel de rama solo consigue evolucionar en el sentido del Arque 
tipo familiar. Mirando hacia atr&s comprende que desciende de u 
na estirpe m&s pura, hiperbérea, y se plantea el problema de RE 
CUPERAR una herencia que se encuentra en el pasado. Como del &r 
bol genealégico no: se evidencia cu&l pueda ser la solucién, se- 
gan dijimos, Mengano decide acudir a la Sabidurfa Hiperbérea cu 
yas ensefanzas afirman que la “sangre pura" es el finico conti-/ 
nente de la herencia hiperbérea. Para la Sabidurfa Hiperhérea / 
un esquema analégico a partir de la sangre pura no debe variar 
topolégicamente del Arbol genealégico ya visto. Pero en lugar 
de un arbol considera que LA SANGRE ES EQUIVALENTE A UN RIO cu 
yo cauce principal’ lo constituye el "tronco" del Arbol geneald 
gico, y cuyos rfos' y arroyos, afluentes o tributarios, se en-/ 
cuentran representados por las ramas. 

Profundicemos en esta nueva alegorfa. Al mirar ahora la fi- 
gura 3 vemos el "Rfo Villano” al cual llegan numerosos brazos a 
fluentes entre los que se destacan los rfos "Zutano", "Montano" 
y "Mengano", conectados de tal manera que. cada uno canaliza el 
caudal del anterior. Pero el CAUDAL de los rios es-an&logo a la 
PUREZA de la sangre. El Rfo Villano, por representar una sangre 
hiperbérea m&4s pura, tiene consecuentemnte un caudal mayor, cua 
lidad que se aprecia en la figura 3 al observar el gran ancho 
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de su cauce. Y Mengano, el virya que buscaba.él camino inverso 
de la sangre pura;: aparece en la‘alegorfa como un simple arro- 
yo de caudal reducido. er a ae 

Vistas las cosas-de este modo el problema'de Mengano no pa- 
rece ser ahora insoluble pues se reduce A LA OBTENCION DE UN AU 
MENTO DE CAUDAL, Y ELLO SIEMPRE ES POSIBLE EN UNA ALEGORTA HI-7 
DRAULICA. Podemos'plantear el problema estratégico de Mengano / 
en términoss analégicos del sistema hidraéulico préguntando: /// 
équé se debe hacer para aumentar el caudal del arroyo Mengano y, 
en lo posible, llevarlo a igualar el del R{o Villano? 

Antes de responder vale la pena destacar que el caudal, POR 
CORRER EN SENTIDO ‘INVERSO, va de Mengano a Villano, de manera / 
que la solucién no est&, como podria pensarse ligeramente, en / 
ensanchar el cauce. De allf que LA UNICA solucién que existe pa 
ra este problema sea: SUMAR IOS CAUDALES DE LOS RESTANTES RIOS 
AL CAUCE DEL ARROYO MENGANO. 

Para clarificar completamente esta solucién hidrdulica con- 
sideremos solamente el arroyo Mengano y los rfos Montano y Zuta 
no, los cuales se jhallan conectados "uno a continuacién del o~/7 
tro", es decir, "en serie". 


. 7 : 3 6 F ¢€ B 
<— ie hee oe 
oe H E D A 
ZT ANO _  MONTANO - MENGANO — 


_. El Mengano se conecta “por el ancho" con el_Montano,'o sea: 
CD con EF; y el Montano con el Zutano también: GH con Jl. 

La. solucién al problema exige alterar esta conexién entre . 
cauces "por el ancho” y reemplazarla por una unién longitudinal, 
con el fin de "sumar los caudales", 


FIG. '5 
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La disposici6n te6rica, para los tres cauces considerados, 
ha Sido dibujada en la fig. 5. Allf se aprecia que los cauces 7 
est4n ahora conectados longitudinalmente, "en paralelo"; el Men 
gano, por ejemplo, ha quedado unido al Montano por las orillas 
CB-y ° 

El resultado final es un nuevo Mengano, de caudal muy supe~ 
rior debido a la adicién de los caudales de los rfos Montano y 
Zutano. 


4 J 


MENGANO 


Continuando con jeste procedimiento, y wue5e de anfadir al // 

Mengano TODOS los dem&s rios afluentes, es tedricamente posible 

igualar el caudal del Rfo Villano, dando por finalizado el pro- 
| 


blema. 


Dejemos por ahora la analogfa hidrfulica y volvamos al pro- 
blema estratégico del virya Mengano: équé conclusi6én cabe extra 
er de la soluci6n hidréulica? équé significa para el virya Men-— 
gano "sumar los caudales"? Para responder hay que transferir la 
soluci6én hidraulica al plano genealégico concreto de la familia 
de Mengano. En ella “los rfos" equivalen a parientes cercanos o 
lejanos y la "suma de caudales" significa que Mengano DEBERA IN 
CORPORAR EN SI MISMO; A SUS PARIENTES; SUMAR, A SU PROPIA SANGRE, 
LA SANGRE PURA DE LOS DEMAS MIEMBROS DE LA FAMILIA. . 

Parece una locura, pero corresponde preguntar: es esta so-, 
lucién posible? Segin la Sabidurfa Hiperbérea: SI. Y el intento 
que cada virya-realiza para hacer efectiva tal solucién es lo / 
que se denomina "Prueba de Familia", 


Hay un momento de "transicién" en la vida del virya: cuando 
deja de estar "perdido" pues ha tomado conciencia del Gran Enga 
ho, pero afin no se ha “orientado" y, por lo tanto, no est& com- 
pletamente "despierto". En ese diffcil trance lo importante es 
DESCUBRIR LA PROPIA IDENTIDAD, que est& sepultada bajo miltiz=// 
ples m&scaras o personalidades. Se hace necesario, ante todo, / 
distinguir aquella parte de s{ mismo que trasciende al proceso 
del Arquetipo familiar. para conseguirlo hay que realizar dos / 
coses; por una parte se debe buscar, en la sangre, el recuerdo 
del origen, la herencia hiperbérea; y, por otra, lograr la REIN 
TEGRACION del Arquetipo familiar, cuyos pedazos estan esparci-/- 
dos por el mundo en la forma de “parientes de sangre". La Prue- 
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ba de Familia tiene por objeto conceder ambas cosas, para que / 
oy claret y encuentre una primera orienta-/ 
cidén. : : : 


Pero, si bien la Prueba de Familia apunta a.favorecer el // 
des-cubrimiento del "yo" verdadero, en cada uno; y es cierto // 
que este des~cubrimiento puede buscarse por otro camino, donde 
la Prueba no puede'ser superada por ningin otro método es con / 
respecto a la determinacién de la "capacidad de amar"; Recorde- 
MOS que queriamos saber "cufndo" resulta posible al virya emple 
ar las técnicas sexuales del tantrismo sin peligro ¥ que la Sa~ 
bidurfa Hiperbérea'nos dijo "no debes amar con el corazén a la 
mujer de carne". Hemos sabido también que el "amor" hacia la mu 
jer de carne guarda relacién con el proceso del Arquetipo Dama. 
Y,.-por Gltimo, dijimos que el virya occidental, en la mayorfa / 
de los casos, padece tal confusidén que es muy posible ignore su 
propia “capacidad de amar", y, con’ ello, ignore también cuando 
corresponde seguir la via t&ntrica. En este caso la conclusién 
de la Prueba de Familia es definitiva pues la misma'‘le indicar&é 
si debe seguir "amando" a la mjer de carne o ya est& en condi- 
ciones de A-mar a Kaly. Lar 


Ya sabemos lo que se espera de ell’; ahora debemos conocer 
en qué consiste-la Prueba de Familia. . ate. todo digamos que di- 
cha Prueba es absolutamente personal, aesd2 el momento que apun 
ta.a reforzar la individualidad del virya, y, por eso, tiene // 
que ser practicada por cada’uno en particular, cualquiera sea / 
su situacién familiar. Desde el virya aque esta "solo" en el mun 
do, hasta aquel que:es un retofo de una familia prolifica, to-/ 
dos deben partir del principio de que la Prueba "solo le intere 
sa a 61", es "personal", “interior”, y hasta "secret@". Solamen 
te con tales condiciones de intimidad y respeto por s{ mismo // 
puede afrontarse la Prueba con posibilidades de éxito. 
Por otra parte hay que dejar en claro desde el principio // 
que la Prueba de Familia NO ES DE INSPIRACION MORAL, es decir, 
no ‘Salva ni condena a nadie. Solo determina el grado de depen-/ 
dencia existente con respecto a los procesos arqueti{picos y po- 
Sibilita,:en todo caso, reducir tal dependencia. Esta aclara~// 
cién vale porque nadie mas que el virya podr& evaluar el resul- 
tado de SU PRUEBA PERSONAL y si el mismo fuese negativo quere-—/ 
mos anticipar que de nada le valdr& engafarse: por la via del / 
tantrismo solo hallar& amargura, y es posible que arruine su sa 
lud y la de su pareja. ‘ i 3 
Presentemos ahora 1a Prueba de Familia. ; 
Todo virya que intente esta prueba debe comenzar por una in 
dagaci6én preliminar: écu&l es mi familia? apuntando a conocer / 
de dénde procede su linaje hiperbéreo. La Sabidurfa Hiperb6rea. 
aporta dos leyes que deben ser contempladas al dar la respues-—/ 
ta: i ta ie we 
Ja ley — La hevencia hiperbérea de la sangre pura se trasmi 
te por via materna. Esta herencia puede facilmente anular el // 
proceso del Arquetipo familiar de la estirpe materna. La res—// 
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puesta a la indagacién por la familia: arranca encprimer -término, 
entonces,* por el linaje materno. 

2a ley::—- Los Arquetipos familiares trasmiten sus rasgos por 
herencia'genéticn. iSi la herencia hiperbérea de la madre es /// 
fuerte, predomin:.r& la herencia genética paterna y,: por lo tan-~ 
to, el Arquetipo familiar del linaje paterno ser& quien domine 
en la intensidad del proceso. Pero si la herencia hiperbérea ma 
terna es d&ébil, entonces las herencias genéticas de ambos pa- 
dres est4n repartidas, tal como ensefia la Genética. Al indagar 
por la familia, de acuerdo a la segunda ley, figuraré el-ilinaje 
paterno en segundo término. 

La-indagacién ,.considerando estas dos leyes,; debe referir- 
se en un principio solamente a los familiares que han vivido o 
viven contemporaneamente con la propia generaci6n: especialmen- 
te los parientes cercanos, aquellos con los que se ha -convivido 
y que m&s fuertemente nos han influfdo o afectado. En segundo vA 
lugar, después de eSta determinaci6én, la indagacién caera sobre 
los antepasados; PERO SOLO SI SE HA SORTEADO LA PRUEBA DE: FAMI-~ 
LI4 CON LOS PARIENTES CONTEMPORANEOS,. - - ee ee 


Cuando’ se ha respondido a la indagacién y se tiene bien pre 
sente cu&les son los parientes A QUIENES SE VA A REFERIR LA PRU 
EBA, debe afrontarse:.ésta con la mente puesta en el concepto de 
que cada pariente es efectivamente OTRA EXPRESION del Arqvetipo 
familiar. Si no se ha comprendido esta simple verdad, o ne se / 
la acepta, es infitil intentar la Prueba. 


Cumplida la indagacién preliminar y teniendo presente el // 
concepto apuntudo, puede efectuarse la Prueba de Familia. ELLA 
CONSISTE EN. LOCALI ZAR LAS RELACIONES EXTERNAS QUE NOS VINCULAN 
CON NUESTROS PARIENTES. Una manera de describir la operacién de 
la. Brueba serfa decir que Se trata de INTERROGAR sobre dichas 7 
relaciones externas, pero ello no es del todo exacto; antes /// 
bien se trata de DISPONER LA MENTE PARA CONOCER cu&dles son las 
relaciones cuestionadas. Si tenemos en claro qué es lo’ que de-~/ 
seamos conocer, la respuesta brotar& inmediatamente en nuestra 
conciencia, sin necesidad de recurrir a razonamientos: o plante-~ 
os l6égicos. 

Para tener en claro "qué es lo que deseamos conocer"... po- 
demos recurrir a los sigu’entes conceptos: 

A — Por i"relacién externa" nos referimos a las de orden a~/ 
fectivo ("sentiméntales" o "“emocionales") estando exclufdas. en 
una primera consideracién aquellas relaciones puramente’ gnoseo- 
légicas, que proceden de "saber" que el &arbol genealégico es un 
hecho fhctico. En.otras palabras: todos sabemos qué es.un tio, 
un padre, un hermano'o un primo; NO. NOS REFERIMOS' a tales rela- 
ciones estructurales' al considerar a NUESTRO tfo, padre, herma- 
no o primo, sino A IO QUE SENTIMOS POR ELLOS. SUES 8 Pn GY 

B — Toda carga afectiva es, evidentemente, un contenido "in 
terno", propio de la esfera psitquica, épor qué, entonces, deno~ 
minamos "externa" a la relacién afectiva con los parientes?: // 
porque la existencia'de "arectos"-~entre parientes que comparten 
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-un mismo Arquetipo familiar es puramente ilusovia y: porque el / 
sostén de'ésa ilusién est& radicada en el "mundo exterior". De- 
bemos distinguir, pyes, entre los "verdaderos" afectos que sen- 
timos hacia otras personas o cosas.y la "relacién:(afectiva) ex 
terna" que .creemos experimentar por nuestros parientes de san~/ 
gres Vamos’a explicar cémo.se origina esta confusién. 

Es claro que toda carga afectiva procede de una.relacién su 
jeto-.objeto, establecida a partir de las diferenciaciones del 7 
yo. Por efecto de la objetivaci6én cualquier cosa es susceptible 
de poseer'una carga! afectiva asociada, ala que, en muchos ca-/ 
sos, no set& posible seperar:de la cosa misma. Pero el virya se 
halla normalmente inserto en una superestructura de hecho cultu 
ral adonde“desempena su papel dram&atico y de donde recoge. sus 7 
vivencias externas, que, en mayor o menor medida,. constituyen 
relaciones: afectivas "internas". Si el objeto de atencién es o- 
tra persona,cque también integra la superestructura,:el enfren- 
tamiento de‘la estructura cultural: propia, y la del pfojimo, // 
produce una relacién afectiva mutua.que se denomina "K&érmica" / 
porque es transferida desde el inconsciente colettivo‘ personal 
al inconsciente colectivo universal, es decir a la psicoesfera, 
-adonde se plasma como RELACION ENTRE ARQUETIPOS: PSICOIDEOS y // 
desde donde CAUSA posteriores efectos "K&rmicos".’En el drama / 
de la vida un-virya:puede amar u odiar a otro, o ser amado u o- 
diado por éste, y atribufr a tales relaciones afectivas el: ca-/ 
r&écter de un vinculo concreto, dado que las mismas son consis-/ 
tentes y efectivas dentro de la superestructura (si "“existen" / 
puede comprobarse su "existencia") y hasta generan futuras reac 
ciones K&frmicas. Y que la relacién de odio o amor..con el préji- 
mo constituye un "vfinculo concreto" no podr& negarse pues la // 
iisma implica el peso de la carga afectiva sobre la conciencia, 
cada vez que sta se refiera al préjimo. 3 

éOcurre lo mismo con los parientes de sangre? Suele creerse 
que s{, pero enseguida veremos que no es asf. En primer lugar::/ 
recordemos que todo afecto debe estar REFERIDO A UN:OBJETO afec 
tivo, al cual se ha diferenciado y con el cual se ha'‘estableci- 
do una relacién. Pero, siendo los parientes expresiones de un / 
mismo Arquetipo familiar, épueden considerarse objetos afecti-~/ 
vos tal como lo es una persona cualquiera ¢ 1a cual se ama u o- 
dia? La Sabidurfa Hiperbérea afirma que un pariente de sangre / 
es un "objeto" en la misma medida que lo es el "yo" cuando inte 
rroga équé es el"yo"? y se coloca como objeto de su propia inte 
rrogaci6n. En ese caso el yo realiza una reflexién, un desdobla 
miento sobre sf mismo, con el fin de "observarse". gnoseolégica— 
mente; pero, por m&s efectiva que parezca la objetivaci6n de sf 
mismo, el resultado de la inspeccién ser& siempre subjetivo,'im 
posible de verificar por nadie m&s que el yo reflexivo,; por-e- 
so al "objeto" producido por la'reflexi6n del "yo". sobre si mis 
mo lo denominamos ‘"ilusién". Ahora bien; segin la, Sabidurfa Hi- 
perbérea los parientes de sangre son "reflexiones" del Arqueti- 
po familiar y, por lo tanto, en ese sentido, también.les corres 
ponde el calificativo de "“ilusiones". En todo caso es a la "re- 
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lacién afectiva", y ain cognoscitiva, que creemos existe :entre 
nosotros y nuestros parientes de-sangre a la que gabe calificar 
ri gurosdmbte de’. "ilusoria"™. 

C - Por supuesto queses muy dificil trascender la. barrera / 
de ‘esta ilusién, pero nadie dijo que pasar de "virya perdido" a 
"virya despierto" fuese tarea facil. Y, podemos asegurar:. quien 
no se haya independizado del proceso evolutivo de los |; ‘Arqueti-/ 
pos familiares ver& muy dificultada su orientaci6n: estratégica, 
Pero tal "independencia" no se adquiere NEGANDO -EL PROBLEMA,.es 
decir, rechagando o ignorando la funcién estructural. de la fami, 
lia, Sino,. Simplemente, tomando conciencia de la obbusedi y ‘a= 
frontando la Prueba de Familia. 

El primer obst&culo para aceptar que los patientes ‘NO "SON ff 
verdaderos: objetos:afectivos lo constituye el‘hecho de que es-/ 
tos parientes aparezcan efectivamente como objetos del mundo ex 
terior. Y, ante tal presencia concreta, la afirmacién de que se 
trata de meras ilusiones parece carecer de fundamento. Pero la 
realidad es sta: nuestros parientes, como nosotros mismos, son 
verdaderos. objetos PARA EL PROJIMO; los parientes,. ENTRE SI, // 
son expresiones de:un mismo sujeto: el. Arquetipo. familiar, y // 
ninguno puede considerarse "objeto"del otro como no sea.a titu- 
lo "reflexivo". Un segundo obst&culo que impide aceptar . el. .ca-/ 
racter ilusorio de la objetividad familiar procede de un fendme 
no denominado "realimentacién por captura/mutua". a 

Este fenédmeno, caracterfstico en los procesos evolutivos de 
Arquetipos familiares, es el respondable de la creencia en "re- 
laciones externas" (afectivas) entre parientes de Sangre. Para 
comprender su comportamiento recordemos lo que dijimos paginas’ 
-atrfs-sobre los Arquetipos Mani que sostienen la’ superestructu 
ra de un.hecho cultural; "El hecho cultural se desarrolla impul 
Sado por una gran potencia, LO NOTE O NO EL OBSERVADOR, y en es 
ta marcha hacia la entelequia la superestructura TOMA LO NECESA 
RIO PARA SU PERFECCION Y RECHAZA AQUELLO QUE LE ES INUTIL U 0-7 
PUESTO". De la misma.manera procede el Arquetipo familiar pues, 
mediante los miembros de la "familia", intenta acomodarse en la 
Superestructura ocupando los sitios QUE LE DEJAN LIBRE LAS RELA 
CIONES KARMICAS y adapt&ndose a los procesos evolutivos del Ma= 
ni. Es as{ cémo los parientes vienen a desempenar un papel de-/ 
terminado en el drama de la vida DEL QUE NO SE DEBEN APARTAR ba 
jo pena de ser exclufidos de la superestructura (lo que implica- 
rf{a que el Arquetipo familiar dejase de evolucionar a través de 
los parientes "expulsados" o desencarnados). Para cumplir con / 
sus papeles determinados los parientes no tienen que, sospechar 
que todos son expresiones de un finico Arquetipo y, por el con-/ 
trario, deben establecer "relaciones externas" entre s{i,,a menu 
do apaSionadas y dram&ticas, segin-convenga a las "direcciones 
K&rmicas" de las superestructuras. Con el fin de.afirmar a los 
_parientes en sus papeles, y de confirmar la ilusién de sus exis 
tencias objetivas y diferentes, el Arquetipo familiar produce 7 
el fenémeno de la realimentacién por captura.mutua.’... 

Ya sabemos cémo | se produce la "captura": al enfrentar la es 
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tructura cultural propia con la superestructura,,para "conocer", 
los Arquetipos percordens, gas post yanen a los objetos cultura- 
les. externos, MODIFICAN EL. RELIEVE de los mismos. favoréciendo 
la proyeccién SOBRE los objetos exteriores DE las premisas cul- 
turales interiores, Por eso todo acto cognoscitivo deiun objeto 
exterior es en realidad el RECONOCIMIEND, to tconciencializaci- 
én, de un ‘objeto interior proyectado en el mundo. All{ comienza 
la “captura" pues la exteriorizacién de los objetos interiores 
implica la participaci6én en los procesos evolutivos de-la super 
estructura; su integracién al hecho cultural. Este efecto es // 
buscado por los Arquetipos psicoideos para obtener la energia, / 
que emplean en su desenvolvimiento. En resumen: "los Arquetipos 
psicoideos se ALIMENTAN (foman energia para su evolucién) de las 
estructuras culturales (los viryas) que logran CAPTURAR en le / 
superestructura". — j ; 2g ¥, 
La"captura mutua" se produce’ cuando dos parientes enfrentan, 
en el marco'dram&tico de una superestructura, sus estructuras y 
culturales.con el fin de tomar conocimiento reciproco de s{ mis 
mos. Aqui el Arquetipo familiar, que es psicoideo, efectta una 
doble captura por ser ambos parientes -expresiones de su propio 
proceso evolutivo. Supongamos que los parientes son Mengano y / 
su hermano Perengano. Mengano mira a Perengano como: "objeto cul 
tural" y proyecta sobre @1 una imagen interior; pero-ha sido el 
Arquetipo familiar mutno quien ADAPTO a Perengano (como al "es-_ 
pejito" de la alegorfa) para RECIBIR LA PROYECCION efectuada // 
por Mengano; y lo hace CON CRITERJO KARMICO, para que la "rela- 
cién externa" establecida entre Mengano y-Perengano se adapte / 
al drama de la vida, o sea: al proceso "Mani" de la superestruc 
tura; Mengano RE-CONOCE que es ODIO lo que.siente por Perenga~/ 
no: esa relacién hace posible que la mayor potencia de un "obje 
to" (Perengano) integrado en la superestructura "capture" ala. 
estructura cultural (de Mengano) en el proceso del Arquetipo // 
psicoideo que evoluciona en el "objeto"; producida la captura / 
todo Arquétipo se alimenta de energia tomada del sujeto captura 
do; pero en este caso el Arquetipo que sostiene al objeto (Pe-/7 
rengano) sostiene también al objeto (Mengano), y-la energfa que 
toma de Mengano para desarrollar la entelequia de Perengano es - 
SU PROPIA ENERGIA REALIMENTADA, Si consideramos que Perengano / 
ha "mirado" también a Mengano como."objeto cultural" y de ese e 
xamen concluye que experimenta piedad, podremos comprender que, 
reciprocamente, el Arquetipo familiar realimentarf& energfa de / 
Perengano hacia el proceso evolutivo de Mengano. Ha ocurrido, / 
entonces, un fenédmeno de "realimentacién por captura-mutua", el 
cual tiene.el fin de crear entre los parientes la ilusién de // 
las relaciones externas (afectivas).. _ i en 
El proceso de los Arquetipos psicoideos en la superestructu 
ra constituye un drama para quienes est4n sujetos de &1:y deben’ 
representar un papel. Y en ese drama los parientes de sangre ti 
enen que comportarse como si verdaderamente fuesen individuos 7 
particulares, para asegurar el desarrollo de la trama. Por eso 
ignoran que todos son uno y creen que entre ellos existen verda 
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deras relaciones afectivas. Pues Zqué son ese odio de Mengano y 
esa piedad.de Perengano sino la ilusién.de los vinculos afeeti- 
vos ‘externos que ocasiona la doble:captura? Es como si alguien 
ordenase a su mano izquierda que pegue a su mano derechi. y un / 
testigo,:que viese solamente las manos, afirmase que la mano ig 
quierda "agrede" a la derecha. Las manos no actilan separadas, 7 
aunque las. apariencias indiquen lo contiario, pues formen. parte 
de una misma estructura orgénica y obedecen, ambas,° al cerebro; 
del mismo modo que los parientes, aunque crean odiarse o amarse, 
no actiian separados pues forman parte de una misma superestruc- 
tura familiar y "obedecen", todos, al proceso del Arquetipo fa- 
miliar. a +a , 

D ~ Dijimos que la Prueba de Familia "consiste en localizar 
las relaciones externas que nos vinculan con nuestros parientes" 
y, en los comentarios precedentes, qued6 en claro que les "rela 
ciones externas" son los afectos diversos que guardamos hacia e 
llos y que tales afectos constituyen una ilusion. Con estas a-/ 
claraciones, y recordando que "interrogaci6én", en nuestro con-/ 
cepto, no se refiere,a una construcci6én légica.sino a una dispo 
sici6n ps{quica para! "conocer", podemos decir, también, que: /7. 
"la Prueba de Familia consiste en responder ala interrogaci6n 
équé siento por mi pariente Albano?". 

- En forma de interrogacién quiz& resulte m&s accesible la // 
Prueba de Familia alj;occidental habituado a/pensar racionalmen~ 
te, siempre y cuando'se recuerde que la interrogacién apunta a 
averigusr. la existencia de las “relaciones externas". 


; E - Teniendo en cuenta lo que dicen la 1a y 2a ley puede 2a- 
frontarse la. prueba de familia interrog’ndose sobre los parien- 
tes seleccionados en la indagacién préliminar, es decir, los // 
contemporaneos. El procedimiento de la Prueba es el siguiénte; 
Pregunta: équé siento por Tfo Albano? Respuesta: "odio" o "a-// 
mor" o “carino", etc., o una suma indefinible de afectos. No im- 
porta en principio la calidad del afecto: SI EXISTE UN AFECTO / 
DE CUALQUIER TIPO SIGNIFICA QUE EL PROCESO ARQUETIPICO HA ESTA~ 
BLECIDO ILUSORIAMENTE UNA RELACION KARMICA. En ese caso el vir- 
ya no dete seguir adelante con el tantrismo y debe tener cuida- 
do al emprender Jas otras vias de liberacién hiperbéreas, PUES 
AUN NO ESTA PREP.:RADO PARA INICIAR LA BUSQUEDA DEL CENTRO. 

F — Pero de la enalggia establecida entre la "familia" y la 
red hidréulica de los Rios se extrafa la conclusién de que el a 
rroyo Mengano puede aume:tar su caudal hasta aproximarlo al del 
Gran Rfo Villano sumando con el suyo los caudales de los restan 
tes rfos afluentes. Esta conclusién se treducfa enalégicamente 
afirmando que el virya Mengano podr& purificar’su sangre, hasta 
el grado de igualar a su antepasado hiperb6éreo Villano, en la / 
medida en que consiga reintegrar en s{ mismo al Arquetipo:fami- 
liar, cuyos pedazos, en la forma de parientes de sangre, estan 
esparcidos por el mundo. a Rens at dee Par” 

Si es posible reintegrer al Aroquetipo familiar habra que co 
menzar por eliminar aquello que constituyelailusién devrla sepa 
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racién, o sea: las “relaciones externas". La Prueba de Familia 
permitir& localizar las relaciones:afectivas con los parientes: 
la IDENTIFICACION. RECIPROCA har& posible'reduci ‘las. 

Antes de explicar la manera de reducir las relaciones exte: 
nas haremos una advertencia. Comprendemos que resultara diffcil 
a muchos viryas, que tienen parientes por quienes experimentan 
sentimientos de desprecio o repugnancia, aceptar gue los mismos 
forman parte de una sola entidad en la cual también est&n inclu 
{dos. Si tal fuese el caso del virya perdido, quien al afrontar 
la Prueba de Familia descubre que todo un universo de pasiones 
le liga con sus parient:s de sangre, a 61 le dice la Sabidurfa 
Hiperb6rea que nada le impide continui.r evolucionando dentro // 
del Plan del Demiurgo. Si sus pasiones le atan a la ilusidén y / 
no se Siente capaz de superarlas infitil es que aguce el ofdo // 
pues jam&s escucharA el canto de los Siddhas ni su espfritu acu 
dir& desde el origen en el recuerdo de sangre. La Sabidurfa Hi- 
perbérea, por otra parte, no impulsa al virya a que deje de sen 
tir afectos por sus parientes, sino, por el contrario, le acon- 
seja aceptar la amarga realidad de que ellos forman parte de é1 
mismo y, de que es un deber reintegrarlos a s{ mismo por la "i- 
dentificacié6n rec{proca". Si esta maravillosa reintegraci6n tie 
ne lugar, los parientes gue amamos, ya no estar&n afuera sino a 
dentro, adonde siempre podremos encontrarlos ya que no moriran 
como los pari-¢ntes: externos que son una mera reflexi6n del Ar-/ 
quetipo familiar. Claro que junto a ellos estar&n los otros, a-~ 
quéllos por quienes no profesamos afectos positivos; y también 
muchisimos parientes antepasados a quienes no recordamos pero / 
que representen antiguos ensayos, pruebas evolutivas, aspectos 
involucionados del Arquetipo familiar; 

G - La “identificacién recf{proca" es el método de reduccién 
afectiva de la Prueba de Familia. Por la Prueba. localizamos, / 
por ejemplo, determinados afectos hacia Tfo Albano. Esos afec~/ 
tos crean la ilusién de la individualidad de Tio Albano e impi- 
den su reintegraci6n interior. Para reducirlos, solamente es ne 
cesario identificar la relacién exterior que liga a Tfo Albano 
con nosotros, o sea: una “identiiicacién reciproca". 

Es evidente que’ este método tiene por finalidad anular la / 
realimentaci6n por captura mutua luego de reducir las relecio~/ 
nes exteriores entre los parientes. 

Conocemos, por la Prueba, la relacién afectiva hacia Tfo Al 
bano; recf{procamente debemos: indagar ahora cu4l es la relaci6n— 
afectiva que Tfo Albano mantiene con nosotros. Para ello tendre 
mos que practicar la empatfa con Tio Albano, situarnos en su lu 
gar CON RESPECTO A NOSOTROS, y experimentar, como si verdadera- 
mente fuésemos Tfo Albano, los sentimientos que &ste siente pa- 
ra con nosotros. Naturalmente no podr& hacerse sin gran esfuer- 
zo (y nadie dijo que fuese ffcil) pero tendr& el notable efecto 
de ANULAR nuestras propias relaciones exteriores con Tf{o Albano. 
Por supuesto, una empatfa semejante, que resultarfa casi imposi 
ble de experimentar con un extrafio a nuestro linaje, no es tam-— 
poco tan dif{cil entre miembros de una misma superestructura fa: 
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miliar. Si la identificacién recf{proca tiene éxito,.si' hemos lo 
grado "mirar hacia nosotros desde Tfo Albano",y hemos identifi- 
cado los sentimientos que ligan a éste con nosotros, entonces / 
comprobaremos admirados que al mirar nuevamente a To Albeno SE 
HAN REDUCIDO NUESTROS PROPIOS AFECTOS HACIA EL, cuando no han / 
desaparecido totalmente, y la ilusién de la separatividad HA CE 
SADO. Las relacionescexternas se han anulado mutuamente. _ = 

Pero Tfo Albano continfia viviendo en el mundo: équé veremos 
al mirar su rostro, ahora que han desaparecido las relaciones / 
(afectivas) exteriores) mutuas? évolveremos a sufrir la captura 
en la estructura cultural de Tio Albano?. No se volver& a produ 
cir la captura porque no hay diferencia entre Tio Albano exte-/ 
rior y Tfo Albano interior, 0, si se guiere, hay identidad ar-/ 
quet{pica entre nosotros y &1. Luego de le Prueba de Familia, / 
al mirar el rostro de los parientes reintegrados, como en un es 
pejo, reconoceremos en ellos aspectos de nosotros mismos; perfi- 
les ignorados hasta entonces pero que innegablemente sabremos 7 
encontrar en nosotros.: ' ws , 

H ~ Solamente cuando el virya ha reintegrado una porcién // 
considerable del Arquetipo familiar puede decirse, alegéricamen 
te, que ha aumentado el caudal de su sangre pura. El camino ha- 
cia la mutaciéni.est& ahora abierto porque al dilufrse la ilu-// 
sién de los "mil rostros familiares" cesan también las cadenas 
Kaérmicas. El proceso del Arquetipo familiar apunta hacia el fu- 
turo; all{f est& su entelequia. En cambio el camino inverso de /. 
la reintegraci6n, recién comentado, equivale a invertir el. pro- 
ceso y marchar hacie El Gran Antepasado Hiperbéreo, aquel que / 
CONOCE EL SECRETO DE LA CAIDA PORQUE HA SIDO EL PROTAGONISTA; / 
quien también se llama; Fl Gran Engafiado. Con 61 habr& dé en-// 
frentarse, tarde o temprano, el virya que siga el camino de la 
sangre pura. Y de esa confrontacién suprema surgiré la Verdad / 
Primordial. Entonces, el. virya, ‘como un volc&n de emocién, de-/ 
rramado en una cascada de pasiones milenarias, se arrojara a // 
sus pies para quitar las cadenas del Engafo, los grillos de la 
Traicién, y restaurer& en s{ mismo el linaje extraterrestre de 
los Siddhas Hiperbdéreos. 

Dice la Sabidurfa Hipert6érea: "Recuerda siempre que tu fami 
lia es 4rbol y rio a la vez. Por eso se dice que El Gran Antepa 
sado est& "en las rafces de la sangre pura". Alli deber&s bus-/7 
carlo, remontando inversamente la corriente del rfo ancestral o 
bajando por unas ramas que son también rostros hier&ticos,: espe 
jos de ti mismo, El te est& esperando, desde siempre, pues tu / 
llegada significa su liberaci6én. Pero ten cuidado cémo te pre-/ 
sentas ante El; ‘no sea que su rostro te aterre y retrocedas ne- 
ciamente. Recuerda que! El est4& allf porque ha cafdo y por eso / 
su rostro muestra el estrago de antiguas y terribles pasiones, 
iOh Virya! iEl solo podr& liberarse si ti le miras y sostienes 
su mirada! iPero esa mirada significar& tu muerte! ji0Oh Virya! / 
iNada te ser& ocultado, ahora que conoces el secreto del &rbol 
y del rfo: sf; al verle moriras,; pero resucitaras en El, cuando 
ya liberado, GIRE SU ROSTRO HACIA EL ORIGEN! Porque tras las es 
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Paldas del Gran Antepasado se encuentra el origen primordial, / 
al cual, POR UN MISTERIO DE AMOR, 61 se vio privado de volver / 
desde que comenz6 el Tiempo del Dolor y el Sufrimiento. Muerto 
y vuelto a nacer: al resucitar ti, resucitas al’ Gran Antepasado, 
y queda sQldada la‘espada que fue quebrada en los orfgenes;. ta 
y El Gran! Antepasado vuelven a ser uno solo, como siempre fue~/ 
ron sin saberlo, y por eso al marchar hacia el origen, muierto y 
renacido,-eres un Iniciado de la Sangre Pura, un Caballero del 
Gral, un Siddha Inmortal, un Divino Hiperb6reo, un Guerrero de 
Licifer El Gallardo Sefior. iUn gran secreto conoces, Oh Virya,: 
el del 4rbol y el rio familiar; si eres intrépido y audaz, pero 
también humilde y desapegado, y no temes COMPROBAR TU PROPIA MI 
SERIA, entonces este. gran secreto te conducir& hacie el Vril!" 


En los ocho comentarios precedentes hemos expuesto la Prue- 
ba de Familia que posibilita de manera infalible, al virya occi 
dental, éstablecer /"cu&ndo" puede recurrir "sin peligro" a las 
técnicas sexuales del tantrismo. Ya adelantamos "cuando" NO SE 
DEBE HACERIO: cuando existen RELACIONES EXTERNAS con los parien 
tes de sangre. Pero alguien puede preguntar: iqué tienen que ¥/ 
ver las relaciones :afectives entre los parientes con las practi 
ces sexuales que efectuaremos con nuestra;pareja? Quien esto // 
preguntase seguramente olvida que el objetivo exotérico de toda 
yoga, y también del Tantra, es "despertar a Kundalini" y que // 
Kundalini:; como Logos, tiene el poder de "recrear" los cuerpos 
del virya. Solo puede aspirar a la mutacién aquél que, como Wil 
dejaéger, est& dispuesto a todo y nada le ate a la obra del Demi. 
urgo. Pero, si existen relaciones externas con los parientes, e 
llo significa que el virya est4 atado K&rmicamente y desempena. 
un papel en el’drama de la vida, y, lo que es peor, su cuerpo / 
solo constituye una parte del Arquetipo familiar. Y nadie puede 
inmortalizar “una’ parte" del microcosmos. Cuando Kundalini des- 
pierta SU VERBO VA; DESCRIBIENDO AL ARQUETIPO FAMILIAR Y FIJAN- 
DO SUS PARTES; si el virya tiene a sus parientes "afuera" enton 
ces Kundalini solo ‘recrear& "hasta donde llega la conciencia" y 
fijar& esa parte del Arquetipo familiar que el virya cree ser. 
Este resultado es inevitable porqué Kundalini; como reflejo del 
Aspecto-Logos del Demiurgo, tiene la "misién secreta" de armoni 
zar al microcosmos ‘con el macrocosmos, al hombre con el Plan, y 
JAMAS VA A ALTERAR ‘POR SI MISMA UNA RELACION KARMICA como la // 
que implican las relaciones externas con los parientes. Las con 
secuencias,del despertar de Kundalini varfan considerablemente, 
segin sea el grado de confusién del virya perdido}y,van desde 
una "“benigna" fusién con el Demiurgo en el samadhi sahasrata // 
hasta la aniquilaci6n del cuerpo ff{sico "por decisién" del Ar=/ 
quetipo familiar, quien intentar& evolucionar a través de los / 
dem&s parientes. Esta filtima posibilidad causar& sorpresa por-/ 
que, naturalmente, uno siempre piensa que es "el mejor" o m&as e 
volucionado de la familia; PERO EL ARQUETIPO FAMILIAR PUEDE NO 
OPINAR LO MISMO. En cualquier caso Kundalini siempre se conduci 
r& de acuerdo a.su directiva secreta de "armonizar" (recreando 
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el microcosmos) y "fijar" (lo recreado) para mantener 0 resta~/ 
blecer el’Sincronismo de los ritmos del microcosmos con el Plan 
del macrocosmos, | bie > i a pa, 
Para el virya es imprescindible la reintegraci6n del Arque- 
tipo familiar, porila Prueba de Familia o por cualquier otro Jf 
procedimiento, ANTES de despertar a Kundalini. Pero, se dira, f 
évamos, entonces, a realizar en nosotros la entelequia del Ar-/ 
quetipo familiar? iNo!, porque todo cuanto hemos dicho-sobre // 
Kundalini se refiere a ella “librada a su directiva secreta" y 
nada dijimos afin sobre la manera en que se debe proceder con el 
Verbo Igneo DURANTE las pr&cticas tantricas. El propdsito de // 
"despertar a Kundalini" es solo una accién t&ctica, un medio, / 
para concretar el objetivo estratégico del retorno al origen, / 
tal como enséfa la:Sabidurfa Hiperbérea a todo virya sadhaka, 


Afirmamos ya "cuando" no se debe practicar el tantrismo: // 
cuando existen relaciones externas con los parientes y el virya 
se encuentra ligado al proceso del Arquetipo familiar (y a los 
procesos de los Arquetipos psicoideos de las superestructuras). 
¥ explicamos porqué: hay que reintegrar el Arquetipo familiar / 
para evitar que Kundalini recree solo una parte del mismo, Pero 
este es nada m&s que un aspecto de la dificultad: y, sisse quie 
re, el menor. El mayor problema lo-constituye el hecho de que / 
"guien padece la ilusién de las relaciones externas NO PODRA // 
DISTINGUIR A KALY". Y la percepcién de Kaly es necesaria A PRIO 
RI de le praxis t4ntrica pues contituye el fundamento de la res 
tauraci6n hiperbérea que se debe realizar en la naturaleza del 
microcosmos para conseguir su trensmutaci6n. ; 

La Sabiduria Hiperb6érea ensefla, por otra parte, que "KALY / 
SOLO AMA A QUIEN ESTE COMPLETO Y SEA UNO EN SI. MISMO". Pronto 
veremos la importancia de esta afirmacién. , 

Hay un tercer aspecto de la dificultad (para orientarse) de 
padecer relaciones exteriores que es el siguiente: el-virya que 
ama u odia a sus parientes est& propenso a "amar con el corazén 
a la mujer de carne", es decir, a contribufr al proceso’ del Ar- 
quetipo Dama. Esta propensién proviene fundamentalmente de las 
relaciones Karmicas, que determinan el TYPO de la pareja "desti 
nada"; de la confusién sanguinea, que ha ocasionado el "olvido" 
de la mujer hiperbérea; y de la "particién" del Arquetipo fami- 
liar, que impide "distinguir a Kaly". 

Hasta aqui hemos revisado con cierta profundidad "cuando" / 
no se debe practicar el tantrismo. Veamos ahora "cufndo" es po- 
a hacerlo, y también, pregunta que estaba pendiente, épara 
qué?. 


Supongamos que el virya Mengano ha conseguido reintegrar en 
s{ al Arquetipo familiar, eliminando por identificaci6n recf{pro 
ca a las "relaciones externas", es decir, a los afectos iluso-/ 
rios que mantenfan a los parientes ."afuera". Ha hecho esto pero 
afin no ha remontado inversamente la corriente de la sangre pura 
pare llegar hasta El Gran Antepasado. Sabe que debe hacerlo r&- 
pidamente pues, al estar "completo", -el Arquetipo familiar ace- 
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lerar& su proceso evolutivo para concretar su entelequia. "Es-/ 
tar completo" significa haber desatado las ligaduras Karmicas, 
situacién que el Arquetipo familiar solo va a permitir si puede 
‘continuar evolucionando pues, en caso.contrario, recurriré a // 
los Devas de la Muerte !para deshacerse del descortrolado virya. 
Mengano conoce este riesgo pero ha elegido-la via tantrica de / 
la mano'izquierda para'marchar hacia el origen y por eso se dis 
pone a cumplir.el "Ritual de los Cinco Desafios". Mengano.es un 
virya occidental y su modo de proceder est& inspirado en la Sa- 
bidurfa Hiperbérea; por eso, aunque indudablemente tantricos, / 
sus actos se,conducen de acuerdo a una simbologfa m&as antigua / 
que la de la Escuela Kaula, pero adaptada a las circunstancias 
de Occidente y de su relacién con el Fin del Kaly Yuga. Hay un : 
concepto de la Sabidurfa Hiperbérea que luego desarrollaremos / 
con profundidad pero que conviene citar ahora pues justifica es 
te aparente apartamiento de la ortodoxia tantrica y-explica, // 
también, las dificultades que tienen los viryas de Occidente pa 
ra profesar las filosofias orientales: eS el de GEOCRONIA. La 7 
Geocronia es.la propiedad que posee la Tierra de influir sobre 
el Tiempo Hist6rico de:los pueblos que habitan determinados lu- 
gares. As{ resulta que'no todas las comunidadés.: humanas se en- 
cuentran en la misma relacién con.respecto al Kaly Yuga, sino // 
que la India, porejemplo, est& "m&s lejos" del Fin de la Edad 
Kaly que Europa. Existe todo un "camino del Ealy Yuga", que co- 
Mienza en el Polo Sur y acaba en el Polo norte, pero que serpen 
tea en torno del planeta siguiendo ciertas lfineas tecténicas y 
a este camino nos referimos cuando decimos, por ejemplo, "en el 
Siglo 1V los germanos avanzan hacia el Kaly Yuga", etc. Lo im-/ 
portante ahora es tener en cuenta que el Tantra de la India y / 
el Tibet, el Kaula y, afin, el sendero Kula,, han: quedado: retra- 
sados con respecto al "{ndice geocrénico" de Occidente pues és- 
te se halla m&s cerca del Fin del Kaly Yuga que Oriente. Es por 
eso que en el siglo XX la Thulegesellschaft desarroll6 su pro-/. 
pio yoga thntrico, el cual fue empleado internamente en las ini 
Ciaciones de la Orden Negra S.S. Los conceptos que venimos ofre 
ciendo, y los que daremos en relacién al supuvesto "ritual" de 7 
Mengano, proceden de aquella yoga occidental de la Thulegesells 
chaft y de la Sabidurfia Hiperbérea. Hemos preferido evitar refe 
rencias al Tantra hindi pues nos perderfiamos en aclaraciones y 
comentarios ya que los. orientales, hoy dia, no ven con claridad 
conceptos tan elementales como éste: si el camino Kula, segin / 
declaran los Tantras, es la bisqueda de una "gnosis absoluta"; 
preguntamos nosotros: écémo pueden creer que .el Demiurgo Brahma, 
con quien proponen la fusién del samadhi, va a permitirlo sin / 
castigo? Los occidentales, en cambio, saben desde hace mucho // 
que la bisqueda del conocimiento, la gnosis, es castigada por / 
los Dioses, y lo han expresado en el mito de Prometeo o en el / 
mito de la "cafda de Ad&n",de los gésticos alejandrinos, etc. 
liay una gran confusién en el tantrismo actual y por.eso. aparece 
tenhido de devoci6én y ritualismo, lo que desfigura el sentido lu 
ciférico y guerrero que debe exhibir:en:su car&cter; de: via-hi-/ 
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perb6rea de liberaci6n para el Kaly Yuga. Nosotros seguiremos o 
tro camino: transitaremos por un puente que salva parte de le 7 
confusién pues se apoya en la pureza de la Sabiduria Antigua, / 
por un lado, y por el otro en la realidad concreta que debe a-/ 
frontar diariamente un virya occidental; Mengano por ejemplo. 


El Ritual de los. Cinco Desaffos. consiste en tomar, vino, comer 
carne, pescado y germen de trigo, y practic ar el coito o. maithu 
na (1). En cada uno, de estos actos el sadhaka desaf{a al Demiur 
go; en los cuatro primeros simbélicamente y en el 4ltimo concre 
tamente. Antes de efectuar cada uno de los cinco.Desaffos se de 
be meditar en su simbolismo para que el Ritual represente un f7 
verdadero ACTO DE GUERRA INDIVIDUAL. Vale la pena repetir nueva 
mente que solo se debe intentar esta etapa final del tantrismo 
cuando se ha.realizado un entrenamiento previo de control org&- 
nico por medio del yoga y se ha logrado un fortalecimiento muy 
fuerte de la voluntad por el desapego y la repugnancia que expe 
rimenta el. g~éstico hacia la obra del Demiurgo. Cuando el virya 
est& "dispuesto a todo", y exhibe una inclaudicable decisién // 
guerrera, RECIEN PUEDE afrontar la Prueba de Familia para jun-/ 
ter los pedazos de su alma que se hallan esparcidos en el mundo. 
Si triunfa en este Prueba, y consigue reintegrar en su interior 
el Arquetipo familiar, habr&,.entonces, arribado a las puertas 
Gel Misterio de Amor. Digamos que es perfectamente posible OB-/ 
VIAR el enfrentamiento a este Misterio y buscar la liberacién / 
por otra via hiperbérea. Pero si el virya posee UN VALOR ABSOLU. 
TO, Y SE SIENTE CAPAZ DE REENCONTRARSE CON SI MISMO, quiz& se a 
treva, como Mengano,' a practicar el Ritual de los Cinco Desafi- 
os. Porque este Ritual tiene el objetivo de TRANSMUTAR el cuer- 
po del sadhaka LUEGO DE HABER COMPLETADO LA REINTEGRACION INI-/ 
CIADA EN LA PRUEBA DE FAMILIA, INCORPORANDO AL MICROCOSMOS LOS 
SIMBOLOS DE LA TRAICION PRIMORDIAL. El sentido del Ritual es, / 
entonces: INCORPORAR EL SIMBOLO QUE REPRESENTA CADA DESAFIO; // 
por eso es que se recomienda la m&s profunda concentracién al / 
practicarlo y, por sobre todas las cosas, no experimentar dese- 
OS 0 goces sensuales durante su ejecucién. . 


El vino es el sf{mbolo de la sangre pura, y del recuerdo hi- 
perbéreo del origean, "“ARROJADA" AL MUNDO POR-LA TRAICION PRIMI- 
GENTA DE LOS SIDDHAS. Por ella Licife:, El Cristo de la Atl&nti 
da, consuma.el sacrificio del descenso infernal. Pero Su sacri- 
ficio fue parodiado por Jesfis-Cristo, quien dio al vino el sig- 


(1) El ritual oriental "de las Cinco M" propone emplear los mis 
mos elementos y da, para ellos, la siguiente interpretacié6n sim 
bélica: el VINO (MADYA) representa al AIRE; la CARNE (MAMSA) al 
FUEGO; el PESCADO (MATIA) al AGUA; el CEREAL (MUDRA) a la TIE-/ 
RRA; y el COITO con la MUJER (MAITHUNA) al ETER o quintaesencia. 
Naturalmente, tales significados son’ exotéricos y no revisten / 
ninguna importancia en el Ritual de los Cinco Desaffos que des- 
cribi™os -aqui:,, aunque pudiera tenerla en etapas preparatorias - 
previas, especialmente si el virya sigue, paralelamente, una // 
via alquimista. 
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nificado de "sangre iplebeya", ie pasi, a la que hay que transmu 
tar "afuera" para transformarla en “sangre de Jesis-Cristo", o 
sea: en sangre judfa. El pritier desafio es, pues, beber el vino; 
© sea; incorporar la sangre pura que fue derramada en el mundo, 
para transmutarla "adentro", en el mic rocosmos, réstaurando el 
sentido del sacrificio luciférico. 


La carne de animal alude al mayor Misterio que existe, DES- 
PUES del Misterio de Amor. Sin embarg» la Sabidurfa Hiperbérea 
aconseja al virya no indagar en este Misterio hasta no haber // 
a la liberdacién de transmutarse en Siddha: para no ana 
dir mas horror al horror de estar encadenado a la materia. Di-/ 
cho Misterio puede resumirse as{: Tal como los Espiritus Hiper- 
béreos fueron encadenados a la evolucién del pasi, hace millo—/ 
nes de ahos, muchf{simo tiempo m&s atr&s, en perfodos que se mi- 
den en manvantaras y Kalpas, OTRAS CEPAS de Espfritus inmorta-/ 
les fueron encadenados a la materia. Nadie sabe de d6nde proce- 
dfan, si fueron creados por el Incognoscible o si cayeron desde 
un orden inimaginable; lo cierto es que también ellos son pri-/ 
sioneros del Demiurgo E1 Uno. quien los ha encadenado a evolucio 
nes infinitamente m&s primitivas que las que deben padecer los 
Hiperbéreos de la Tierra. Asf como a los Hiperbéreos se los em. 
plea “pera producir cultura", segin se explicé en otra parte, a 
aquellos Esp{fritus se los utiliza para "producir vida", animal 
y vegetal, aunque también suelen ser proyectados al “reino” mi- 
neral. Y as{ como a los Hiperbéreos se los ligé a la evolucién 
del pasi para que, de la puja entre Espf{ritu Hiperbéreo y Alma 
Pash, surja la cultura, as{ también se ligé a aquélles cepas de 
Espfritus cautivos con las entidades de la evolucién dévica, pa 
ra obtener la emergencia de un nuevo soporte de las formas mate 
riales; la vida. Cuando decimos que aquellos Espiritus est4n li 
gados a la vida solo queremos decir eso: "la vida", el "hecho 7 
.de vivir", y no debe’ creerse que las almes grupales vinculadas 
a las evoluciones "superiores" de los reinos vegetal y animal / 
son expresién de los Espfritus .cautivos; tales almas Sa hegre 
como su nombre lo indica, pertenecen a la evolucién dévica ("e- 
lementales" o Devas) y son en todo semejante al "alma" del past. 

En ninguna otra parte, fuera del 4mbito humano, podr& com-/ 
probarse el caracter dramAtico de la vida como en el reino ani- 
mal: en su eStupidez insuperable, en la determinacién de sus // 
instintos, en el horror de la lucha por sobrevivir que los lle- 
va a devorarse unos a otros, en la fatalidad de su-muerte, etc. 
Sin dudas es en el animal donde mejor est& descripta LA INFAMIA 
DEL DEMIURGO, El hombre, para soportar esa visién-de espanto // 
que es la vida en el:mundo, cre6 un velo cultural llamado "poe- 
sfa" que, por ejemplo, alit adonde alienta una vida miserable / 
que come y defeca constantemente, hace ver: una "bella ave can- 
tora". La poesfa enmascara el horror de la vida y por eso ella 
es la mayor enemiga de la gnosis. Esta afirmacién podr& doler / 
pero es rigurosamente cierta pues mucha de la locura con que // 
suelen conclufir los éxtasis gnésticos proviene de una insufici- 
ente preparaci6n para resistir las visiones horrorosas a que se 
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reduce la obra del Demiurgo cuando la gnosis descorre>el. velo. 
poético y, disipa la ilusién de la belleza estética (que es una 
pura creaci6én cultural). - ss 

QUIEN NO POSEA UNA VISION GNOSTICA DE LA VIDA NO PODRA COM- 
PRENDER EL MISTERIO DE. LA MUERTE. Y, ATENCION: QUIEN NO COMPREN 
DA PREVIAMENTE EL MISTERIO DE LA MUERTE NO PODRA ACCEDER A LA 7 
TNMORTALID AD. ; og Ss ae” 

Este es el conocimiento sobre el que Hay que meditar antes 
de plantear el Desaffo de comer.la carne animal. El sentido del 
Desaff{fo es el siguiente: en la carne est& presente el Misterio 
de la Vida y de la Muerte (hay que comprender esto) y la Muerte 
Concreta; al comer la carne se incorpora el s{mbolo de la muer- 
te al microcosmos y se prepara el cuerpo para la inmortalidad. 
LA INMORTALIDAD IMPLICA LA RESURRECCION INTERIOR DEL ANIMAL Sa- 
CRIFICADO AFUERA. Y, CUANDO EL SIMBOLO DE LA MUERTE HA SIDO NEU 
TRALI ZADO POR EL MANTRA DE LA VIDA, EL CUERPO DEL VIRYA, DE Mé- 
TERIA CORRUPTIBLE, SE TRANSMUTA EN VRAJA, LA MATEREA INCORRUPTI 
BLE. - ¢ ~ 


El pescado simboliza a la raza terrestre del pasé;. desde sy 
origen en oscuras y antiguas charcas (1) hasta su fin en la en- 
telequia del Arquetipo hebreo Jesfis-—Cristo, toda la historia // 
del pas est& escrita en el pez. Al comer el pescado se incorpo 
ra al microcosmos un s{mbolo que es expresién del Arquetipo Mas’ 
ni y que tiene la misi6én de "fijar" desde} adentro los limites / 
del Arquetipo familiar. Se debe meditar y comprender el sentido 
de este Desaffo en‘los términos en qué est& planteado aqui, /// 
pues el simbolismo del pez es extremadamente complejo y puede / 
dar lugar a desviaciones intelectuales. Solo haremos notar que 
la:.primera de las diez manifestaciones de Vishnu es COMO PEZ // 
(MATSYA-AVATARA) y que el Mani de este manvantara, VRISVASVATA, 
ha ostentado simpre el signo del pez tanto en los Vedas, donde 
recibié este nombre, como en la Mesopotamia adonde se llamé OA- 
NNES o DAGON o durante el Imperio Romano cuando se reencarné co’ 
mo IKHTHYS (Pez) en el hebreo Jesis, etc. ~ 


El germen de trigo representa LA PALABRA DEL DEMIURGO, la / 
expresién concreta de su Verbo. En el germen, como en cualquier 
otro BIJA, hay una '‘potencia que intenta desplegarse a impluso / 
del Gran Aliento; por eso el gérmen debe ser considerado como / 
el s{mbolo del Arquetipo psicoideso AL COMIENZO DE LA EVOLUCION. 
Si el germen es situado en AMBIENTE FERTIL el Arquetipo comple- 
tar& su Penge gue comienza en la germinacién y acaba en la / 
produccién de nuevos gérmenes o "reproduccién". Pero todas es-/ 
‘tas cualidades, que adquiere la planta-durante el proceso de su 
crecimiento, ya sé encontraban en potencia en el germen origi-/ 
nal o BIJA. Si el germen se guarda-en una escudilla, al contac- 


(1) En verdad la ménada del pasi "fue pez" en la cadena lunar y 
no en la Tierra, en.un globo que luego se parti6é en cuatro para 
formar otras tantas lunas, de las cuales la actual es la filtima 
que ain permanece como satélite terrestre. 


- 
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to con el aire o VAYU /TATTVA, no germina, pero si se lo:deposi- 
ta en la tierra o PRITHIVI TATTVA entonces germina y actualiza 
en el proceso'evolutivo las diversas cualidades potenciales, ES 
te simbolo tiene especial importancia para interpretar el des—/7 
pertar de Kundalini" quien,<al igual que el. germen,: es un.BIJA, 
o "Palabra del Demiurgo", de particular contenido potencial. Pe 
ro Kundalini’es, en sf misma, UN BIJA QUE EXPRESA A: TODOS LOS O 
TROS BIJAS; UNA.PALABRA QUE CONTIENE A TODAS LAS PALABRAS; .UN :7 
SONIDO QUE ES LA SINTESIS DE TODOS LOS SONIDOS, PUES REPRESENTA, 
EN EL MICROCOSMOS, AL!AKASA TATTVA o "primer Eter" del Gran Ali 
ento. Como el germer: de trigo, Kundalini necesita un "ambiente 
fértil" para INICIAR SU DESPLIEGUE. — ce 5 
Hemos dicho ya que Kundalini "despierta" por si misma cuando. 
ocurren desincronizaciones entre el microcosmos y el macrocos~/ 
mos y explicamos que su "misién secreta" es restablecer dichas / 
alteraciones ‘armonizando la totalidad de los ritmos del proceso 
biolégico. Podemos agregar ahora que tal comportamiento.se debe 
a que KUNDALINI ES SENSIBLE A LA FLUENCIA COSMICA O DEL GRAN A- 
LIENTO. Si se imagina'al AKASA TATTVA como un océano de sustan- 
cia ps{quica'y en medio de 61 a una’ burbuja se tendr& una idea 
acertada sobre Kundalini. En el hombre, sobre el muladhara cha- 
kra, se encuentra la burbuja de AKASA, en cuyo interior “duerme 
Kundalini". Esta burbuja, como el germen expuesto al aire, no-/ 
se "desplicga", a menos que se altere su ambiente torn&ndolo // 
fértil. Fero el bija Kundalini es una burbuja que flota en el A 
KASA contrayéndose o expandiéndose al ritmo de la fluencia del 
Aliento; solamente una variacién en esta fluencia puede hacer / 
.que Kundalini despierte e intente restitufr el movimiento soli- 
dario. El AKASA posee las dimensiones TIEMPO Y¥Y ESPACIO y, por / 
lo tanto, alterando dichas dimensiones es posible -"despertar a 
Kundalini": este es el principio que se emplea en la Estrategia 
‘Hiperbérea. En el Universo existen cuatro estados.de materia su 
til producidos por el:Gran Aliento: PRANA, procedente del Sol; 
MANAS, procedente del Mani; VIONANA, procedente del Demiurgo Je- 
hové-Saten&s; y ANANDA, procedente del Demiurgo El Uno. -La ope- 
raci6én con estas materias también permite despertar a Kundalini 
si se altera su fluencia: este es el principio que se emplea en 
la Estrategia Sinarquica, especialmente el control del prana so 
lar por la respiraci6n ritmica, que énsenan las escuelas profa- 
nas de yoga. , 
Kundalini es la semilla:de una planta con muchas flores; su 
germinaci6n tiene la virtud de reproducir el proceso del Univer 
so pues, al romperse la burbuja, el bija original se déscompone 
en todas las Palabras de la creacién, recreando asi, en el mi-/ 
crocosmos, el orden del macrocosmos. Pero esta semilla est& o-/ 
culta en el hombre quien desconoce también el contenido de su / 
potencia,> la entelequia de sus Arquetipos. Por eso, ‘al conocer 
el germen, el sadhaka incorpora este simbolo al microcosmos, de 
bidamente conciencializado, y platea el Desaffo de determinar 
por su voluntad la germinacién Y LOS FRUTOS de la planta. Puede 
no comprenderse esto.pues, se dir&, "es aceptable que eligiendo 
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el momento de dar un "ambiente fértil" se pueda determinar.la / 
germinaci6n, pero: icémo pueden determinarse los frutos..si-.e-// 
llos est&n CONTENIDOS POTENCTALMENTE EN EL GERMEN?".Si tal es / 
la duda, piénsese que’ un zapallo que crezca dentro. de una horme 
pabees no ser& auttnies sino cibico pues LA FORMA DETERMINA AL 
Cuando Kundalini despiertapor si.misma,,.o por una’ "llamada 
sin&rquica", recrea "la forma" del Arquetipo.familiar’y-esos // 
son "sus frutos". Enel Desaffo que estamos considerando se o-/ 
bliga a Kundalini a despertar (germinar) DENTRO DE UNA HORMA<«// 
que determina su forma: esa: horma es la imagen del Gran Antepa- 
sado-Hiperb6reo con cuya "forma" ser& recreado el microcosmos._ 
El quinto Desaffo' consiste en incorporar al microcosmos el. 
simbolo de la "mujer hiperbérea", es decir, la imagen de Li-/// 
llith y, mediante el maithuna o acto sexal “afuera",. desposar- 
se con ella,"adentro", El éxito de este dasaffo, en el cual se 
tornan efectivos los otros cuatro, significa que se ha consegui 
do concretar la individuacién absoluta y la inmortalidad. Pero 
como su planteo requiere el concurso- de la mujer "afuera", sera 
necesario aclarar nuevamente que la yogini.NO PUEDE SER CUALQUI 
ER MUJER, y mucho menos una "mujer amada", o por quien se expe- 
rimente el mf{nimo afecto. El tantra Kaula, y todos los Tantras 
‘de la mano izquierda", se basan en la adoracién de la Shakti, / 
el principio. femenino: o activo del Deilabes,! a quien se conside 
ra como "esposa" de Shiva. Ya advertimos que la identificacién 
de Parvati con Shakti, constituye un error; ahora vamos a expli- 
car la naturaleza del: mismo y le manera de evitarlo. i 
Al comienzo de un. ciclo, cuando concluye el Pralaya o Noche 
de ..Parabrahman, el Demiurgo yace afin inmanifestado, hundido en 
el Abismo césmico; hay allf unidad absoluta. Cuando se produce 
el "despertar" de El Uno, su Manifestaci6én, ocurre un desplie-/ 
gue evolutivo que alcanza a la materia de todo el Universo por 
el impulso del Aliento; este despliegue, del cual "sale" el aka 
sa, es el "modelo", la "madre", de todos los procesos evoluti-/ 
vos..del Universo. Durante la Manifestacién el Demiurgo se .expre 
sa en infinitos pares de opuestos que tornan casi imposible ad- 
vertir la unidad anterior. Pero se trata solo de ilusién, maya; 
la unidad no se ha partido pues subyace tras el velo de la dua- 
lidad, como bien saben los gnésticos que logran conciliar los o 
puestos en el microcosmos y trascender hacia el Principio finico. 
Por eso es inftil discutir sobre la dualidad o unidad del Demi- 
urgo siendo ambos conceptos la expresién de distintos "momentos! 
de su comportamiento,! es decir, distintas "fases" de sus ciclos 
de Manifestaci6n, de sus "noches" y "dfas". Pero cuando se re-/ 
quiere tomar..en cuenta el aspecto evolutivo de la materia y sus 
diferentes organizaciones es inevitable la referencia'‘a los o-/: 
puestos y a su dualidad esencial. Entonces, por simplicidad, y 
sin olvidar que se trata de "un segundo estado" en-la naturale- 
za del Demiurgo, se habla de grandes principios opuestos: yin y 
yang; bien y mal; masculino y femenino; etc. Los sistemas reli- 
giosos derivados de tales consideraciones, como todo lo que es | 
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religioso, implica-wna degradaci6én: gnéstica, una cafda‘ exotéri- 
ca, especialmente si los opuestos se han personificado y:dan lu 
gar a una devocién por parte de sacerdotes y fieles. Por ejem-/ 
plo los tres;pares deiprincipios opuestos que hemos mencionado 
dan lugar, respectivamente, a las religiones del Taoismo;.:Zoro- 
astrismo e Hinduismo,!y en las tres el conocimiento aparece.te- 
fiido emocionalmente por la reduccién mitica a que han sido some 
tidos los principios y por la devocién que implica, todo culto. 
El camino del gnéstico, por el contrario, consiste.enrevitar la 
devocién y saltar hacia los principios, estableciendo un contac 
to trascendente con la unidad en que se resue’.ven las maltiples 
dualidades. Pero tal contacto 2o se da por via ce la "fusi6én // 
con El Uno" ni por ningan tipo de identificacién con el Demiur- 
go sino por la comprensién de la unidad interior del microcos—/ 
mos en la que- se refleja el macrocosmos, Esta comprensién es un 
conocimiento:puro, una gnosis, que permite al virya, tras un in 
finito horror, superar la Manifestacién y reconstruir la unidad 
del Demiurgo para asi, en una visién de locura, comprobar su in 
sensatez y malignidad:intrinseca;:sin embargo, tras el espanto, 
sobreviene el descubrimiento del Verdadero Dios, AQUEL.A.QUIEN 
NO ES POSIBLE CONOCER' DESDE EL ABISMO. Toda gnosis-acaba alli, 
en la certeza del Incognoscible, a quien NO ES POSIBLE TRASCEN- 
DER POR EL CONOCIMIENTO Y, POR ESO, ES NECESAREO CREARLO CON EL 
PODER DEL ESPIRITU. El Vril brinda esta posibilidad. absoluta. 
La dualidad es, entonces, mera apariencia; pero una aparien 
cia en extremo consistente mientras no se acceda a la gnosis de 
finitiva que permita trascenderla. En el estado confuso de "vir 
ya perdido", o durante la transicién al estado de "virya despi- 
erto", se parte de una percepci6én diferenciada de la realidad y 
de su descomposicién racional en pares de opuestos. Se llega a- 
s{ al concepto de que la Manifestacién est& basada en un dualis 
mo primordial que,:en:el Hinduismo, -se personifica en la figura 
masculine de-un Dios y en la femenina de su "esposa" o Shakti. 
Reducidos enalégicamente de esta manera, los.Principios Supre-/ 
mos pueden conciliarse "en el matrimonio" de los Dioses, fundi- 
éndose en la unidad original o “engendrando" otras manifestacio 
nes también duales. Pero, en-los mitos en que los Principios // 
son femeninos y masculinos, hay que ver la accién conformadora 
cultural de los espfritus hiperbéreos_combinada con la mec&anica 
racional~emocional del animal—hombre o pasfi. Shiva y Parvati // 
son solo eso: im&genes culturales producidas por la “memoria de 
sangre", hiperbérea, adaptadas para representar a los Princi+// 
pios Supremos por la racionalidad del pashi. Shiva es el recuer- 
do del Gallardo Sefior, Licifer. Su esposa Parvati no puede ser 
otra que la pareja extraterrestre de Licifer: Lillith.  ‘ 


El tantrismo, que es, como se ha dicho, un sistema gnéstico, 
ha cafdo exotéricamente luego de la interpretaci6én de-sus tex-/ 
tos secretos hecha por los dualistas del. budismo. Ellos, que // 
proponen la fusién con El Uno, identifican, ‘en el microcosmos, 
A SHIVA CON EL ARQUETIPO FAMILIAR Y A PARVATI CON LA SHAKTI, ES 
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DECIR, CON: KUNDALINI. En esa interpretaci6n, el "despertar de / 
-Kundalini‘ty.su ascenso hasta el ajna chakra, significa "el ma~/ 
trimonio de Shiva y.Shakti". Pero, segin es facil deducir des~/ 
pués de todo lo expuesto sobre el Arquetipo familiar .y Kundali- 
ni, este "matrimonio" no es m&s que la recreacién*del microcos- 
mos en armonfa con el’ macrocosmos y la definitiva sujecién al / 
Plan de Evolucién, es decir, al proceso del Arquetipo Mani. 

No es este, precisamente, el objetivo de la gnosis. Para e- 
vitar el nirvana y concretar el fin de la individuacién: absolu- 
ta hay, pues, que restablecer el antiguo sentido esotérico de / 
los simbolos tAntricos. Solo as{ ser& posible comprender el Ri- 
tual de los Cinco Desaffos. : ‘ 

Para el: sadhaka,Mengano la recreaci6én del Arquetipo famili- 
ar como modelo del microcosmos, por Kundalini, constituye una / 
cat&astrofe. Por el contrario @1 va a procurar IDENTIFICARSE CON 
EL GRAN ANTEPASADO HIPERBOREO, EN EL MOMENTO CULMINANTE DEL MAI 
THUNA, PARA INMORTALIZAR CON SU FORMA AL MICROCOSMOS. Y esta /7 
restauracién hiperbérea es el objetivo declarado del quinto -De- 
saffo; veamos cdémo se procede para su consecuci6én. =° 8.0% | 

Dijimos que Kundalini "duerme" en una burbuja de AkaSa, ‘so- 
bre el muladhara chakra. Esa burbuja es, en lenguaje simbélico, 
el huevo primordial ique contiene el germen, la semilla, de la / 
Shakti potencial, indiferenciada. Kundalini Shakti es un refle- 
jo en el microcosmos del primer bija pronunciado por el Demiur- 
go al iniciar la Manifestacién y su, consecuente, separaciién en 
pares de opuestos. Por eso decimos que ella es Verbo; Logos /// 
plasmador que recrea el Plan; Bija de bijas, Palabra de pala-// 
bras. Pero, si bien ella, como Logos, posee el principio de to- 
das las formas, écu&4l es su propia forma, anterior y primera, / 
s{ntesis ontoldgica y S6ntica de todo lo existente, Forma de for 
mas? Es necesario responder a esta pregunta ANTES DE ROMPER EL 
HUEVO DE LA SHAKTI porque sino, tal.como sucedié al destapar_la 
caja de Pandora, incontables males se pueden abatir sobre el // 
hombre ignorante. o tae ns -. 


Hacemos notar de paso que la falta de respuesta a la pregun 
ta anterior o la ignorancia es la causa de lo que hemos denomi- 
nado "desperter de Kundalini por sus propios medios" pues, .aun- 
que este "despertar" se consiga por medio de la yoga, si se des 
cuida el conocimiento formal del bija Kundalini inevitablemente 
se perder&a todo control sobre su poder plasmador y se acabara / 
sucumbiendo en el nirvana. El gnéstico no busca aniquilar su yo 
y no renuncia’a la accién, por el contrario FORTALECE SU YO DI- 
RIGIENDO ESTRATEGICAMENTE LA VOLUNTAD DE ACTUAR. POR ESO, EN EL 
GNOSTICO, ES EL YO QUIEN DESPIERTA .A KUNDALINI DETERMINANDO SU 
FORMA. No estamos hablando de la esencia, que es "femenina" y / 
se manifiesta activamente como Logos, sino de la FORMA que, en 
tanto que shakti, Kundalini adoptar& durante su manifestacién. 

Si se ignora la pregunta anterior, cosa que ocurre en las / 
Escuelas exotéricas'de yoga, entonces Kundalini, ‘al despertar / 
por sus propios medios, ADOPTA LA FORMA DE LA MADRE ‘PRIMORDIAL, 
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‘CUYO ARQUETIPO "LEE" | EN LA MEMORTA GENETICA DEL PASU. La idea / 
del principio femenino como "madre" est& vinculada a la separa- 
cién por sexos del andrégino animal, antepasado del past.’ Cier= 
tamente tal-idea NO TENE NADA QUE VER CON LA SABIDURIA HIPERBO 
REA pues los esp{ritus cautivos NO TIENEN MADRE y sus sexos, se 
gan se dijo en otra parte, no se hallan relacionados con. una ee 
funcién reproductorea. 

DEJAR A KUNDALINI LIBRADA A SU PROPIA FORMA ES PERMITIR QUE 
SE IDENTIFIQUE PARVATI CON SHAKTI, LA "ESPOSA" CON LA "MADRE // 
COSMICA"; SIGNIFICA LA RECREACION, EL "RENACIMIENTO" EN’ EL MI-/ 
CROCOSMOS, DEL ARQUETIPO MANU, SU "ENTELEQUI A, Y, POR. CONSIGUIEN 
TE; LA DERROTA DEL ESPIRITU EN SU PRETENSION DE’ TRANSITAR INVER 
SAMENTE HACIA EL ORIGEN. 

, No son pocos los' viryas que, en lugar de la ansiada libera- 
cién del encadenamiento material, acaban atin m&as hundidos en la 
materia debido a una incorrecta y exotérica practica del yoga. 
Y en ese resultado tiene mucho que ver la pretendida DEVOCION 0 
ADORACION que se exige hacia la Shakti. Esta actitud emocional 
se denomina "desguarnicién estratégica" pues el despertar de // 
Kundalini "como madre" sorprende al virya en un estado de “total 
indefecci6n, la "adoracién", y le lleva a sucumbir en el proce- 
so del Arquetipo Mant. 

-Veamos cual debe ser el procedimiento aagubetas para que el 
quinto Desafio tantrico culmine con la libe'racién espiritual // 
del virya: ES EL YO QUIEN PLASMA LA FORMA PRIMERA DEL LOGOS SIF 
PLASMADOR. Esto se consigue proyectando. sobre el huevo- LA FORMA 
DE LILLITH, quien no es "madre" sino esposa espiritual de Liici- 
fer y prototipo general de la mujer hiperbérea. 

Hay que aclarar expresamente, para disipar cualquier error, 
que Lillith NO- ‘ES UN ARQUETLPO sino un “recuerdo de sangre" hi- 
perb6reo. 

El problema, para cumplir con tal operaci6én, es el siguien- 
te; 2c6mo un virya perdido, que no ha logrado aun percibir su / 
Minne, puede "proyectar" la imagen de Lilith, la cual ciertamen 
te ha "olvidado" por la confusi6én sanguinea? * Justamente para e- 
so se establece el maithuna, el acto sexual con la "mujer afue- 
ra"; PARA QUE ve ELLA EMERJA LA IMAGEN DE LILLITH Y SE INTROYEC 
TE "ADENTRO", RE-CONOCIDA POR EL YO, QUIEN A SU VEZ LA PROYECTA 
RA SOBRE FL HUEVO , DESPERTANDO Y PLASM ANDO LA FORMA DE LA MUJER 
HIPERBOREA EN KUNDALINI , RECUPERANDO ASI, "“ADENTRO", A LA ESPO- 
SA DEL GRAN ANTEPASADO. 

Y aqui viene la i'terrible exigencia, la clave ‘fundamental ff 
del Misterio de Amor, sin la cual ninguna practica't&antrica tie 
ne sentido hiperbéreo: LA MUJER DE AFUERA, LA YOGINI, NO.PUEDE 
SER CUALQUIER MUJER. iELLA DEBE SER UNA MUJER KALY! 


Exigimos anteriormente "no amar con el corazén a la mujer / 
de carne"; ahora sabemos que adem&s de "no ser amada"; la mujer 
exterior, debe ser "Kaly. Existen, pues, dos-'clasés.: We" Grade af 
res: la "mujer Eva":o "mujer de carne" "(mujer pasa") y la "“mu- 
jer Kaly". Para establecer con claridad la diferencia entre am- 
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bos tipos de mujer hay que partir del siguiente concepto: luego 
de la cafda én la materia, por un Misterio de Amor, ha sobreve- 
nido la tragedia de jla encarnaci6n y la esclavitud del Espiritu 
Hiperb6reo; en el drama de la vida, por su confusién. sanguinea, 
pero, principalmente, por el Misterio de Amor en sf, el virya / 
HA OLVIDADO EL ROSTRO DE SU COMPANERA HIPERBOREA,- a quien, gené 
ricamente, llamamos: "Lillith". Este olvido solo-puede ser cali 
ficado como de "LOCURA PRIMORDIAL", y, si bien algunas vias de 
_liberaci6n. permiten al.virya transitar el camino inverso en so-~ 
ledad, el tantrismo, por el contrario, exige EL RECUERDO PREVIO 
DEL ROSTRO DE LA PROMETIDA PARA PLASMAR, CON SU FORMA, EL HUEVO 
DE KUNDALINI SHAKTI. El problema consiste, entonces, en DAR UN 

ROSTRO A LILLITH, suprema experiencia que significa: CONTEMPLAR 
NUEVAMENTE,,LUEGO DE MILLONES DE ANOS DE INFAMIA, LA DIVINA FAZ 
DE LA MUJER .HTPERBOREA. ~ % yo, 


Hay que.entender que estamos ante un Misterio: fundamental / 
del drama humano y que el mismo solo puede ser "“esbozado" lite- 
rariamente, "insinuado" a través de simbolos y claves. Porque a 
hora expondremos cu&l es la diferencia entre la mujer Eva y la 
mujer Kaly pero tal explicaci6én ser& siempre insuficiente a me- 
nos que se logre traspasar gnésticamente el velo de los simbo-~/ 
los. El problema, "dar un rostro a Lillith", puede plantearse / 
de este modo: si:el virya ha olvidado "adentro" el: rostro de su 
prometida; épuede acaso encontrarlo "“afuera", "proyectando" por 
ejemplo el rostro "olvidado", es decir: inconsciente, sobre una 
mujer de carne?: si; tal posibilidad existe, pero, repetimos, / 
LA MUJER EXTERIOR, LA YOGINI, NO PUEDE SER CUALQUIER MUJER. Y a 
gregamos: la mujer Kaly ES AQUELLA QUE RE-VELA, DES-CUBRE, EL 7 
ROSTRO GLVIDADO PARA SU CONTEMPLACION AFUERA. é2Porqué Kaly?: // 
porque Lillith "“afuera" es Kaly.... 

Es necesario que demos algunas vueltas en torno a este Mis- 
terio. En principio debemos hacer una distinci6én : la “proyec-/ 
cién" de Lillith NO ES SEMEJANTE 4 LA PROYECCION DE UN: ARQUETI- 
PO PUES ELLA ES UN RECUERDO DE SANGRE. 2CuAl es la diferencia?: 
que todo Arquetipe del microcosmos se halla reflejado en Arque- 
tipos del macrocosmos y por eso: LA PROYECCION DE UN ARQUETIPO 
INCONSCIENTE, D= "ADENTRO", NO SUFRE DEFORMACION "AFUERA". Pero 
el recuerdo de sangre hiperbSreo no tiene equivalencias simb6éli 
cas en el macrocosmos y entonces su proyeccién NO ES FORMADA SI 
WO COR-FORMADA, COM-PUEST4, a partir de los "cuantos arquetfpi- 
cos de energia" (U.E.V.4.C.) que intervienen en la materia re-/ 
flejante. Hay, pues; una importante deformacién cuando, el re-// 
cuerdo de sangre es-visto "fuera", en el mundo de Maya, la “ilu 
sién". En el caso del Bello Rostro de Lillith debemos asumir /7 
que la deformacién es atroz dado que el mismo, “afuera", se ha 
transformado en la fiera imagen de Kaly "La Negra". Pero ‘al vir 
ya perdido no le queda otra alternativa, si ha cometido la locu 
ra de olvidar El Bello Rostro, que descubrirlo, reencontrarlo, — 
en el mundo, transformado EN TERRIBLE DEIDAD'. . . . Y AMARLO 
ASI. — ; 

Kaly es una imagen de locura porque una locura ha sido olvi- 
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dar a Lillith. El Sadhaka occidental, al buscar a Kaly en el // 
mundo, se enfrenta ‘a la locura de contemplar su negro rostro y 
de asistir a su danza frenética; por eso la soutiutte® ‘HiperbSre 
a aconseja no plantear el quinto Desaffo a menos que sé. esté /7 
dispuesto a AMAR A KALY. Pero aqui por "amor" se entiende otra 
cosa diferente del amor cortesano que ya hemos definido. ante:// 
riormente. Amara Kaly significa TRANSMUTAR EL ODIO'.DE LA MUJER 
KALY EN UN FUEGO FRIO QUE HELARA PARA SIEMPRE EL’ CORAZON’ DEL SA 
' DHAKA, Mas ‘4c6mo puedé comprenderse esta ifirmacién sin conocer 
a la mijer Kaly? Estamos refiriéndonos a un gran. Misterio me=// 
diante simbolos, palabras insinuantes que quiz& provoquen una / 
intuici6én; pero la Verdad solo puede ser conocida.a. través de / 
la lucha y.del enfrentamiento. 

A la mujer Kaly, en occidente, no seré facil eee si’ se 
la busca con la mente cargada de Dogmas y prejuicios, con el co 
raz6n sensible a lai moral "cristiana' sintiendo odio o amor ha- 
cia la familia, es decir, experimentando relaciones afectivas. 
El tantrika es el m&s duro de los viryas: "duro entre duros", y 
nadie puede transitar su camino si. -est& ablandado por la cultu- 
ra occidental o es sensible a las ilusiones de la vida, o sea: . 
si afin puede ser capturado por los hechos culturales e incorpo- 
rado al proceso, dram&tico, de los Arquetipos psicoideos. éPor- 
aué tantas advertencias?: porque la mujer Kaly solo puede ser / 
distinguida POR SU AC'TITUD HACIA EL SEXO y/el sexo constituye / 
un "tabti" de la "cultura occidental", es decir: una premisa cul 
tural preeminente, que corrientemente condiciona el shone de 7 
las personas, 

Si suponemos superadas las barreras culturales que impe< airi 
an no solo distinguir a la mujer Kaly, sino aceptarla como ini- 
ciadora, podremos “considerar su perfil psicolégico, tinica forma 
que disponemos para ireconocerla. En efecto: dentro de la confu- 
sién que reina en las sociedades occidentales a la mujer Kaly if 
se la deber& localizar partiendo de su conducta sexual, requisi 
to que resultar& dificil de cumplir a menos que se disponga de 
elementos psicolégicos reveladores. Vamos a dar algunos de ta-/ 
les elementos e inténtaremos describir el perfil psicolégico de 

la mujer Kaly aludiendo a sus rasgos m&s salientes, oe sin 
duda, estos chocar&n a la "moral cristiana". 

Ante todo digamos que si la mujer Kaly es imprescindible pa 
ra el maithuna del quinto Desaffo, NO ES NECESARIO QUE ELLA SE- 
PA QUE 10 ES. En realidad es conveniente que la mujer no conoz- 
ca nada de tantrismo, ni de lo que se espera de ella,. para evi- 
tar su simulaci6n de los estados espirituales o cualquier -pre-/ 
disposicién hacia el maithuna fuera de la estrictamente sexual. 
Si se cuenta con una mujer Kaly no es importante LO QUE ELLA // 
PIENSE: SU SOLA PRESENCIA ASEGURA EL EXITO DEL QUINTO DESAFIO. 
Por otra. parte hay que declarar de entrada que, LUEGO DEL MAI-/ 
THUNA RITUAL, SI ESTE HA CUMPLIDO EL OBJETIVO DE DESPERTAR AL / 
SADHAKA, ES CONVENIENTE NO VOLVER A VER 4 LA MUJER KALY. 

Todas estas condiciones nos dicen que el-sadhaka occidental 
debe prepararse EL SOLO para plantear los Cinco Desafios y que 
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el quinto, el maithuna, ha de practicarlo con una mujer Kaly e- 
legida previamente la cual ser& "desconocida", es decir, de // 
ningfin o casi ningin:trato. De esta manera se salva el caracter 
reservado que, en tanto "Ssacerdotisa", tiene que exhibir la yo- 
‘gini; en occidente no existen sacerdotisas iniciadas en el Tan- 
tra y, por lo tanto,!es necesario tomar a la mujer Kaly en un / 
sentido hier&ftico que restituye el car&cter sacerdotal de su // 
funcién iniciadora. Yeamcs ahora cuales son los rasgos mas sali 
entes de la mujer Kaly.. 


En Oriente se afirma que "la mujer Kaly es prostituta",: pe- 
ro, naturalmente, la!palbra "prostituta" alude allf a otro sen- 
tido diferente al de "comercio sexual por dinero" que se le o-/ 
torga en Occidente. Hay allf{ un concepto, desconocido en Occi-/ 
dente, de "prostituta sagrada" para definir @ cierta clase de / 
sacerdotisas-que, en determinadas fechas, oficien la iniciacién 
(DIKSHA) téntrica de: los sadhakas practicando el maithuna. Pero 
‘tales sacerdotisas, aunque copulan con distintos hombres en cas 
da iniciacién, no lo. hacen por dinero, placer, o cualquier otro 
motivo de interés material, sino por el objetivo religioso. de / 
“representar a la esposa de Shiva" durante las bodas m&gicas ce 
lebradas en los chakras del sadhaka. Lo que se desconoce en Oc— 
cidente es que la "prostituci6n sagrada" no es: simplemente una 
practica que puede ensenarse y aprenderse por cualquier mujer, 
Sino que los Gurtes seleccionan: especialmente a las mujeres que 
van a tomar el sacerdocio para detectar con exactitud a la mu-/ 
jer Kaly. Es tan desconocido este tema que a mucha gente le cu- 
esta aceptar,el hecho de que un Iniciado Kaula puede saber si u 
na mujer tiene condiciones para ser "prostituta Sagrada" con so 
lo observar sus ojos, atin si se trata de una nifia. La incompren 
sién que produce este tema demuestra la diferencia tremenda que 
existe entre la mentalidad occidental y la oriental.... con des 
ventajas esotéricas para la primera. 

Lo de “observar sus ojos" no se trata de un eufemismo sino 
de una verdad literalmente transcripta pues, EN LOS OJOS DE LA 
MUJER KALY, HAY GRABADO UN SIGNO DE MUERTE. Quien no sepa "leer" 
este signo, especialmente el sadhaka occidental, debera distin- 
guir a la mujer Kaly, segin ya digjimos; por su conducta sexual. 
éC$mo?: porque hay algo especial en su conducta sexual. que no / 
posee la mujer Eva y que se explica perfectamente con el conce 
to oriental de "prustituta sagrada". En efecto: la mujer Kaly 
es "prostituta" pero esta palabra no alude al "“comercio carnal" 
Sino a UNA AC'TITUD PARTICULAR HACIA EL SEMEN DEL HOMBRE que so- 
lo poseen ellas y que,‘en Occidente, es muy caracteristico de / 
las verdaderas prostitutas, las que "hacen el amor por dinero" 
segin reza el lugar comin, pero que de ningan modo es excluyen- 
te de las “mujeres piblicas" sino que’ se da también con mucha / 
frecuencia entre las "mujeres honestas", es decir, aqudllas que 
copulan tanto o mAs. que las rameras pero "no lo hacen por dine- 
TO We 

"Sea como fuere, ‘lo “importante es que la mujer Kaly muestra 
"ana actitud particular hacia el semen del hombre" que la carac- 
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teriza; que es innata, es decir, ‘"no se adquiere por aprendiz i- 
je"; y que puede antic¢iparse si se sabe leer el "signo de muer- 
te" que est& grabado en sus Ojos. Expresaremos sintéticamente / 
cufl es tal actitud, pero-habré que relexionar mucho: sobre 2llo 
pues hay aqui, encubierta, una de las claves del Misterio de. A- 
mor; LA MUJER KALY ES, AQUELLA QUE INTENTA ARRANCAR, POR CUAL-// 
QUIER MEDIO,’.EL SEMEN: DEL HOMBRE. A raiz de esta caracteristica 
es que los sadhakas orientales deben someterse a una rigurosa / 
preperacién f{sica y mental para controlar la eyaculacién -semi- 
nal durante el maithuna: no se trata solo de retencién seminal - 
y de invertir el sentido del orgasmo, sino de superar toda la’’/ 
poderosa fuerza de voluntad que la mujer Kaly aplica para apode 
rarse del semen y exteriorizarlo en el mundo. : 

Para completar el concepto hay que ver en la actitud de lea: 
"mujer Kaly" -una disociacién del placer y la funcién sexual. El 
placer no suele ser para ella la culminacién del acto sexual, u 
na especie de recompensa para una gimnasia bien hecha, sino que, 

or el contrario, existe una eterna insatisfaccién en la mujer 

aly que constituye uno de los méviles de su prostitucién. No / 
es que la mujer Kaly no experimente el placer del orgasmo;: su / 
insatisfacci6én no tiene origen fisiolégico sino psicolégico y / 
hasta nos atreverfamos a decir "espiritual", si supiéramos que 
no seriamos malentendidos y que "se sabe" de qué clase de mujer 
estamos hablando. 


De cuanto hemos dicho sobre la mujer Kaly, ser&é en la diso- 
ciaci6én del placer en donde deber& buscarse la diferencia funda 
mental con la mujer Eva. Esta plantea como principal objetivo 7 
del sexo .la biisqueda del placer y jam4s se le ocurrir&, como no 
sea circunstancialmente o por alguna perversién, "provocar" na- 
da en el hombre y mucho menos abrigar EN TODO MOMENTO la inten- 
cién de arrancar su semen. Por consiguiente la mujer Eva suele 
Nentregarse" al acto sexual de una manera totalmente pasiva, es 
perando "recibir" el placer. La mujer Kaly, por el contrario, 7 
es totalmente activa y transcurre con lucidez el maithuna inten 
tando provocar el orgasmo masculino.~ a 

Estas actitudes "pasiva" y "activa" de Eva y Kaly se rela-/ 
cionan con ciertos mitos antiguos que los hebreos expurgaron de 
los relatos del génesis; relatos de origen ‘Atlante que Moisés 
recogiera en Egipto. Antes de la censura el Génesis narraba le- 
historia de. Ad&n en el Parafso haciendo mencién de DOS mujeres 
que fueron sus esposas: la primera, Lillith, cuyo mfgico nombre 
desaparecié'completamente de la Biblia pero que afin se conserva 
en numerosos midrash hebreos; y la segunda, Eva, a quien el G&é- 
neSis atribuye una participacién fundamental en la cafda de .A-/ 
dan, llamada sugestivamente "madre de todos los mortales"., éQué 
ocurrié con Lillith,:la primera esposa de Ad&n? Robert Graves, 
luego de investigar junto al rabino Raphael Patai cientos de mi 
drash y documentos de la Tradicién judfa, ha’ recopilado los mAs 
importantes mitos en!su libro "Los Mitos Hebreos"; alli°leemos 
lo siguienté, como respuesta,: "Ad&n y Lillith nunca encontrae-/ 
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ron la paz:juntos, pues cuando 61 querfa acostarse con ella Li- 
llith consideraba ofensiva la postura recostada que 61 exigtfa. 
"£Por qué he de acostarme debajo de ti? -preguntaba~.Yo también 
fui hecha con polvo,:y por consiguiente soy tu igual". Como A~/ 
dan trat6 de obligarla a obedecer por la fuerza, Lillith, aira- 
da, pronuncié el nombre m&gico de Dios, se elevod en el aire y / 
le abandoné". ie 

Luego, en otro mito, se explica.que Dios creé una segunda / 
esposa para-Adfn, Eva, empleando una costilla o “la‘cole", tal’ / 
como ha quedado escrito finalmente en el Génesis. De lo’ que no. 
caben dudas es gue el mito anterior, que algin dfa fue conside- 
rado une verdad tan cierta como los restantes relatos dela Bi- 
blia, tiene miles de anos de antigiiedad y que debe registrar, / 
como todo mito, un origen trascendente, una alusién a alguna // 
verdad primigenia. En este sentido no debe extrafnar que Lillith, 
luego de su hufda del Parafso, pasase a convertirse en una figu- 
ra demonfaca, un “demonio de lujuria",.segin les Tradiciones // | 
del Medio Oriente, especialmente arabes, judfas, asiriobabiloni 
as y sumerias, pues;,ya lo hemos dicho, "“Lillith en:el mundo es 
Kaly". apt i ! yah ee ee . 
No es nuestra intencién desentrafiar el mito antes apuntado; 
solo queremos destacar que desde hace miles de anos, mucho an-/ 
tes de que.existiera el tantrismo, YA SE SABIA: QUE LA: MUJER KA- 
LY DESEMPENA UN PAPEL ACTIVO DURANTE EL ACTO SEXUAL Y QUE EXIGE, 
PARA ELLO, UNA POSTURA DETERMINADA. Y por eso el sadhaka occie/ 
dental no tiene necesidad de estudiar el Kamasutra para estable 
cer su posicién en el maithuna: la mujer “abajo", en actitud pa 
siva, corresponde al tipo "Eva" y la mujer "arriba", de rodi-~// 
llas, en actitud activa, expresa claramente al tipo "Kaly". 

El sadhaka occidental que decida plantear el quinto Desaffo 
tiene que estar preparado mentalmente para recibir a Kaly. Ni / 
por un instante puede pensar en obtener placer del maithuna jy, 
por el contrario, tratar& de envolverse de un. clima de sagrada- 
expectaci6én. La mujer Kaly, ya lo advertimos, puede no ser agra 
dable, especialiriente' si ha sido localizada en el mundo de la 
prostitucién, pero es inevitable qué asi ocurra debido al Miste 
rio de A-mor. La mujer Kaly, que es capaz de révelar a Kaly, re 
presenta también al Kaly Yuga y por eso su fealdad sera tanto 7 — 
m&s terrible cuanto m&s cerca se halle una sociedad.del’ "fin: // 
del Kaly Yuga", es decir: cuando m&s profundamente nos interne- 
mos en el espfritu de Occidente. Este es el mensaje hiperbéreo 
que contiene la denominaci6én "Edad Kaly", del. que hablabamos en 
otro inciso. we, AY ise * 

La mujer Kaly demuestra una actitud especial hacia el semen / 
del hombre que, segGin dijimos es caracterfistica de la prostitu- 
ta. Podemos extraer ciertas conclusiones, de esta afirmaci6n,. / 
que nos permitiraén acercarnos simbélicamente a la negra Kaly. * 
En primer lugar 1s mujer Kaly, como prostituta, no copula para 
procrear y de ese modo corresponde a la figura de Kaly quien, / 
por ser el reflejo exterior de Lillith, representa el Espfritu 
Femenino Hiperbéreo, el cual no posee el sexo asociado-con una 
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funcién reproductora. POR ESO EXISTE UN SIGNO DE. MUERTE EN LOS 
OJOS DE LA: MUJER KALY: PORQUE SU VIENTRE INFECUNDO -CONSTITUYE 
LA SEPULTURA DE LA SEMILLA HUMANA,-ELLA PRETENDE ARRANCAR LA / 
SEMILLA Y DEPOSITARLA EN SU VIENTRE PERO NO DESEA QUE LA MISMA 
FRUCTIFIQUE;: ESA ES LA ACTITUD LUCIFSRICA DE LAS MUJERES KALY 
(o LILLIM). Ella no desea hijos; si,los tiene son "no..queridos" 
y seguramente’ vienen marcados por la fatalidad. Tampoco desea 
el placer como la mujer Eva y si accede al maithuna-quiz&é lo / 
haga por otros motivos tales como el dinero, la curiosidad.o / 
la intriga. TAMPOCO'DESEA SER AMADA, aunque suele aceptar.los 
festejos de sus admjiradores, quienes, generalmente,-ignoran la 
peligrosidad de la mujer Kaly: "ELLA DESTRUIRA SIN .PIEDAD. AL / 
IMBECIL QUE SE ATREVA A AMARLA CON EL CORAZON. - yey 


Por el contrario la mujer Eva se "entrega" al amor y al se 
xo con la misma inconsciencia, jugando un papel pasivo y secui 
dario. En su’ vientre fértil la semilla fructifica y produce hi 
jos de la carne. Pero lo m&s importanté es que la mujer Eva ‘es 
"madre", representa!a la Madre Césmica, el Arquetipo Femenino 
de la Shakti emanado por la Mente del Demiurgo, y por’eso ex-/ 
presa el mismo caracter FIJADOR de 1a Kundalini Shakti. Cuando 
el hombre corriente'!asocia su vida a la de una mujer Eva prac~ 
ticamente cesa la evolucién de su Arquetipo familiar pues que- 
da FIJADO en el punto de desarrollo alcanzado hasta el momento 
en que se celebran las “"bodas de la carne"! A partir de allf / 
se produce un proceso de perfeccionamiento de las estructuras 
culturales que puede dar la sensacién de que existe un verdad 2 
‘ro progreso, pero saqlo se trata de la percepci6én de los despli 
egues que realiza la "persona" A PARTIR DEL NIVEL FIJADO.. La of 
mujer Eva, por ser madre, fija a su "esposo" en un determinado 
nivel evolutivo del iArquetipo familiar; pero ello no preocupa 
a nadie pues la gente, por temor, no desea. progresar demasia~. 
do en el desarrollo ‘del Arquetipo prefiriendo en cambio mante- 
nerse dentro de los lfmites formales a que lo cine la, "mirada" 
de su mujer de carne. ls oe be ee 

La mujer Kaly manifiesta una particular predilecci6n por, / 
destrufr la'obra de la mujer Eva, a quien desprecia,.empleando 
para ello el poder de su Signo de Muerte. Ella dispone de los 
medios para "encantar" al buen esposo y alejarlo del cfirculo / 
fijador de su matrimonio de la carne, dando a éste.la posibili 
dad de renacer, es decir, de comenzar a vivir otra-historia, 7. 
liberado ya de la influencia fijadora de la mujer‘de'carne. Pe 
ro, no bien ha conseguido gu objetivo, la mujer Kaly "rompe el 
hechizo" y abandona,. como hiciera Lillith con Ad&n, al virya / 
perdido quien si, es: fuerte, podr& sobreponerse y aprovechar& 
la oportunidad de volver a vivir 0, si es pusilanime, se arras 
trarfi nuevamente buscando la proteccién materna y fijadora de 
la mijer Eva. Hay que entender aqui que solo aquellos viryas / 
perdidos que poseen alguna posibilidad de "orie.tarse" son se- 
ducidos por mujeres Kaly, lo que constituye, en cierto modo, / 
un privilegio, aunque toda una vida burguesa y placentera, pue 
da quedar destrufda.: En sintesis:. luego que la mujer Kaly haya 
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liberado al-virya de,1a tela de arafa de la mujer Eva, ste // 
quedar& librado a sus propias fuerzas; y, entonces,: el: que se 
a "como &guila" volar& y depredar&; y el que sea “como gusano™ | 
se arrastrar& y ser&: devorado. 


El Misterio de. la mujer Kaly es profundo y én.muchos aspec 
tos:.insondable; opaco a las indagaciones meramente intelectua 
les. Para saber de Ella lo mejor es enfrentarse al Misterio vi | 
viente de su persona, y buscar allf, en las: negruras del: Abismo,. 
la revelaci6n de la verdad; cada uno, asi, recoger& aquella.// 
parte del Misterio que le corresponda segun la pureza de su //- 
sangre; y si. ese contacto personal con la mujer Kaly, ce entre 
la inmundicia de su prostituci6én, se ve surgir la. horrible fi- 
gura de la antigua Diosa, entonces si, pr&cticamente, quedara 
demostrado: que la indagacién no era en vano, que no: se trataba 
-de un capricho cultural sino de un grito que brotaba del rfo./ 
de la-sangre pura. Después de la visién de locura el: virya ya 
nunca volver& a ser el mismo; efecto que no podr& -lograr nin-/ 
‘gin comentario literario o. explicaci6n intelectual. Por eso re 
sulta fitil, y hasta) cierto punto sacrfilego, comentar como lo 
venimos haciendo algunos aspectos, por m&s exotéricos que e-// 
llos sean, del Misterio de Amor. Estamos persuadidos de antema_ 
no de que la verdad esotérica permanecer& siempre oculta de~// 
tr&s de los’ s{mbolos, de tal modo. que nuestra intencidén es, -//° 
simplemente, aproximar al Misterio para que éste,; cual masa // 
gravitatoria, atraiga con fuerza irresistible la conciencia // 
del virya. No ha sido otro el criterio con que hemos tratado / 
el Ritual de los Cinco Desaffos, intentando inducir intuicio-/ 
nes que revelen el terrible Misterio de Amor, cuya esencia eso . 
térica est& m&s’all&, mucho m&s all4, de las palabras y los // 
s{mbolos. Ahora nos toca completar la descripcién del'‘quinto / 
Desafio, adonde se resumir&n..y. cobrar&n sentido los. comentari- 
os y explicaciones previos, y no parece ocioso agregar una fl- 
tima advertencia: HAY QUE TENER PRESENTE QUE NADIE PUEDE EXPO- 
NER EFECTIVAMENTE LOS ESTADOS PSICOLOGICOS DE UNA EXPERIENCIA 
INICIATICA.: LO MAS QUE SE PUEDE PRETENDER, EN ESE SENTIDO,: ES‘ 
MOSTRAR LOS PASOS CONCRETOS Y ALUDIR A LOS SIMBOLOS FUNDAMENTA 
LES. Y . . 

Lo que haremos, entonses, ser& ENSENAR UNA FORMULA para la 
iniciaci6én t&antrica ‘occidental. Pero esta FORMULA, que seguir& 
paso a paso el virya Mengano, solo ser& desentrafada por’ quien 
haya transitado el camino previo, desde la Prueba de'Familia / 
hasta el Quinto Desaffo, y posea un coraz6én duro y frfio como / 
‘el Monte Kail&fs. Por el contrario, desalentamos de efectuar: es 
tas practicas a todo aquel que no refma las condiciones ‘exigi- 
das. 


En el Destino del Guerrero existen ciertos momentos parti-_ 
culares durante los'cuales los antiguos simbolos arquetipicos 
cobran vida y se insertan dramfticamente en su trama;: el apren 
dizaje, las pruebas; el bautismo de sangre o fuego, el combate, 
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la: batalla, la-derrota, el premio y.el- castigo, la muerte, :etc., 
g6.0n .todos..:hitos.s repetidos mil veces en circunstancias’ seme- 
jantes por otros tantos guerreros. Y en cada uno de tales momen 
tos el guerrero experimenta un estado de &nimo caracteristico, 
especialmente relacionado con los s{imbolos concretos.de que se 
compone la estructura de los hechos. Mengano, que es un guerre- 
ro experto, ya ha conocido las alegrias del triunfo, la pacien- 
cia del sitiador y la desesperacién: del sitiado, el fervor de -/ 
la batalla, el dolor;de perder a un camarada, la sorpresa;de la 
traici6n.. ylos mil sentimientos del amor. En el. guérrero todos 
los estados’de Animo’descansan en EL VALOR, sin llegar -jamas.a. 
traspasarlo. Pero. el! valor requerido para plantear el :quinto ;De 
saffo es mAs grande que el necesario para afrontar ‘cualquier o- 
tra instancia del’ Destino del Guerrero, atin la lucha cuerpo a./ 
cuerpo contra un feroz enemigo que intenta cobrarse la vida. No 
debe, pues, ‘engafiar a nadie si declaramos que el estado de fnis 
mo de Mengano ‘és de una serena expectaci6én,- de una disposicién 
casi religiosa frente a la inminencia del Misterio:: bajo la se 
renidad de las aguas del alma, subyace el fondo de acevo de un » 
valor inclaudicable;' imprescindible, por otra parte,cuando se 
ha decidido resolver.el Misterio de Amor por la via del tantris 
mo. 


Quien no conoce la ESPERA DEL A-MOR (1) no podr& comprender 
cufl es el estado de fnimo que debe guardar el sadhaka al plan- 
tear el quinto Desaffo. En Oriente, para salvar tal dificultad, 
se exige ADORAR A LA DIOSA, DESCUBRIENDOLA EN LA SHAKTI, es de- 
cir, en la yogini. Pero esta ADMIRATIONIS SACRA es menos conoci 
da ain, en Occidente.. Por eso quiz& convenga aclarar que duran- 
te la "espera del A-mor" se experimenta un afecto pidico y cas- 
to, "como el amor a.la hermana o a la novia", que no. puede ‘te-/ 
fiirse ni por un instante con el fuego de una pasién cuyo origen 
sea el deseo de poseer ff{sicamente a la mujer; a esta Gltima pa 
sién la llamamos "animal", propia de la naturaleza del pasi. Pa 
ra comprender porqué es.NECESARIA tal disposici6én de &nimo con~ 
sideremos la siguiente alegorfa: el sadhaka est& en el caso de 
aquél que ha extraviado una preciosa alhaja, recuerdo de sus an 
tepasados,;de la cual ha ignorado durante mucho tiempo su para- 
dero; de pronto, unjdfa, descubre que la misma habfa permaneci- 
do desde entonces hundida en el cieno de un fétido pantano; res 
catarla no parece tarea diff{cil, sin embargo es NECESARIO prepa 
rarse an{micamente para superer la nfusea que sobrevendra al en 
trar en contacto con la miasma; si se actia prevenido sera posi 
- ble vencer la aprensién: para ello se requiere mucho.'valor y de 
cisién; supongamos ahora que se ha conseguido rescatar la joya; 
entre las manos enlodadas ella no brilla: es preciso LAVAR CON 
AGUA LIMPIA, purificar, bautizar, quitar el barro, borrar las / 


(1) Un concepto poético afl A-mor podr& encontrarse en el livro 
de Miguel Serrano NOS, EL LIBRO DE LA RESURRECCION. ED. KIER. / 
BS. AS. 


manchas, antes de GOZAR DE NUEVO SU BELLEZA; RECIEN, SOLO RE-/ 
CIEN, SERA RECONOCIDA COMO LA ALHAJA PERDIDA Y SOBREVENDRA LA 
ALEGRIA DEL REENCUENTRO. De an&aloga manera ha de predisponerse 
el sadhaka para buscar a Kaly, la joya enlodada,.en.la ciénaga 
de 1a mujer Kaly. ... . y habr& que contar con mucho valor y / 
decisién, y con un afecto pidico y casto, para superer su nau- 
sea. 
Es en el quinto Desaffo, m&s que oo ee otra via inici 
&tica, adonde el Misterio de la Muerte es m&s patente. Enfren- 
tarse a Kaly significa la Muerte o la locura, que es otra cla- 
se de muerte. Pero de esta Muerte es posible resucitar, rena-/ 
cer de inmediato, porque la resolucién de su Misterio, la gno- 
sis, sitf@a al sadhdka M&s A114 de su altance, tornandolo inmor 
tal. De alli la NECESIDAD DEL VALOR Y DEL PUDOR: el valor es / 
necesario para vencer al pudor de la Muerte, que es terror. Co 
mo bien dice:el Judas de Lanza del Basto al contemplar la ca-/ 
rrofa "La atencién de ti, Muerte, nos devorarfa a todos -ense-/ 
guida si la naturaleza no hubiese erigido en torno‘de toda vo- 
luptuosidad el muro del pudor. El pudor de ti, Muerte, es te-/ 
‘rror, y raros son quienes lo fuerzan; tu placer es abismo".(1) 
, Valor,’ para vencer al pudor de la Muerte, que es Terror y': 
casta expectacién, para vencer a las pasiones animales, son // 
los dos aspectos esenciales de la "espera del A-mor". Pero, // 
tras la "espera" sqbreviene el A-mor, que ten la elegoria se // 
simboliza con "la alegria del reencuentro", al contemplar a la 
alhaja perdida limpia de toda inmundicia, es decir, a Lillith 
bajo el’ velo terrible de Kaly. Este A-.ior es diferente del a-/ 
mor y hasta dirfamos contrario a &1: cuando se posee el A-mor 
ya no es posible sentir amor por nada ni por nadie.‘ El amor es 
siempre "hacia algo", requiere un-objeto de referencia, y, co- 
mo toda relacién, depende directamente de la estructura cultu- 
ral que es'quien determina, en las distintes épocas:y lugares, 
su "forma":caracterfstica: el amor se halla determinado formal’ 
mente por la moral, es decir, por las costumbres'(2). El A-mor, 
por el contrario, no registra objeto alguno de referencia pues: 
es “sujeto:de s{ mismo" y solo es posible experimentarlo cuan- 
do se "ha:reencontrado" a Kaly y se han celebrado las: bodas m& 
gicas alcanz&ndose la individuacién absoluta. El A-mor es tam- 
bién, como el Gral, un reflejo del*-origen: pero un reflejo PRO 
YECTADO SOBRE EL YO; el A-MOR ES, ENTONCES, LA INTUICION DEL 7: 
VRIL. aii : 

. Nada externo liga a quien ha alcanzado la felicidad: eterna 
del A-mor,:y por eso, por carecer de amor hacia los objetos ex 
ternos, los gnésticos son temidos e indefectiblemente persegui . 
dos por la Sinarquia. Es que el A-mor, segin dijimos, es CON- 
TRARLO- al amor, pero no OPUESTO a @1; sin embargo esta diferen 
cia no suele advertirse y se considera sin m&s al A-mor como 0 


(4) JUDAS = LANZA DEL BASTO ~ PAG: 98 - ED. GOYANARTE -. BS. AS. 
(2) "Moral" viene del Latin MORES = costumbres. 


PUESTO al, amor. Pero-lo opuesto al amor es concretamente: el.o- 
dio; y de allf la identificacién entre el A-mor y,,el odio,” que 
no constituye mas que un disparate malintencionadoy; Los S.S de 
la Orden Negra, por ejemplo, que recibfan:la iniciacién de»As-// 
mor y manifestaban '"una. falta total de amor-“por’las*cosas del 
mundo", fueron calificados de-"filésofos del’ odio" por :los pane 
geristas de la Sinarqufa. Naturalmente que nosotros opinamos ff 
que si ser valeroso y duro pero, a la vez, bello como-un Dios, 
‘y despreciar la miserable obra del Demiurgo, es sustentar una / 
filosoffa del odio; iNOS DECLARAMOS PARTIDARIOS -DE TAL FILOSOFL 
At. De cualquier manera no podemos A-mar lo que ama el pasi y,. 
seguramente, A-mamds lo que é1 odia. , 


El sadhaka Mengano, antiguo guerrero, ha bebido ya el vino 
de la sangre pura, jha comido la carne, el pescado y el cereal, . 
y ha meditad6 profundamente sobre el sentido esotérico de .esos 
Desafios..Y,:como producto de tales meditaciones, se ha predis-~ 
puesto anfmicamente para “esperar el A-mor". Veamos a continua- 
cién la FORMULA tantrica que emplea Mengano al plantear el quin 
to Desaffo, r ~ _ 

Con una mujer Kaly, que es también una verdadera prostituta, 
ha pactado’ por una:‘suma de dinero su participacién:.en- ‘el mai-/ 
thuna y la‘ha conducido, para ello, a un ambiente, adecuado, es» 
decir, a un lugar adonde es posible tomar un bafio y yacer desnu 
dos el tiempo que fuese necesario.(1) No existe ningun afecto J 

“entre Mengano y la mujer Kaly, pero éste no ha cesado de agasa- 
jarla y halagarla desde el mismo momento en que cerraron el tra 
to, festejando su "belleza"” y colm&ndola de regalos "simbolos": 
flores, perfumes, pulseras, cosméticos, etc. y también prometi-~. 
endo futuros encuentros en los cuales su generosidad sera ain / 
mayor. Mengano procura, con tan insélita conducta, crear la sen 
sacién de ser "inexperto", o "tonto" para provocar.en la mujer 
Kaly la codicia, la vanidad y el desprecio, y evitar definitiva 
mente la poSibilidad de que surja en ella algin afecto positivo. 

Mientras la mujer Kaly aguarda desnuda sobre el:.lecho, rega. 
léndose con la idea de desplumar al incauto sadhaka, éste toma” 
un befio durante el cual intensifica-el estado de &nimo de “espe 
ra del A-mor", que ya hemos definido. Antes de abandonar el ba- 
fio Mengano repasa los "trozos" del-Arquetipo familiar, Zutano, . 
Montano, Beéllano, etc., asegurandose de que est& completo en su 
interior; cuando percibe la inequivoca sensacién de que el cau- 
dal de su rfo se ha multiplicado, recién entonces,.ingresa al / 
recinto de la mujer Kaly. ‘ 

Los ojos.del gnéstico atraviesan las ilusiones del ‘mundo pa 


(1) En esta "fSrmula" se ha llevado "ad extremum".el tipo de la 
mujer Kaly. al situarla en el mundo de la prostitucién. Hay que 

afirmar que Ella podria ser hallada en cualquier otro sitio y / 
que, tal como ocurre con el "virya’ perdido", que ignora sus an- 
cestros hiperbéreos, muchas mujeres también lo ignoran. Estas / 
"“yiryas perdidas" desconocen que EN EL LADO OSCURO DE SU ALMA / 
HABITA LA DIOSA DE LA MUERTE Y QUE SU TERRIBLE PODER LAS HABILIs 
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ra ver otras realidades que subyacen m&s all14 de los.velos. cul- 
turales, es decir: m&s all&@ de la Estrategia del Gran Engafiador. 
Pero esa mirada trae ja la conciencia imagenes dramaticas. que re‘ 
velan la Presencia del Demiurgo en cada atomo de materia: .ya no 
ser& posible para el méstico contemplar a la naturaleza*como / 
"“ynaisaje" pues el proceso de los Arquetipos psicoideos que lo /— 
sostienen se:desarrolla ante su aguda vista. Por eso,.al obser- 
var.a la mujer Kaly, desnuda sobre el lecho, el sadhaka,no pue-. 
de dejar de pensar en la ciénaga que oculta bajo inmundo lodo a 
la joya extraviada en el pasado. iOh negruras del cuerpo y del . 
alma! Zen qué profundidades hallaremos la luz de la Verdad olvi™ 
dada? En ese cuerpo prostituido, tras esa voluntad degradada, 
bajo esa belleza carnal que se esfuma mostrando la corrupciébn / 
en que se apoya, allf{ ived todos! se oculta la Diosa de la Muer 
te. Hasta ella llegamos para amarlasy superar la miseria de la 
Vida. iOh Licifer, dadnos la fuerza de tu Rayo Verde para resis 
tir la visién del Negro Rostro! iSolo asf{ podremos devolver al 
‘mundo las manzanas de la Traici6én Primordial! iY solo asi, Oh /. 
Licifer, podremos reencontrar a Lillith y desposarla, para reem 
prender luego, ya transmutados, el sendero inverso que nos lle- 
var& hasta tu ejército de héroes inmortales! . . sO 

La contemplacién !de la mujer Kaly, para aauél que. se ha dis. 
puesto a "esperar el A~mor", produce una ADMIRATIONIS SACRA, u- 
na experiencia de trascendencia suprema; pero no es posible ex-. 
tenderse m&s que unos instantes en ella. : . 

El sadhaka Mengano se sitfia junto a la mujer Kaly y se en~/ 
tretiene unos minutos en un juego erético que consiste en tocar, 
repitiendo interiormente ciertos mantras, sus zonas erégenas. / 
El propésito de este'ejercicio no es excitar a la mujer Kaly, 
posibilidad. remota de lograr en una profesional del sexo, sino 
ganar su confianza’para la solicitud del BESO NEGRO. Antes de f/f 
explicar de. qué se, trata conviene advertir nuevamente que 1a mu 
jer Kaly INTENTARA ARRANCAR EL SEMEN DEL SADHAKA POR CUALQUIER 
MEDIO lo cual. constituye un peligro, durante los parang er6ti-/ 
cos previos;. que puede hacer fracasar el sadhana (1). Por eso /° 
_se exige una. gran concentrasién, no solamente en la retencién / 
seminal, sino en el estado anfmico "pidico y casto", que evita- 
r& el ser dominado por pasiones animales. + awcuy. 

El sadhaka Mengano se ha vuelto de espaldas para que la mu- 
jer Kaly le administre el BESO NEGRO, a unas dos pulgadas por 4 
rriba del ano, y mientras ella lo hace @1, conteniendo la respi 
racién y dirigiendo la conciencia hacia el huevo adonde duerme 
Kundalini shakti, pronuncia el mantra "LILLITH". ESTA ES LA PRI 
MERA LLAMADA A LILLITH. Luego del BESO NEGRO debe comenzar el 7 
maithuna. Para ello el sadhaka se acuesta con el Lingam (2) ha~ 
cia arriba y solicita a la mujer Kaly que se coloque en la "po- 
sicién de Lillith", es decir, de rodillas, sentada sobre su cu-~ 


# TA PARA SACRALIZAR EL A-MOR DEL GUERRERO. 
(1) SADHANA = "pr&ctica" t&ntrica. 
(2) LINGAM = pene. | 


erpo, Y QUE’ SE MANTENGA ASI. En esta primera parte del*Maithuna 
el lingam debe. permanecer introducido e1: el yoni (1), SIN: QUE / 
LOS CUERPOS. SE MUEVAN, durante un tiempo bastante:largo. Las ma 
nos del sadhaka, al menos en algin momento. tocan’los senos de 
la mujer Kaly; pero luego las coloca, con el mudra del: pufo,’ so 
bre. su ombligo. ; a 
Es en este momento cuando la suerte del sadhana est& en jue 
go y el éxito de la iniciacién t&ntrica depende solamente de la 
pureza sanguinea del 'sadhaka. , 


Entrecerrando los p&rpados, pero no lo bastante como para /. 
no ver a través de ellos, y tratando de que la mujer Kaly no lo 
gre advertir si es observada, Mengano efectia entonces uno de 7 
los pasos mas delicados de su "férmula": JUEGA A SER RIO. Iden- 
tifica su concienciaicon la corriente lfiquida y pronto. se'sien- 
te correr, désliz&ndose por un canal, convertido en rumoroso .a- 
rroyo. Hay que sefalar que esta experiencia falla ‘SI SOLO :SE VE 
EL RIO Y NOSE EXPERIMENTA SER RIO. Por el contrario ES NECESA- 
RIO QUE LA» CONCIENCIA SEA LIQUIDA.Y SE DERRAME INVERSAMENTE POR 
UN CAUCE QUE. TIENE CADA VEZ MAYOR PENDIENTE.. 

Primero Mengano fue un arroyo de agua cristalina que corria 
alegremente’. por un canal de orillas bajas; su "yo" estaba en'to 
das partes pero principalmente en la superficie, contemplando 7 
placidamente cémo quedaban atr&s los campos! cubiertos de grami- 
lla que se alternaban, cada tanto, con negros bosques de &rbo~/ 
les centenarios. Y de pronto, al rodearila ladera de un monte: / 
polfcromo, entre remolinos de protesta y salpicaduras de alegri 
a, la confluencia de otro cauce vino a sumar m&s caudal a la‘co 
rriente del Mengano. En poco tiempo, tras varias confluencias 7 
semejantes,’Mengano se sintié rfo caudaloso que’ avanzaba con a- 
rrogancia por un valle de colinas bajas, recortadas nitidamente 
contra un cielo celeste, sin matices. Los sauces, -inclinados pe 
rezosamente, se complac4 an en acariciar con sus ramas las” aguas 
ya no tan limpias pero cada vez mas violentas y rugientes. 
Se sucedieron incontables dfas y noches mientras el rio Mengano, 
ya muy torrentoso, continuaba ascendiendo los antiguos cauces, 
volcandose en fragorosas cascadas, golpeando con tenacidad las 
rocas de las orillas, arrencando a veces los débiles 4rboles y 
sintiendo que el sol calentaba su cdudal para llevarse el’ agua, 
que luego devolvia la refrescante lluvia. A medida que-se suma~ 
ban los caudales afluentes las aguas del Mengano se tornaban ca 
da vez m&és vivas; ya no se trataba solo de peces,i reptiles ¥if/ 
crustaceos, camalotes, helechos y victorias regias; iTodo un u- 
niverso de criaturas vivientes habitaba y se nutrfa del rfo de 
conciencia!. ba mayorfia de tales seres eran desconocidos HASTA / 
ENTONCES para la asombrada mirada de Mengano, quien,.por prime~ 
ra vez, comprendfa lo que es un OBJETO-SIMBOLO-VIVIENTE. Hay // 
ciertos 6rganos en el cuerpo humano que la cultura nos asegura 


(1) YONI = vagina. 


son comunes a.todos los jhombres, y de los cuales sospechamos ‘su 
existencia en nuestro propio cuerpo, pero a los que no podremos 
ver jam&as a menos que practiquemos nuestra prepia diseccién; de 
la misma manera, como si’ de pronto pudiésemos tomar conciencia 
de esos 6rganos, de los|cuales posefamos solo oscuras -intuicio- 
nes, as{ fue el descubrimiento que hizo Mengano de aquellos sim 
bolos vivientes, qe eran tan suyos como los 6rganos de su -cuer- 
po y que habfan permanecido hasta entonces indiferenciados .como 
estos. Y por eso, mientras fluia caudaloso por un pafs de altas 
montanas nevadas y temibles ventiscas, era conscientedela abru 
madora multiplicidad de s{ mismo y lloraba unes lagrimas salo-/ 
bres que se hundfan en las profwndidades de su conciencia liqui 
da. 


Los rfos afluentes se presentaban cada vez m&s espaciados ‘/ 
hasta que desaparecieron por completo. Para entonces Mengano’ se’ 
habfa transformado en un rfo muy ancho-y torrentoso que ‘atn co- 
rria rugiente entre montafias colmadas'de nieve y glaciarés::pere 
zoSOS que descargaban en el agua sus témpanos helados. Pronto / 
las cadenas montafiosas, |que se abrfan a ambos lados del rfo Men 
gano, se fueron distanciando entre s{ dejando libre el espacio 
de un gran valle. El ancho del rio también crecié, aunque dismi 
nuy6 la profundidad, y sus aguas se difundieron bruscamente en 
un enorme estuario, cuya boca parecfa conectarse con un mar de 
tamano inconmensurable. ‘Pero no era un mar sino otro rfo, de Via 
caudal inmenso, al:que Mengano reconocié inmediatamente como el 
"R{o Villano", la corriente hiperb6érea de la sangre pura QUE // 
CONDUCE “ADVERSO FLUMINE" (1) HACIA EL ORIGEN EXTRATERRESTRE de 
su estirpe. 5 

Cuando la conciencia fluyente que era el rfo Mengano desem- 
boc6 en el Rio Villano, emperinents en un instante ese milagro ' 
que se llama EXPANSION GNOSTICA. Como si una enorme gota de a~/ 
ceite se extendiese sobre el agua en todas direcciones, asf se © 
expandf{a gnésticamente la conciencia de Mengano. Y una nueva e 
infinita multiplicidad de objetos-simbolos-vivientes se incorpo 
‘raba a su conciencia emergiendo de las aguas recién descubier-/7 
tas. La "locura", pens6:Mengano, consistia sin dudas en dejarse 
absorber por el caudal de aquel Rfo fabuloso; yrealmente solo / 
el entrenamiento previo; su valor sin limites y el estado. de &4- 
nimo, que afin conservaba, de “espera del 4A-mor", lo estaban sal 
vando de perderse en la'inconsciencia de aquellas aguas oscuras 
e impenetrables pero bullentes de vida inmanifestada. Porque ‘el 
Rfo de la herencia hiperb6érea era un hervidero espantoso de sim’ 
bolos vivientes y de toda clase de objetos, ya flotando, ya ‘hun 
didos, que demostraban su demencial opulencia: habfa allf, por © 
ejemplo, islas habitadas por antepasados muertos, quienes’ salu- 
daban con gritos vehementes el paso inverso de la conciencia 1f 
quida; y antiguas ciudades sumergidas; y barcos de mil épocas 

distintas navegando con rumbo incierto; y animales desconocidos, 
© quiz& inexistentes; e infinites maravillas m&s que resultarfia 


(1) ADVERSO FLUMINE: aguas arriba; contra la corriente. 
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imposible describir. ;La expansién gn6stica llev& a Mengano a // 
descubrir un mundo nuevo, pero ese mundo era el de la locura’// 
primordial que sobrevino tras-la Traicién de los Siddhas y la / 
Cafda del Espfritu; a partir de allf ya no podrfa:volver SIN. CA 
ER NUEVAMENTE EN LA CONFUSION pues el "hervidero espantoso", “/7 
que iba quedando atr&s, le cortarfa el paso modificando;el'cau- 
ce por el que arribara al Rfo Villano, o abriendo otros ‘cauces | 
que solo serfan canales sin salida. De hecho Mengano-era consci 
ente que el estuario y las montanas paralelas ya no existian '/7 
mas y que, de volver: atr&s, solo hallarfa el extravio de la lo- 
cure. # § , 

Pero tan: nefasta; posibilidad no preocupaba a Mengano pues / 
su decisién de ae egal hasta el fin era inclaudicable y,.adem&s, 
su voluntad' se veia gnésticamente fortificada ea medida que la 
corriente ancestral lo acercaba al origen del Misterio. Mengano, 
a esa altura del trayecto, habfa notado que el manto de una pe- 
numbra creciente lo iba cubriendo a medida que avanzaba,. ..Pronto 
comprendié que las aguas del Rf{o hiperbéreo corrian por el fon- 
do de un monstruoso y profundo cafién excavado en la negra .roca, 
luego de una erosién: fluvial de millones de-afios, .cuyas eltisi- 
mas paredes:impedfan!la llegada de la luz. Pero la penumbra se 
iba tornando ain mayor debido a que el cafién se estrechaba per- 
manentemente, hasta que al fin se convirtié en una afilada gar- 
ganta por la que el agua corria gorgoteando; Y entonces sf la / 
oscuridad fue total., 

Las tenebrosas profundidades de la garganta por la cual se 
deslizaba le impidieron advertir con tiempo que aquel cauce iba 
a morir contra la ledera de una montana colosal, teflida de un / 
maravilloso:color dorado; por eso solo pudo tener de ella una / 
visién fugaz, antes de verse precipitado en sus entrafnas, al de 
rramarse la-totalidad del caudal por una aterradora grieta con 
forma de yoni. Aunque las aguas, conciencia liquida, llenaban / 
completamente la capacidad del tinel de piedra, Mengano presen-. 
tia de alguna manera’ misteriosa un bramido lejano, que por mo-/ 
mentos era semejante: a un aullido desgarrador y le hacfa pensar 
en una bestia malherida. Llevaba bastante tiempo circulando por 
el interior de la montana dorada y como el caudal era muy fuer- 
te cabfa suponer que, si ain no la habfa atravesado su diametro 
debfia ser excepcionalmente grande, cualidad que provocaba la ad 
miracién de,Mengano. Pronto el estruendo fue ensordecedor y que 
a6 en claro que no habfa ninguna bestia malherida sino que.el 
bramido lo producfan: las aguas al caer a profundidades atin’ mas 
oscuras y terribles.: Y la titanica cascada también consumié a / 
la conciencia liquida de Mengano; y éste, al caer irremediable- 
mente hacia:el abismo, también rugia y bramaba, presa de una fu 
ria berserkir. M3 

Luego de tan atroz y estrepitosa cafda sobrevino una sfbita 
quietud que Mengano recién pudo apreciar cuando consiguié sobre 
ponerse a la violencia del salto y al terror del abismo. | 

Maravillado comprendié que las aguas del Rfo hiperbéreo ali 
mentaban un lago ubicado en el interior de lavmontafa dorada, 7 
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en el centro de una enorme caverna cuyas dimensiones no se atre 
via a imaginar. Una suave penumbra crepuscular, procedente al 7 
parecer de una fosforescencia de las rocas, contribufa a. acre-/ 
centar .aquel mAgico clima de paz y serenidad. De tener un ros-/ 
tro humano Mengano hubiese sonrefdo, pero su alegrfa por haber 
llegado hasta allf{, después de recorrer tanta distancia, se ma- 
nifestaba igualmente en esa suave ondulacién que agitaba la su- 
perficie del lago y que era, en cierto modo, una sonrisa ‘acu&ti. 
Cae 

Perdida la nocién del tiempo hubiese podido permanecer inde 
finidamente allf, con-la conciencia difundida en un suave reman 
so que acariciaba las 'orillas rocosas y recibfa en su superfi-/ 
cie el reflejo esfumado de la caverna crepuscular. S{;, habria /: 
permanecido mucho tiempo asf, como un estanque de conciencia, / 
SI UN MOVIMIENTO EN EL REFLEJO no hubiese atrafdo bruscamente / 
su atencién- ‘iAlgo se jhabia movido sobre un sector menos ilumi- 
nado de la orilla! Y Mengano, que habfa crefdo estar solo, se / 
vio de pronto agudizando su percepcién lf{quida para'captar con’ 
el espejo de agua de su rostro la causa de aquel movimiento, u- 
na causa que ‘aparentemente no podrfa ser "viviente" pues la vi~ 
da resultaba inconcebible allf, en esa ignota caverna oculta en 
las entrafias de roca de la montana dorada. Pero la imagen de es 
panto que se reflejaba en el "estanque Mengano" desmentia esa 7 
suposicién; iEra sin dudas un "hombre" el que habfa estado re-/ 
costado contra el tronéo del 4rbol manzano, junto a la orilla, 
y que ahora se incorporaba trabajosamente! Mas cuando estuvo // 
completamente erguido Mensano comprendié que aguel Gigante’ Blan 
co no era humano y tuvo'el presentimiento de que se hallaba /// 
frente al Gran Antepasado HiperbSreo. Querfa conservar’su sere- 
nidad de estanque pero un terror insensato se agitaba en las // 
profundidades de su alma 1fquida y, cuando el Gigante se acercé 
lo suficiente’ como para reflejar una imagen nitida, algo asf CO 
MO UN RUBOR INCONTENIBLE produjo cfrculos concéntricos en la su. 
perficie, ondas que delataban la inquietud de Mengano.-Una ver-— 
gliienza infinita se apoderé de Mengano al descubrir, reflejada / 
en el espejo de agua de su conciencia, la miseria primordial de 
si-mismo. Y,'a tal turbaci6én, se sumaba el horror de comprobar 
que el xostro del Gigante estaba VUELTO HACIA LA ESPALDA, como 
si en un tiempo remoto hubiese girado su cabeza un "medio cfreu 
lo" quedando luego soldada para siempre. ; 

Sin embargo lo que:m&s impresiond a Mengano fue el conoci-/ 
miento de que: AQUELLA AGUA que llenaba el lago subterr&neo, y / 
que era la fuentedel Rfo Villano y de.los incontables rios que. 
habia remontado en sentido inverso para llegar hasta alli, MANA 
BA ABUNDANTEMENTE DE UNA HERIDA SITUADA EN EL PECHO DEL GIGANTE. 
Al saber de aquel. tormento milenario, que habia dejado marcada 
una huella de dolor eniel rostro del Gran Antepasado, un fltimo 
y terrible estremecimiento conmovié completamente a la concien- 
cia de Mengano. 


Sin poder contenerse, la voz de Mengano se elevé desde la / 
superficie lf{quida: ; 


882 


té: 


iLicifer, Oh Licifer! 
como un amargo lamento la Voz del Gran Antepasado pregun- 


2Quién ha pronunci ado el nombre del Gran‘ Jefe?’-y‘luego / 
prosiguié- He sentido agitarse la Fuente de la:Sangre Pu- 
LTAageece . 


No sé tu nombre... -respondié Mengano desde la superficie 
del estanque. 


Todo nombre;es una cat&strofe, un tiz6n en el-infierno // 
del Demiurgo ... Antes nosotros no éramos nombrados por-/ 
que, sabfamos Nombrar ... Pero ti, Espejo de la-Sangre Pu-: 
ra,’ est&s empafado por la locura del mundo y necesitas de 
palabras..... Yo era ANIR érecuerdas? Mas, éafn lo soy?. 
Espejo de la Sangre Pura; tu locura al preguntar por mi-/ 
es el reflejo de mi propia locura, del antiguo extravio / 
que nos multiplicé y nos sumergié en la hez de la materia 
eee Al principio amamos érecuerdas? ... Al principio ama- 
MOS.ee 


Te he venido a buscar, oh Anir, -ascendié trémula la voz 


.del:.Estanque Mengano- para que ti me guies hacia el ori-/ 


gen de nuestra raza inmortal épodr&s hacerlo? 
! 


Ya no puedo ver el origen éno comprendes que mi rostro es 
t& vuelto hacia otra parte?... Y.adem&as estoy moribundo, 
..-.He sido herido al Comienzo, durante el combate de A-/ 
mor y la llaga infligida jam&as volver& a sanar ... A me~/ 
nos que Ella... . 


iOh .Anir, yo deseo curarte! -afirmé Mengano- iPodrés recu 
perar tu eternidad! ta 3 eos a 
Ha venido conmigo la mujer Kaly y te est& esperando AFUE- 
RA! ‘iElla te:devolverA el honor si ti le concedes la hon- 
ra de desposarla para siempre! 

iOh. Anir, Gran Antepasado Hiperbéreo, Rafz de mi'Estirpe,: 
no vuelvas a a¥andonar jam&s a Kaly! 


Suspir6 el Gigante herido, con_un gesto de infinito, cansan- 
cio, mientras en sus ojos brillaba el fuego de la antigua pa-// 
sién inextinguida,'renovada ahora por la promesa que brotaba Sh 
del estanque Mengano de reencontrar.a la mujer kaly. tae’ 


S{, -asegur6:el Gran Antepasado. con demencial resolucién. 
~ dices bien; Espejo.de la Sangre Pura, iestoy dispuesto 

a completar mi muerte, y luego a morir mil veces mas ,"!SO~ 
LO POR CONTEMPLAR DE NUEVO EL ROSTRO DE ELLA!<;;.°Oh Espe- 
jo: équé nos ‘sucedi6? équé es esta embriaguez de Abismo / 
con, que nos han derrotado? Eramos como Dioses...... Si al 
menos conservase mi tridente la nueva lucha seria mas pa~ 
reja... - Pero asi, herido y engrillado, sin posibili- 
dade: dé mirdar hacia el Origen de frente porque no tengo 
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un rostro:que enfrente, iestoy condenado. al extravio. eter 
no! ... A menos que Ella.... iMas no debo hacer esperar a 
la Prometida! 


Entonces, avanzando con paso vacilante, tropezando por las 
cadenas que Sujetaban; sus tobillos, sangrando profusamente por . 
la antigua herida, SIN VER HACIA DONDE AVANZABA pues su rostro 
estaba "vuelto hacia la espalda", El Gran Antepasado quiso cami 
nar en direccién al estanque. Pero, aunque lo separaba muy poca 
distancia del lago subterrfneo, no resultaba tarea facil llegar 
hasta 61, pués un entumecimiento de siglos habia endurecido sus 
miembros; sin embargo; enseguida rod& por el suelo rocoso, se L/ 
desliz65 en la pendiente de la orilla y finalmente se hundié si- 
lenciosamente en las aguas vivas del estanque Mengano. Y Menga~ 
no, en ese momenta, tuvo la sensaci6n de estar en el centro de 
una gy lin fuego que se expandfa abarcando no solo los RL 
os de la Sangre Pura,i.sino también_la totalidad del microcosmos, 

...Jam&és crey6 el sadhaka Mengano, antes de aquel’maithuna, Tf 
que llegarfa a conocer una pasién tan terrible y voraz como. esa, 
que constitufa, sin embargo, la finica motivacién HACIA EL MUNDO 
EXTERIOR por parte del Gran Antepasado. Pero tal gnosis era ne- 
oo a como veremos, para COMPLETAR LA FORMULA del quinto De- 
saffo. fF 


Cuando el Gran Antepasado se sumergi6é enfel espejo del es- 
tanque Mengano ya no hubo objeto que reflejar-ni imagen refleja 
da, toda diferencia se consumié en la explosién de fuego;:y la 
conciencia del virya Mengano y de Anir fueron nuevamente una so 
la, LA TOTALIDAD DE LA SANGRE ERA ENTONCES "“PURA", .TRANSMUTADA 
GNOSTIC AMENTE, PERO TAMBIEN ERA "FUEGO", POR EL MISTERIO DE. A-/. 
MOR. El siguiente paso de la FORMULA se cumplidéd en ese momento 
de la expansién fgneaiy la transmutacién de la sangre. 

Desde que se iniciara el maithuna, y Mengano JUGARA A.SER / 
RIO, hasta el instante de la expansién ignea.y del Regreso del 
Gran Antepasado, solo, hab{fan transcurrido unos minutos, quiza./ 
diez o quince, pero durante ese tiempo la mujer Kaly permaneci6 
inmévil, en la posicién de Lillith, pues asi estaba pactado de 
antemano. Sin embargo, luego del Regreso de Anir, sin ser clari 
vidente, cualquiera hubiese advertido que el semblante del Sadha 
ka resplandecia en una expresién de Luciférica felicidad; en //7 
tanto que una inspeccién m&s minuciosa habria observado la. sua- 
ve aura verdosa que ahora se extendfa en torno de su-cuerpo. La 
mujer Kaly no pudo dejar de notar el cambio y fue, tal vez por 
eso, © por una compulsién inconsciente, que comenz6 a moverse / 
r{tmicamente con la decisién tomada de ARRANCAR EL SEMEN DEL SA 
DHAKA. Mientras el entusiasmo de ella iba en aumento, Mengano 7 
(o Anir) contemplaba su duro rostro sin ser notado, pues habla 
entornado los parpados hasta solo permitir que pasara un débil 
rayo de luz. Hacia esto pues aguardaba el momento en que. se cum- 
plirfa la sentencia del Tantra Hiperb6éreo: EL ODIO DE LA MUJER. 
KALY ABRE LAS PUERTAS! DE LA ETERNIDAD. Y en esta sentencia se a 
poyaba, en gran medida, el éxito de su FORMULA. 


4 . 
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Segin la Sabidurfa Hiperb6érea en esa sentencia se encuentra 
la verdadera solucién al Misterio de la Esfinge. 

Para aplicar dicha sentencia en el sadhana el Tantra Hiper- 
béreo afirma que: "DURANTE EL MAITHUNA CON LA MUJER KALY, SI EL 
SADHAKA CONSIGUE RETENER SU SEMEN EVITANDO QUE ELLA LO: SEPULTE 
EN SU VIENTRE INFECUNDO, EL ODIO DE LA MUJER KALY ABRIRA LAS // 
PUERTAS DE LA ETERNIDAD". El odio se produce cuando a ella se / 
le hace patente que no lograr& "arrancar el semen";. es en ese / 
mowento que "se abren las puertas de la eternidad";:-por eso hay 
que estar atento,!sin que ella lo note, a las variaciones de su 
duro rostro, pues, como dice el Tantra Hiperbéreo, “LAS PUERTAS 
DE LA ETERNIDAD SON LOS OJOS DE LA MUJER KALY".-No' conviene a-/ 
gregar m4s comentarios a este Misterio, pero vale la pena recor 
dar que al observar los ojos de la mujer Kaly se est& contem-// 
plando uni SIGNO DE MUERTE. 

Ta mirada de Mengano, como en un suefo, eStaba clavada en / 
los ojos de la mujer Kaly, en tanto que ésta, jadeando rabiosa-— 
mente, subfa y bajaba su cuerpo para frotar el lingam con su yo 
ni. Y los ojos de'la mujer Kaly, brillantes de lujuria, :estaban 
también clavados en el rostro del sadhaka, tratando de adivinar 
el momento de su orgasmo y simulando con suspiros fingidos y rad 
gritos estudiadosiel propio orgasmo; trataba de engafar al sa-/ 
dhaka sobre los efectos que su virilidad supuestamente producfi- 
an en ella, para inducirlo de ese modo ajcompletar el:coito. Pe 
ro, a medida que transcurrfa el tiempo sin que el maithuna cul~ 
minase en la eyaculacién del semen, la furia de los movimientos 
. se fue atemperando; y cuando, en un momento dado, la mujer Kaly 
tivo la conviccién de que el orgasmo nunca:liegarfa, UNA CHISPA 
DE ODIO EMERGIO DE LAS NEGRURAS DE SU ALMA Y ESTALLO -ELECTRICA~ 
MENTE EN-SU ROSfRO. Fue solo un instante, pero suficiente para 
que la mirada atenta de Mengano-Anir descubriera que-los ojos ¥ 
de la mujer Kaly se habfan transformado.en dos ventanas de te-/ 
rrorifica negrura. 

Debemos declarar que éste es el momento crucial del-quinto 
Desafio; si en el ‘sadhaka predomina la Voluntad del Gran Antepa 
sado entonces todo.estar& perdido PUES EL VOLVERA A CAER y, en 
ese instante de m&xima tensién bioeléctrica, AMARA AFUERA A LA 
MUJER KALY, COMO ANTES AMO A LA MUJER EVA, ENTREGANDOLE SU SE-/ 
MEN; pero si es el "yo" re-orientado, que busca el camino inver 
so del retorno al origen, quien impone la voluntad én la conduc 
ta del sadhaka, la inmortalidad ser& posible pues éste.no.teme- 
r& ASOMARSE A LA ETERNIDAD. 2 

En el sadhaka Mengano predominaba, afin por sobre la pasién . 
devorudora de Anir, una voluntad inquebrantable-de regresar al 
origen. Por eso cuando los ojos de la mujer Kaly fueron. como // 
grietas tenebrosas, mas all& del Signo de la Muerte, Mengano se 
asomé a su Misterio y comprendi6é que aquellas Puertas de Eterni 
dad ‘conducian a una Noche m&as negra que todas las noches crea-/ 
das por los Dioses, a un Vacfo qué jamas seria llenado por. nada 
ni por nadie, a una Nada absoluta e incognoscible que:sin embar 
go era razén y matriz de todo Ser. Y .entonces ocurrié el mila-/7 
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gro prohibido a la naturaleza mortal: MENGANO SINTIO A-MOR POR 
AQUELLA NOCHE ETENA, |iKALY! iOh, KALY! 

Por una Alquimia, ;que solo podr& conocer quien ‘haya ‘penetra 
do el velo terrible del Misterio de A-mor, el ODIO DE LA MUJER 
KALY SE TRANSHUTO EN EL A-MOR A KALY. 2Qué ocurrié ‘a continua-/ 
cién?: El frfo. El frf{o de la Noche Eterna spagS la pasi6én -pri- 
mordial en la sangre del sadhaka y dej6 a su corazén helado pa- 
ra siempre. . :. Pa 

Sintiendo a su coraz6n helado de A-mor, ia mirada de Menga-_ 
no regres6 de’ las profundidades de la Noche Eterna haste le cu-- 
enca de sus ojos entrecerrados y entonces, al abrirlos, coupro- 
bé con horror, que la Noche Eterna también le A-maba-y le ,habd{a . 
seguido hasta su mundo, ATRAVESANDO EN SENTIDO INVERSO EL SIGNO. 
DE LA MUERTE. Porque all{ no estaba ya la mujer Kaly sino una / 
Deidad temible y vengativa que exigia de inmediato la muerte // 
por A-mor. 

; Kaly era.la.representacién de la Noche Eterna y como tal. e- 
ra negra y aterradora;' estaba desnuda y sus formas no eran be-/ 
llas sino opulentas y groseras; de su cuello colgaba -un collar 
con incontables cr&neos ensartados como cuentas: eran las cabe- 
zas de sus amantes, los que habian muerto por A-mor a Ella, ase 
sinados por Ella; pues la Diosa es la Suprema Prostituta;: le S/ 
que comparte el A-mor con todos sus amantes, pero también es la 
Celosa Esposa, la que no acepta ser traicionada por ninguno de 
ellos. Y aunque sabfa lo que Ella exigirfa, al contemplarla dan 
zando sobre su vientre, Mengano volvié a sentir desde su: cora-/ 
z6n de hielo que la A-maba m&s all& de todo lf{mite. Por eso, // 
conteniendo la respiracién, llevé su conciencia hasta el huevo 

. de Kundalini shakti y,) sobre 61, proyect6 dos‘veces el mantra 
"Tillith". ESTA ES LA SEGUNDA LLAMADA A LILLITH. , 

El sadhaka Mengano miraba hechizado de A-mor cémo Kaly bai- 
laba en torno de su lingam erecto la danza de la inmortalidad, 
dibujando con’’sus pies! y con los mudras de sus manos las Runas °‘. 
de la Muerte. Guando comprobé que la Diosa ya habia danzado cua 
tro veces supo que al culminar la quinta moriria. Y no obstante 
esta certeza aguardé con-calma la quinta ronda. Y solo cuando / 
la espada se alz6 amenazadora, sostenida por un férreo.y negro 
brazo que cambiabe frenéticamente de lugar al ritmo de'la danza, 
Mengano atin6é a contener la respiraci6én y proyectar sobre el // 
huevo Kundalini shakti', por tres veces, el mantra "Lillith". ES 
TA ES LA TERCERA LLAMADA A LILLITH. Y es el paso final de.la ¥7 
FORMULA. ; 

{Al nombrar por tercera vez el mantra EL HUEVO SE ROMPIO! Y 
de entre las membranas: desgerradas nacié a la vida el Logos /// 
plasmador, plasmado a su vez con la forma hiperbérea de la Divi. 
nea Lillith. Pero tan perfecta era su Belleza, tan cegadora la 7 
luz de su mirada azul,i tan embriagador el perfume de sus cabe-/ 
llos de seda, tan dulce el sonido de su risa, tan suave su piel 
de terciopelo, tan irresistible el deseo de A-mor de su Absolu-. 
ta presencia femenina,! que VERLA Y DESPOSARLA ES UN SOLO ACTO. 
Por eso, al romperse el huevo, instantaneamente se produce el J 
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orgasmo interior, con el semen saltando hacia adentro para. fe-/ 
cundar a la ‘Desposada, quien solo parira al "Hijo'de' la Muerte". 
En efecto: Lillith ha sido desposada por el Gran Antepasado y a 
éste es a quien inmortalizar&a al recrear el microcosmos,con el . 
poder de su.Verbo, segan ya se explicé m&s atr&s; pero al recre 
arlo LE HACE NACER DE NUEVO y es, por.lo tanto, su hijo, un Hi- 
jo de la Muerte. ; 


Estamos exponiendo por separado aspectos de un solo-acto.// 
pues en el mismo momento del orgasmo; mientras Lillith es despo 
sada "adentro", un violento mandoble seccionaba la cabeza del 7 
sadhaka Mengano; pero aquella cabeza era también la.del Gran An 
tepasado Anir, la que no podia mirar hacia el origen;-y por eso 
el sadhaka Mengano, el sentir el horrible crujido de las vérte- 
bras cervicales al quebrarse, mientras se hundia en.la Negra No 
cha de la Muerte, pensaba que perder. aquella cabeza. extraviada 
constituia sin ninguna duda una liberaci6n., Y asf resultaba que 
un instante después de desposar a Lillith moria decapitado su / 
Esposo; quien resucitarfa luego de otro instante como Hijo de / 
la Muerte. Y Ella, que nacia ya desposada, se convertia casi in-. 
mediatamente en Viuda. ; 

He aqui.las paradojas que se presentan EN TODAS LAS VIAS DE 
LIBERACION; EL SIDDHA INMORTAL ES: HIJO DE SI MISMO, Y, TAMBIEN,. 
HIJO DE LA VIUDA E HIJO DE LA MUERTE. 

Pero solo el KULATANTRIKA, quien ha ofréndado su cabeza en 
-el altar de Kaly, esillamado CAPUL NIGER, CABEZA NEGRA. 

Volvamos al quinto Desaffo. Luego de decapitar al ‘sadhaka / 
Kaly ensart6 su cabeza en el collar y luego, siempre danzando, 
PENETRO EN EL CUERPO RECIEN RESUCITADO DEL SADHAKA. Lo hizo por 
el costado, introduciendose, y cerrfndola tras si, en aquella / 
antigua llaga que:segin mienten algunos también tenfa Jesis-—Cris 
to. “3 


Repetimos nuevamente que el asesinato del sadhaka por Kaly' 
y el nacimiento y boda de Lillith ocurren simultaneamente por-/ 
que tales sucesos son aspectos diferentes de un solo y mismo ac 
to: la consumaci6n del 4s-mor. Cuando el sadhaka A~ma a Kaly. "a- 
fuera", recupera a Lillith "adentro", consumando con Ella las /. 
bodas m&gicas, el coito del cual nacer& el Hijo de la Muerte;:/ 
por eso la felicidad de poseer a Lillith es indescriptible asi 
como también lo es el éxtasis con que culmina el maithuna, el / 
orgasmo del A-mor sin amor en el cual el-semen SALTA HACIA ADEN 
TRO y repara el !.rror Original. 

No deben quedar dudas sobre el nacimiento de. Lillith a par- 
tir de la ruptura del huevo Kundalini shakti: LILLITH NO HA SI- 
DO "CREADA" POR UN ACTO DE IMAGINACION NI TAMPOCO.“DEBE"SER IDEN 
TIFICADA CON KUNDALINI. Por el contrario; KUNDALINI ES A LILLI- 
TH COMO. EL CUERPO HUM'ANO ES AL ESPIRITU .BIPERBOREO: UN .VEHICULO 
DE MANIFESTACION. La férmula para recuperar a Lillith ha sido / 
la siguiente: al contemplar la NOCHE-ETERNA, a través de los o- 
jos de la mujer Kaly,: el sadhaka proyecta su recuerdo ‘sin ros—/ 
tro de la mujer hiperbérea; Y LA NEGRA ETERNIDAD, DESDE LA MA~/ 
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TRIZ DE SUNAIDA, DEVUELVE AL SADHAKA EL ROSTRO DE SU:A-MADA, ‘LO 
QUE SIGNIFICA; DESOCULTA PARA EL EL VELO DEL OLVIDO Y LE ENFREN 
TA CON EL ESPIRITU DE' LA MUJER HIPERBOREA QUE FUE SU ‘ESPOSA DE. 
LOS ORIGENES. Pero ese contacto tanto tiempo esperado SE DA A-/. 
TRAVES DEL MUNDO, POR, INTERMEDIO DE. LA MUJER KALY,-y por  eso:el 
Esp{ritu de la‘mujer hiperbérea se manifiesta primero externa-/ 
mente, viniendo desde, 1a eternidad HACIA el mundo y DESDE ‘el // 
mundo HACIA el sadhaka. Es necesario, entonces, dar un ‘cuerpo i 
al Espiritu, para A-marla y desposarla. Al ingresar al mundo, /. 
desde la Eternidad, el Espfritu de Ella es Kaly; y porque es Ka 
ly ya tiene rostro; y; al plasmar con su rostro el huevo del Lo- 
gos Plasmador ya tiene cuerpo; pero, al romperse el huevo, Kaly: 
"entra" porque ella es "el Espfritu de Ella", quien debe nacer. 
con el Bello Rostro de Lillith; més, antes de entrar, -asesina / 
al sadhaka decapitando su cabeza inve:'tida pues solo quien sea 
muerto "desde afuera"; puede ser resucitado "desde adentro". 

Hay otro aspecto terrible de este Misterio que no podemos / 
soslayar: para conseguir la inmortalidad hay que desposar a Li- 
llith; por lo tanto: iLillith debe vivir!; para que Lillith vi- 
va es necesario otorgarle un cuerpo de Kundalini shakti, por lo 
tanto ihay que plasmar el huevo!, ‘para plasmar el huevo hay que 
contar con la danza de Kely; por lo tanto: iKaly debe revelarse 
al sadhaka!,ipara que|Kaly se revele es necesario el odio de la 
mujer Kaly; por lo tanto: ila mujer Kaly har& posible que emer- 
ja Kaly!; para que emerja Kaly la mujer Kaly abriré sus ojos a 
la eternidad invirtiendo su Signo de Muerte que ya no estara ha 
cia "afuera":sino hacia “adentro"; por lo tanto: iLa mujer Kaly 
debe morir! © ‘ 

En efecto: la inmortalidad del sadhaka implica la muerte de 
la majer Kaly. émuerte inici&tica, muerte simbélica, o muerte / 
real por desencarnaci6n?; équién puede responder con certeza? / 
Cada sadhaka: occidental, como Mengario, deber& resolver por si-/ 
mismo este Misterio. | 


Hemos expuesto con cierto detalle la "férmula" de Mengano / 
para demostrar que el.tantrismo es algo mas que’ un juego eréti- 
co o una serie de técnicas sexuales para "mejorar la unién con- 
yugal". Seguimos este camino porque deseamos desalentar las prac 
tica: t&ntricas en aquellos viryas que no estén capacitados pa- 
ra f~mar a Kaly. Porque esta via solo ofrece la liberaci6n a a- 
quéllos que como Mengano, no temen entregar su craneo para que 
adorne el collar de la Diosa. 


Como epflogo del 80 comentario podemos resumir lo ‘expuesto. 
afirmando que Mengano, sadhaka occidental, planted con éxito el 
Ritual de los Cinco Desaffos y consiguié su objetivo estratégi- 
co de’ inmortalizar el| cuerpo ff{sico y alcanzgar’ la individuacié6n 
absoluta. Sin embargo! entendemos que un epflogo tal, ain siendo 
exacto, puede resultar insuficiente para quien se interroga so- 
bre los pasos POSTERIORES de Mengano: — des que nunca se podra 
hablar de lo que ocurre DESPUES de la iniciaci6én? Se nos- mes-—/ 
tra un Ritual en el que se logra despertar a Kundalini e:inmor- 
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talizar el cuerpo fisiico ésignifica eso que se‘ha alcanzado el 
Vril?. Y, cease Ctc...6tc. ee 

Naturelmente, no es aconsejable responder racionalmente ‘a / 
tales preguntas y por eso nadie gue posea las respuestas accede 
rf a comentar de esa manera el Misterio del renacimientoy la 7 
inmortalidad, Podemos isin embargo aproximarnos al Misterio- ‘si / 
acudimos al lenguaje simbélico con el cual ‘aquél se expresa. He | 
aqui, entonces, un nuevo epilogo: 


Por una ribera arenosa, flanqueada de variado follaje, cami. 
nan tomados de la mano Ella y El. Al fin se detienen; frente a 
ellos est4 el agua. Apuntando con el fndice hacia el horizante 
lejano El dice: 


- M&as all& dél agua est& la montafle y, detras de ella, el / 
Vril. Tenemos la gnosis; solo nos falta recuperar el Po-/ 
der, Oh A-mada. . 


Y Ella, sonriendo dulcemente responde: 


~ Oh Aemado: el Fin y el Principio est&n ehora a nuestro al. 
cance éhacia dénde i1emos? 


- Debemos ir hacia el Principio -respondié El- que sera nu- ° 
estro Fin. 


- Oh A-mado; éseremos capaces de abandonar estas Delicias / 
nuevamente?... iCuanto Tiempo estuvimos separados... '! 


- iSeremos fuertes! Ya no te amaré sobre la playa, ni en ‘el 
agua, a ti, que eres suave como un soplo; ahora tengo he- 
lado el coraz6n de A-mor, y tu rostro, que resplandece de. 
blancura, me A-ma desde la eternidad de la Noche. Escucha, 
4-mada,.el secreto que nos ha costado tanto conocer; El f/ 
Gran Enganador ha levantado un Parafso en torno del Vril. 
Muchos regresan al Parafso pero pocos se atreven a CRUZAR 
LO y marchar m&s all&.... “ 2 © 


Y siguieror tomados de la mano. Avveces 61 se detenfa y dan 
zaba y entonces Ella lo llamaba Shiva. Y cuando Ella danzaba &1 
le dedicaba dulces miradas y la llamaba Parvati. Pero otras ve- 
ces El desenvainaba su espada, radiante de belleza y Ella se tor 
naba ligera y volaba tomo el viento y entonces eran Licifer y ry 
Lillith, marchando hacia el origen.... Y tenfan muchos otros //° 
nombres que eran, como &stos, residuos de antiguas rondas de A- 
MUL. , 
Un dfa llegaron muy cerca del lugar por donde habfan ingre- 
sado en el pasado, en aquel tiempo sin Tiempo cuando afm no co-~ 
nocfan el significado de la palabra “lagrima", Reconocieron con 
horror el bosque de manzanos y escuclaron cémo sus frutos les / 
llamaban, entre risas y promesas. Pero esta vez no se detuvie-/ 
ron. Y al salir del bosque encantado comprobaron, estremecidos 
de felicidad, que atin estaba abandonado en aquel sitio el vehi- 
culo que algfm dfa los trajera desde Hiperb6érea. Visto desde el 
exterior parecfa tallado en marmol, con sus ocho ventanas y su 


889 


torre puntiaguda, semejante al casco de los sacerdotes .tailande 
ses. Penetraron de espalda, por una de las ventanas.y posaron, 7 
sus pies en el pasillo circular del interior. Antes de abrazar- 
se y cubrirse de caricias mutuas miraron por dltima vez, & tra- 
vés de las ventanas, el Horror de la Bestia. Luego se ‘A-maron / 
sin reservas, libres ya de la Locura, y entonces, pues todavia 
continuaban de espaldas, SE APRESTARON A GIRAR EL ROSTRO HACIA 
ADENTRO DE LA NAVE,: PARA ENFRENTARSE A LA VERDAD, 
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I - ESTRATEGIA "O" DE LOS SIDDHAS HIPERBOREOS 

En el capftvlo anterior mencionemos "una Estrategia que los 
Siddhas emplean para contrarrestar a "la Cultura", arms.estra- 
tégica enemiga" y expiicamos la misma, por medio de una alego- 
ria, como consistente en un mensaje carism&tico. Dicho menséje 
persegufa dos objetivos: 1o DESPERTAR; 20 ORIENTAR hacia la // 
"Salida secreta", "centro" o Vril, y, en aquel ejemplo particu 
lar, la "salida" se hallata luege de descubrir “la anilla", o 
sea luego de haber hecho consciente el PRINCIPIO DEL CERCO. // 
Sin embargo la segunda parte del mensaje, la CANCION DE AMOR, 
brindaba, a quien la escuchara, la posibilidad de "hallar la / 
salida", por otras séis vias diferentes a la OPOSICION ESTRATE 
GICA (que se basa en el principio del cerco). De cualquier ma- 
nera esta Estrategia tal como la hemos descripto, con sus sie~ 
te posibles vfas. de liberacién, responde a objetivos puramente 
individuales,: és decir, es dirigida exclusivamente hacie el // 
hombre (virya perdido). Por eso ahora nos jtoca declarar que la 
misma forma parte -la parte “individual"~ de una concepcién. ma 
yor, a la que llamanos: Estrategia "OO". 

La Estrategia "O" est& dirigida fundamentalmente a obtener 
la liberaciSn individvel del hombre, pero, en ciertas ocasio-~/ 
nes histéricas favorables, los Siddhas procuran “orientar" a / 
la raza en su conjunto pera forzar la mutaci6én colectiva (1). 
En ese caso los "lf{deres", muchas veces "enviados" por los Si- 
ddhas y otras veces “iluminados" por ellos, se encargan de pro 
yectar carism&ticamente en el pueblo las pautas estratégicas, 
buscando REINLEGRARLO A LA GUERRA COSMICA. Para gua tal tarea- 
pueda realizarse con probabilidades de &xito es necesario que 
los "l{deres" dispongan de un elemento externo, situado en el 
mundo, que represente de manera irrefutable el origen divino / 
de la raza. Este elemento externo debe dar prueba también del 
compromigéo asumido por los Siddhas al “inducir"™ a los viryas a 
reemprender la f. erra contra sl “Demiurgo y de su resoluci6n / 
de "esperar" lo:. Kalpas que sean necesarios mientras ellos ga- 
nan la libertad. Por estas condiciones puede comprenderse que 
dicho "elemento externo" sea una verdadera PIEDRA DE ESCANDALO 
para el Demiurgo y:sus huestes demonfacas y que todo Su Poder, 
o sea el Gran Engafio, est&é puesto en lograr su destruccién.o./ 
en su defecto. evitar que psrmanezca al alcance del hombre, Pe- 
ro, a pesar de la contrariedad que tal accién causaba en el e- 
nemigo, los Siddhas han cumplido su parte del Pacto Primordial 
y, con. un desprecio:admirable hacia.el Poder de las Potencias / 


(1) En el libro 4 se discute largamente la acepcién que se de~ 
be dar al término “colectivo” en la Sabiduria Bipacheres, la / 
cual difiere de su! significado usual. 
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Infernales, lo depositaron en el-mundo y lo resguardaron de cu 
alquier ataque para que los hombres o sus lf{deres carism&tics 
LO DESCUBRAN Y SE VALGAN DE SU SIGNIFICADO. 


La Estrategia ."0"\\de los Siddhas.se halla, entonc:.s, diri- 
gida a-lo interno de cada hombre por-los {.cantos carisa&aticos" 
tratando de despertar en ellos el recuerdo de sangre y.de indu 
cirles a seguir algunas de las siete vias de liberaci6n..Pero 
también procura impulsar a la raza en su conjunto para que:ce- 
se de marchar en el sentido "evolutivo" o “progresivo" da.la / 
Historia y, rebel&ndose al Plan del Uno, en un salto inverso, 
transmute las "tendencias animales del pasi" y recupere.su na- 
turaleza divina (hiperbérea). Para conseguir este segundo pro- 
pésito, ya no individual sino racial, hemos dicho que se dispo 
ne de un "elemento externo". 2Qué ser&, concretamente este "e- 
lemento externo", esta "cosa", a la que hemos atribuido propie 
dades tan maravillosas?: Se trata de algo cuya sola descrip-// 
cién llevarfa varios 'volfimenes y que, para abreviar, -llamare>/ 
mos GRAL, Siendo imposible revelar aqui un Misterio que. ha‘si- 
do impenetrable para millones de personas, trataremos, como de 
costumbre, de "“aproximar" al mismo por medio de algunos comen- 
tarios. ” # 

Pregunt&bamos qué ser& CONCRETAMEN SE esa cosa maravillosa 
que ahora sabemos se/llama GRAL. Empecemos por allf{. Concreta- 
mente el Gral es una piedra, un cristal, una gema; de esto no 
caben dudas, Pero NOjES UNA PIEDRA TERRESTRE; de esto tampoco 
cubden d.das. Si no es una piedra terrestre cabe preguntarse // 
cuctl es su origen: la Sabidurfa Hiperb6rea afirma QUE PROVIENE 
DE VENUS pero no asegura que ese sea su origen. Nosotros pode— 
mos suponer, a falta,de otra precisién, que los Senores de Ve- 
nus la trajeron a‘la'Tierra, desde ese planeta verde. Pero los 
"Sefiores de! Venus" no son originarios de Venus sino de Hiperbé 
rea, ur “centro original" que no pertenece al Universo mate-// 
rial y cuyo "recuerdo de sangre" ha llevado a muchos viryas // 
perdidos a identificarlo erréneamente con un "continente nérdi 
co" o "polar"desaparecido". Segin la Sebiduria Hiperbérea el 
Gral fue traido al Sistema -Solar por los Siddhas INMEDIATAMEN 
TE DESPUES DE QUE IRRUMPIE} IN POR LA PUERTA DE VENUS PARA INS- 
TALARSE EN EL VALHALA, Sea como fuere, hay OTRO ASPECTO CONCRE 
TO que conviene tener en cuenta: el gral es una gema que revis 
te la mayor importencia pera los Siddhas, a tal punto que E-// 
LLOS NO ESTAN DISPUESTOS A ABANDONARLO ( PERDERLO. Por camara- 
derfa y solidaridad hacia los viryas perdidos lo han SITUADO. / 
en el mundo, pero al final del Tiempo, el Gral ser& recuperado 
y devuelto a su lugar de origen. 

2A qué se debe este interés sin melida por conservar la // 
misteriosa gema? A que la misma ha sido quitada moment Sneamen— 
te de la m&s bella joya que se haya visto nunca en el Universo 
de El Uno, de aquella alhaja que nadie serfa capaz de imitar / 
en este ni en otros mundos; ni los Maestros Orfebres ni los De 
vas Constructores ni:los Angeles Planetarios, Solares o Gal&c-- 
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ticos, etc. Porque el Gral es une gema de la Corona de Cristo- 
Licifer, Aquel que es m&s puro que el.:m&s puroc’de los Siddhas, 
el tinico que, puede hablar cara a ~ara-con el Incognoscible. // 
Cristo-Liicifer es. quien ESTANDO EN EL INFIERNO ESTA.MAS ALLA / 
DEL INFIERNO. Pudiendo quedarse en Hipeibérea, ala luz.del. In 
cognoscible, Cristo-Licifer ha quevido acudir, en rescate de /7 
los espiritus cautivos protagonizando el incomprensible..sacri-. 
ficio de Su’ propia AUTOCAUTIVIDAD. El se ha instalado «‘omo. Sol 
Beare del Espfritu, "iluminando" carism&aticamente,.desae "a-//) 
tras" de Venus, por intermedio del Par&éklito, directamente en. 
la sangre de los viryas perdidos.. 

éCémo una gema del Gallardo Senor se ha mancillade cayendo 
aqu{, a la Tierra, una de las cloacas m&s repugnantes de. los / 
Siete Infiernos? Porque él asi lo ha :dis.puesto. Cristo-Lici-/ 
fer ha entregado el Gral a los Siddhas COMO GARANTIA de su com 
promiso con.el hombre, de su sacrificio, y COMO PRUEBA MATERT- 
AL IRREFUTABLE DEL ORIGEN DIVINO DEL ESPIRITU.. 

._ El Gral:es, en este sentido, un REFLEJO del origen divino,. 
el cual habra de guiar como un faro el rumbo vacilante de los 
espiritus rebeldes que decidan abandonar la esclavitud de Jeho 
va-Satan4s,. 


Ya hemos visto lo que el Gral es: una gema de la corona de 
Cristo-Licifer; veamcs ahora lo que el gral’ REPRESENTA para:// 
los espf{ritus cautivos. Ante todo el Gral se halla ligado a le 
ENCARNACION: Le IOS ESPIRITUS y su significado primero debe bus 
carse en relacién con tal Misterio. Ello se explica si tenenos 
en cuenta que hace millones de anos, cuando Jos Siddhas Traido 
res Se aliaron al Demiurgo Jehov&é-Satan&s para carnalizar a /7 
los espiritus hiperbéreos, Cristo Licifer entregé su gema para 
que la VERDAD DEL ORIGEN DIVINO PUDIERA SER VISTA CON OJOS MOR 
TALES. Por eso el Gral, pfussto en el mundo como prueba del ori 
gen divino del esp{fritu, DA SENTIDO A TODOS LOS LINAJES HIPER- 
BOREOS DE LA TIERRA. Por 61 la sangre de los viryas, afin sumi- 
dos en la m&s tremenda confusién, reclamar& siempre su HEREN-/ 
CIA EXTRATERRESTRE, ~ 

La presencia del Gral. en priicipio, IMPIDE AL ENEMIGO NE- 
GAR LOS ANCESTROS HIPERBOVEOS,. Pero.as{ como el Gral da un sen 
tido c&ésmico a la Historia del hombre, conect&ndolo con la ra- 
za inmortal de los orfrenes, y DIVINIZA los linajes hiperbére- 
os de la Tierra, asf tzmbién para el Demiurgo, por la presen-/ 
cia del Gral, dichos linajes pasan a ser "motivo de esc&ndolo" 
y objeto de la persecucién y el escarnio, del castigo y del do 
lor. los DIVINOS linajes hipert6reos seran, a partir del Gral, 
LINAJES HERETICOS "condenados" para toda la "eternidad" (un // 
manvantara). por Jehov& Satanfas. El Gral' ha venido a despertar 
recuerdos indeseables, a valorizar ¢l pasado del hombre; ser& 
entonces el: recuerdo y el _—e lo: que m&s se atacar& y a BO- ~ 
RRAR su influencia apuntar& en gran medida 1: Estrategia Sin&ar 
quica. Seamos capaces de advertir este ataque, que es evidente 
para la mirada gnéstica, y: comprenderemos con mayor profundi-/ 
dad la funcién HISTORICA del Gral. A ponerlo en 'evidencia dedi’ 
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caremos los siguientes p&rrafos. El principal crimen del hombre 
ha sido negar la supremacfa de "Dios", es decir, del Demiurgo / 
terrestre Jehov& Satan&s, y rebelarse a su esclavitud. Pero el 
hombre es un ser miserable, inmerso en un infierno de ilusién / 
en el que se siente insensatamente “a gusto", sin. posibilidades 
de romper el hechizo por s{ mismo. Si ha negado al Demiurgo y / 
se' ha "rebelado" ha ‘sido en virtud de un agente exterior, pero: 
équé "cosa" ’en el mundo puede ser capaz de DESPERTAR al*hombre, 
de ABRIR SUS OJOS a la divinidad olvidada?. "Si tal cosa existe, 
dirfn los Demonios, es el objeto mas abominable de la."creacién" 
material". Pero esa "cosa", ese "objeto abominable", :no es de / 
este mundo y de 61 ha "comido" el hombre-espfritu-cautivo. Ese 
"fruto verde", que m&s tarde llamar&n Gral, es un alimento que 
nutre con la: GNOSIS PRIMORDIAL, es decir, con el conocimiento / 
sobre la verdad de los orfgenes. Por el Gral, fruto prohibido / 
por excelencia, el hombre sabr& que es inmortal, que posee un / 
esp{ritu divino encadenado a la materia, que procede de un mun- 
do imposible de imaginar DESDE EL INFIERNO TERRESTRE.pero por / 
el que SIENTE NOSTALGIA y al que DESEA REGRESAR. 

iPOR EL GRAL EL HOMBRE HA RECORDADO! : 

He aguf su primer crimen. Recordar el origen divino serf&, / 
en adelante, un TERRIBLE PECADO y gqiienes~lo han cometido debe- 
rén pagar por ello; ‘esa es la Voluntad del|Demiurgo, la "Ley de 
Jehov4 Satanfs". Ser4n sus Ministros, los Demonios de Chang /// 
Shambal&, ouienes sé encarguen de ejecutar la condena cobrando 
él castigo en una moneda que se llama: dolor y sufrimiento.-El 
instrumento ser& naturalinnente, la encarnacién, repetida mil. ve 
ces en transmigraciones "controladas" por 1a "Ley" del Karma, 7 
declarando.cinicamente que el dolor y el sufrimiento son "para 
bien" de los espfritus, "para favorecer su evoluci6n". Si "el / 
mal" radica en la’sangre entonces se la debilitar& favoreciendo 
la mezcla racial y se la tornar& impura envenenfndola con el TE 
MOR DEL PECADO. El resultado ser& 1a CONFUSION ESTRATEGICA del 
espiritu y,la completa oscuridad sobre el pasado del hombre. 'En 
el pasado no hay nada digno de ser rescatado", afirmar&n duran- 
te milenios: las gentes sensatas, a coro con los Demonios de la 
Jerarguia.'La teologfa, y afin la mitologf{a, hablar&!.sobre el pe 
cado del hombre con:e! lenguaje del Demiurgo: el “pecado", la 
"cefda" y el castigo". La "ciencia", por otra parte, nos mostra 
r& an panorama m&s desalentador; “probar&", echando mano de in- 
mundicias fésiles, que el hombre desciende de un protosimio.lla 
mado “hom{nido" 0 sea de ese m{sero y despreciable animal: que 7 
fue el antepasado del PASU, La "ciencia” ha llevado el pasado / 
del hombre a su degradacién mas dram&tica vinculfndolo -"evoluti 
vamente“ con los reptiles y gusanos. Para el hombre moderno ya 
no habr& ancestros divinos sino simios y trilcbites: Realmente 
se necesita partir de un odio sobrehumano para desear que el // 
hombre se humille cde manera tan triste. 

Pero dejemos 1c; tris:3, seamos optimistas, épara qué mirar 
el pasado, dir& la Sinarquia con la Voz de la ciencia y la teo- 
logfa, si el hombre es "algo proy2ctado hacia el futuro"? En el 
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pasado no hay nada digne de respeto: unos primitivos crust&ce- 
os marinos hundidos en el cieno tratando de ganar el medio te- 
rrestre, impulsados por la "evoluci6n"; millones de afios des-/ 
pués unos simios deciden hacerse hombres: im:-alsados r:1evamen- 
te por la milagrosa "ley de evol:icién" se va lven vbfipetos, fa- 
prican herramientas, ‘se co unice. hablando, pierden el pelo y 
entran en la Historia; y liiego viene la Historia del hombre: / 
los documentos, la civilizaci6én, la cultura. Y en la Histeria 
continta implacable la "eyolucién", convertida ahore en una // 
ley m&s inflexible llamada dialéctica: los desaciertos de la / 
humanidad, (las guer.’as, la intolerancia, elfascismo) son '"e-/ 
rrores"; los aciertos (la paz, la democracia, 1a ONU, la vacu- 
na Sabin) son "&xitos". De la puja dialéctica entre bxitos ye 
rrores surge: siempre:un estadio superior, un beneficio para la 
humanidad FUTURA, confirméndose la tendencia evolutiva o pro-/ 
gresista. JAcaso no es esa tendencia progresista de la Histori 
a TODO LO BUENO QUE CABE ESPERARSE DEL FASADO?..... .. . . 

Por eso seamos optimistas; miremos al futuro;. alli est&n '/ 
todos los bienes, todas las realizaciones; el tedlo Oo asegura 
que tras un'dJuicio FUTURO a los buenos se teaxabrl ein, 266 puer 
tas del parafso, los' vosacruces, masones y otros teosofistas, 
sitfan en el futuro el momento em que,conclufda parcialmente / 
la "evolucién espiritual", el hombre se identifica con su ména 
da o sea con su "arquetipc divino" y se incorpora a las Jerar~ 
oufas Césmicas dependientes del Demiurgo; y hasta los materia~ 
listas, ateos o cientificistas, presentan una imagen venturosa 
del futuro; nos muestran wna sociedad perfecta, sin hambre ni 
enfermedades, en donde un hombre, tezndcrata y deshumanizado, 
reina feliz sobre legiones de androides y robots... 

_No abundaremos en detalles sobre un hecho por dem&s eviden 
te: se ha intentado BORRAR el pasado del hombre desconectando 
a éste de sus refces hiperbéreas; NO SE HA LOGRADO BORRAR TO-/ 
TALMENTE dicno pasado,’ pero, en compensacién, se ha conseguido 
crear una fractura metafisic2 entre el hombre y sus ancestros, 
divinos y de modo tal que, en la actualidad, un abismo lo sepa 
ra de los recuerdos primordiales; un abismo que tiene un non— 
bre: confusién. Paralelamente con tan siniestro propésito se / 
ha "proyectado al hombre hacia el futuro", eufemismo utilizado 
para calificar a la ILUSION DE PROGRESO que padecen los miem-/ 
bros de las civilizaciones modernas. Tal "ilusién" es generada 
culturalmente por poderosas "ideas fuerza” (el "sentido de la 
Historia";.la "aceleraci6n histérica"; el "progreso cientifico} 
la "“aducacién"; civilizaci6n vs. barbarie; etc.) empleadas h&- 
bilmente como arma estratégica. Los hombres, condicionados de 
ese modo, creen ciegsmente en el futuro, miran solo hacia &l; 7 
y adn los fatalistas, que avizoran un "negro futuro", admiten 
que si una excepcién imprevisible o un milagro ofrecen una "sa-- 
lida" a la civilizacién ella se encuentra, de todos modos, en 
el "futuro"; el pasado es an cualquier caso motivo de la indi- 
ferencia general. § 

Este "hecho evidente" representa sin duda un importante // 
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trinnfo para la Sinargufa; pero un triunfo que no es definiti-. 
vo. En efecto; hemos visto que la m&xima presién de la Estrate 
gia Sinfarquica se aplica en BORRAR el pasado, en oscurecer el 
recuerdo del origen divino, y que tal ataque se produce como / 
REACCION a'la ACCION GNOSTICA del Gral. Pero el Gral NO ES S0- 
LO un fruto prohibido, consumido por el hombre en los -tiempos 
remotos, inmediatos a su esclavizaci6n. 

El Gral es una realidad QUE PERMANECERA en el mundo mien-/ 
tras el filtimo espf{ritu hiperbéreo continie cautivo. Por el // 
Gral siempre es posible que el hombre DESPIERIE Y RECUERDE. 

M&as, para gozar de su gnosis, es imprescin:lible comprender 
que el Gral, como REFLEJO DEL ORIGEN, alumbra en la sangre DES 
DE EL PASADO. Su luz viene AL REVES DEL SENTIDO DEL TIEMPO y 7 
por eso nadie que haya sucumbido a la Estrategia Sin&rquica po 
dr& recibir su influencia. Ya comprobamos que una:poderosa Es- 
trategia cultural "proyecta al hombre hacia el: futuro” e inten 
ta borrar. su pasado’ y confundir sus recuerdos. Pero el Gral NO 
DEBE BUSCARSE MIRANDO AL FU'TURO pues as{ jamfs ser&'haliado. / 
En rigor de la verdad el Gral NO DEBE BUSCARSE EN ABSOLUTO, si 
con tal verbo (BUSCAR) entendemos una accién que implique "movi 
miento". Solo “buscan" el Gral quienes no han comprendido su rd 
significado metaf{sico y creen, en su ignorancia, que se trata 
de un "objeto" que puede ser “encontrado".! Racordemos una de / 
las historias medievales sobre el Gral que, aunque deformada / 
por su adaptacién judeocristiana, conserva bastantes elementos 
de la fradicién Hiperbérea, En ella Parsifal, el-loco puro, sa 
le a "buscar" el Gral. En su ignorancia cométe el desatino de 
emprender. la bisqueda "viajando" caballerescamente por distin- 
tos pafses. Este "desplazamiento" apunta ESENCIALMENTE HACIA /. 
EL FUTURO, porque en todo movi siento hay una temporalidad inma 
nente e inevitable, y, naturalmente, Parsifal jamfs "encuentra' 
el Gral “busc&ndolo" en el mundo. Pasan asf{ afics de biisqueda i 
nitil hasta'que comprende esta simple verdad. Entonces un dia, 
completamente desnudo, se presenta ante un castillo encantado 
y, una vez dentro, SE LE APARECE EL GRAL (no lo encusntra) y / 
sus ojos son abiertos iadvierte entonces que el TRONO ESTA VA~ 
CANTE y decide reclamarlo, transform&ndose finalmente en Rey. 

Debemos. ver en esa alegorfa lo siguiente: P&rsifal compren 
de que el Gral NO DEBE SER BUSCADO en el mundo (Valplads), a 7 
través del tiempo (Conciencia fluyente del Demiurgo),.y decide 
valerse de una VIA ESTRATEGICA HIPERBOREA. Para ello: se SITUA 
“desnudo" (sin las premisas culturales preeminentes) en wn cas 
tillo ("plaza" fortificada por la ley del cerco) desincroniz&n 
dose de.. "tiempo del! mindo" y creando un "tiempo propio", in- 
verso, que "apunta hacia el pasado". Entonces APAREC -@l Gral- . 
y "abre sus ojos" (recuerdo de sangre; Minne). Parsifal advier 
te que "el trono est& vacante" (que el espfritu o Vril. puede / 
ser recuperado) y decide reclamarlo (se somete a las pruebas / 
de pureza de las vias secretas de liberaci6én) y se transforma 
en Rey (se transmuta~en Siddha inmortal). 


Esperamos haber dejado en claro que el Gral no debe buscar 
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se pues 61 aparece!‘solamente cuando la conciencia del‘virya se 
ha desincronizado del tiemp:. del mundo y se ha despojado de la 
mascara cultural. Deses os 1.ostrar ahora otro aspecto de la're 
accién enemiga que ha motivado la presencia del Gral'’. ~ 

Por el!Gral el;hombre comete el'crimen de despertse +; ha"pe- 
Gado" y el: castigo|se cobra, en la moneda del dolonr-y:el’sufri 
miento, por la-encarnaci6én y la ley del Karma. Los encargados 
de velar por la Ley, y a quienes m&s ofende el recuvrdo hiper- 
péreo de los hombres despiertos son los Angeles guardianes", / 
es decir, :los*Demonios de Chang Shambal& y su Jerarquie Blanca, 
Hay, aparte de &sta, una reaccién DIRECTA DEL DEMIURGO que con 
viene conocer. Pero, como tal reacci6n se ha repetido muchas 7 
veces desde que los esp{ritus hipert5reos han sido encadenados 
al yugo de la carne, una exposicién completa deberfa abarcar / 
un lapso de ‘tiempo enorme, que va:més alla de la Historia ofi- 
cial:'y se -pierde en la noche de Atl&ntida y Lemuria. Desde..lue 
go no podemos embarcarnos en un relato semejante y por-.eso so= 
lo nos refériremos ja la reacci6én de Demiurgo EN TIEMPOS HISTO- 
RICOS, pero no debe olvidarse que todo cuanto se diga sobre es 
te hecho NO ES EXCLUSIVO DE UNA EPOCA, sino que ya ha sido y 7 
seguramerte volvera a ser. 

Cuando ‘se plantea la pregunta, ingenua, sobre ic6mo son // 
los mundos de donde procede el espfritu cautivo?, creyendo que 
puede haber alguna imagen que represente a la inimaginable Hi- 
perbdérea, 1a Sebidurfa Hiperdércea suele responder con una figu 
ra metaférica; dice’ as{ al ignorante aprendiz: “imagina que u- 
na mota de polvo recibe un débil reflejo de los Mundos Verdade 
ros y supSn que, luego, dicha mota es dividida y reorganizada 
en infinitas partf{culas. Haz otro esfuerzo de imaginacién y su 
pone ahora que el Universo material que conoces y habitas ha 7 
sido construfdo con-los pedazos de aquella mota de polvo. La / 
Sabidurfa Hiperbérea te dice: si eres capaz de reintegrar en / 
un acto de imagineéi6én la inmensa multiplicidad del cosmos-en 
la mota original, entonces, viéndola en su totalidad, percibi-- 
rf4s un débil reflejo de los Mundos Veidaderos. Si eres capaz / 
de reintegrar el Cosmos en una mota de polvo verf&s solo una i- 
magen deformada de la Patria del Espfritu. Eso es todo cuanto 
puede conocerse DESDE AC iI". 

La metafora se: to ia transparente si se ci nsidera que el. 
Demiurgo ha construf{do el Univ cso imitando una torpe y defor- 
mada imagen de los Mundos ‘erduderos. Ha insuflado Su’ Aliento 
a la materia y la ha orden do con el propésito de "copiar" el | 
a&pil 13flejo que alguna vez recibiéd desde las Esferas Increa~ 
das. Pero ni la sustancia eca la adecuada ni el Arquitecto es- 
taba capacitado para ello y, sumado a esos males, debe conside 
rarse la intencién perversa de pretende » REINAR COMO DIOS DE 7 
LA OBRA, a!semejanza (7) del Incognoscible. El resultado ,est& 
a la vista: wn infierno maligno y demencial, en el cual, muchf’ 
simo tiempo despuéside su creecién, por un Misterio de -Amor, / 
incontables espfritus inmortales fueron esclavizados, encadena 
dos a la materia y sujetos a la evolucién de la vida. 
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La caracteristica principal del Demiurgo es .evidentemente / 
la IMITACION, por medio de la cual ha intentado.reproducir los 
Mundos Verdaderos y cuyo resultado ha sido este ,vil:y mediocre 
Universo material. Pero es en las distintes partes.de,Su,Obra a 
donde se advierte la alucinante persistencia en-imitar, .repetir 
y copiar. En el Universo "el todo" 32s siempre copia de "algo": 
los "Atomos", todos semejantes; las “células", que-se/dividen / 
en pares an&logos; {los “animales sociales cuyo instinto :grega- 
rio se basa en la “limitacién"; la "simetria", presente en infi-~ 
nidad de fenémenos ff{sicos y bioldgicos; etc. Sin extenderse en” 
m&s ejemplos puede afirmarse que la abrumadora multiplicidad.// 
formal de ilo real es solo una ilusiér producto del cruzamiento, 
interseccién, combinacién, etc., de uias pocas formas iniciales, 
En verdad-el-Universo ha sido hecho a partir de contados elemen 
tos diferentes, no m&as de veintid6s, que soportan, por.sus inf. 
ritas combinaciones, la totalidad de las formas existentes. 

Teniendo presente el principio jmitativo que rige la obra / 
del Demiurgo, podemos considerar ahora Su REACCION, DIRECTA, ante 
la presencia del Gral. oe 8 . 

Dijimos que el Gral DIVINIZA los linajes hiperbéreos al PRO 
BAR de manera irrefutable la verdad del origen y;que la reac-// 
cién de los Demonios ha sido considerar a 10s misMos como LINA 
JES HERETICOS, merecedores del castigo mas terrible. t.. 

Pero mientras.los demonios se ocupaben de castigar a los f/ 
viryas con las pesadas cadenas del Karma, muy otra seria la ac- 
titud del Demiurgo. El, segin su caracter{stica, ha querido IMI 
TAR, y aun''superar, a los linajes hiperdéreos fundando una RAZA 
SAGRADA que lo represente DIRECTAMENTE, es decir, que CANALICE 
SU VOLUNTAD, y, por intermedio de la misma, reinar sobre los es 
pfritus encarnados.; Una "raza sagrada" que se levante en el me- 
dio mismo de los pueblos condenados al dolor y el sufrimiento / 
de la vida y que, triunfando sobre ellos, acabe por infligirles 
la humillacién final de someterlos ala Sinarquia de Ios Demo-// 
nios. Entonces los linajes hiperb6reos, hundidos en el barro de 
la degradacién espirituel, exhalerén sus Gltimos lamentos y e-/ 
sos gritos'de dolor, esos alaridos de espanto, serfn la dulce ff 
misica con que la raza sagrada regalar& a su “Dios” Jehov4-Sata 
nas, el Demiurgo de la Tierra. : 


Como ya hemos dicho el Demiurgo ha intentado muchas veces / 
esta empresa; "los gitanos", por ejemplo, son el. remanente &tni 
co de una"raza sagrada" que ;rosperé en la fltima Atl&ntida, 
cuando los Sidihas de la Faz Tenebrosa sometieron a. la Sinarqui 
a del Horror a los linajes niperbéreos. Los espf{ritus encarna~ 
dos se vieron allf precipitados a las m&s infames pr&acticas: la 
sangre divina se degrad6 y confundié por medio de la mezcla in- 
discriminada de razas, y lo que es peor, se lograron realizar a 
yuntamientos fértiles entre hombres y animales con el concurso 
de la magia negra; se inmolaron miles de victimas humanas para 
saciar la.sed de sangre de Jehov&-Satan&s, adorado,allf.en su / 
aspecto de, “Dios de'los ejércitos infernales", La crueldad,-.la 
orgfa colectiva, distintas formas de drogadicci6n, etc., eran / 
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todas "costumbres" que 1lo3 linajes hiperbéreos habfan adoptado 
mientras’en los ojos de la "raza sagrada" brillaba‘de ‘gozo la 

mirada del Demiurgo y la Sinarqufa del Horror ejercfa su tira- 
nia de oricalco. En tal estado de degradacién ya nadie era ca- 
paz de recibir la'luz del Gral ni de escuchar el’ canto de los - 
Siddhas.:Por eso Cristo Iicifer decidié manifestarse .A LA -VIS+ 
TA DE LOS HOMBRES, Lo hizo, acompafiado por una guardia‘de Si-/ 
ddhas Hiperbéreos, y ello detezmin6d el fin de la Atl&ntida.... 

Fero esta es una historia ¢itigua. En tiempos recientes el 
Demiurgo ha resuelto REPETIR nucvamente, a imitacién de los li 
najes hiperbéreos, la creacién de una “raza sagrada" que lo. re 
presente y a la cual le estar. reservado el alto destino de rei 
nar sobre todos los pueblos de la Tierra. Con el pacto de san— 
gre celebrado entre Jehov&-Satan4s y Abrahdm queda fundada la 
"yaza sagrada" y sus descendientes, los hebréos, constituirén. 
el "pueblo elegidos As{ como los espfritus hiperbéreos, diviri 
zados por.la presencia del Gral, representan el “linaje heréti 
co" por excelencia, los hebreos, frente a’ellos, se presenta-/ 
ran como el "linaje m&s puro de la Tierra". 

Israel, pueblo! elegido por Jehové-Satan&s para que sea su 
representante en la Tierra, iqué titulos exhibir& como PRUEBA 
[RREFUTABLE de“ que! tal es Su Voluntad? El! Demiurgo, siguiendo 
su habitual sistema de “imitar", razona de este modo; “Si por 
la gema de Cristo~Licifer, el Gral, ha sido divinizado el lina 
je hiperbéreo, también por una "piedra del cielo" sera conse- 
grada la estirpe de Abraham, Pondré en el murdo una piedra en 
Ta cual estar& escrita Mi Ley como PRUEBA IR:.SFUTABLE de que / 
Israel es el pueblo elegido, ante el cual deber&n humillarse / 
las dem&s;:naciones". 

Tal es la reaccién directa del Demiurgo. Elige de entre la 
haz de la humanided al pueblo mis miserable y luego de pactar 
con 61 le hace “crecer" a la sombra de reinos poderosos. Cuan- 
do decide que a la."raza sagrada" le ha llegado el momento de 
cumplir su-misi6én histStica “renueva el pacto" entregando a Mo - 
isés la clave del Poder, Entonces Israel, el linaje m&s puro 
de la Tierra, atraviesa los milenios y marcha hacia su futuro 
de gloria, mientras los imperios y los reinos se hunden en el 
polvo de la Historia. Sin duda ha sido efectiva la reacci6n // 
del Demiurgo y podsrosos han resultado los efectos de Su Pie~/ 
dra, la fuerza de Su Ley. Por eso cabe preguntarse équé es en 
realidad lo que Jelov&-Satanas entrega a los hebreos como ins- 
trumento de poder y; de dominacién universal?; lo diremos sinté& 
ticamente; las "tablas de la Ley" contianen el secreto de las 
veintidés voces que! el Demiurgo pronuncié cuando orden6 la ma- 
teria y por las cuales ha sido formado todo lo existente. El / 
conjunto de simbolos contenidos en.las Tablas de la Ley es lo 
que de antiguo se conoce como CABALA ACUSTICA,. En la Atlantida 
este conocimiento fue en principio patrimonio de otra "raza sa 
grada", pero, mas adelante, los Guardianes del Arte hitico, an 
tepasados del cromagnon y padres de la raza blanca, llegaron a 
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dominarlo por completo. 

"Las tablas de la Ley" es entonces "la pi: ira" que el Demi- 
urgo ha puesto en 2] mundo como soporte metafisico' de la’ "raza 
sagrada" a imitacisn del conjunto "linaje hiperbSreo/Gral",. ‘Sin 
embargo, como en todas las "imitaciones" del Demiurgo;'no debe 
ve se aqu{ unacequivalencia demasiado precisa. El‘Gral, desde / 
el pasado, refleja para cada uno de los viryes el origen divino 
y constituye un intento de Cristo-Licifer por acudir en ayuda / 
de los espf{ritus cautivos 0, en otras palabras, la influencia / 
del Gral apunta a lo individual y a lo espiritual. Las Tablas / 
de la Ley por el contrario, apuntan a lo colectivo y material; 
ellas representan el pacto racial, colectivo, entre Jehové-Sata 
nas.y el pueblo hebreo, y, adem&s, su contenido cabalf{stico re- 
vela las claves que! permiten dominar todas las ciencias materia 
les. 

Si la confusién;estratégica, la encarnacién, el encadenami- 
ento a la Ley del Karma, etc., son males terribles que aquejan 
a los esp{ritus hiperbéreos, la convivencia terrestre con una f 
"raza eagrada" de Jehov&-Satan&s es Gin duda la m&s espantosa / 
pesadilla, peor atin; que cualquiera de las desdichas mencionadas, 
Porque, a partir del "pacto renovado" con Moisés, la enemistad 
RACIAL entre los linajes hiperbSreos ("herétivos") y el linaje 
sagrado ("hebreo") ser& permanente y eterna, conla desventaja i 
rreversible para los priaeros de que la Voluntad infernal del 7 
Demiurgo se, expresara irresistiblemente a través de los segun-/ 
dos. ee 
Después: de 1a "aparicién" de Israel solo les queda a'los // 
viryas la alternativa dremAtica de regresar al Origen o sucum-/ 
bir definitivamente, ' 

Escarbando en el mito hebreo de Abel y Cafn, bajo un velo ff 
de calumnias, puede; apreciarse una descripcién acertada de la e 
nemistad racial y teolégica entre hebreos e hiperbéreos. En di-~ 
cho mito, Abel, que,es pastor de rebafios, representa el, TYPO b& 
sico del hebreo y Cafn, el labrador, a la figura del virya. Cu- 
enta la leyenda que'a Jehov&-Satanés le resultaban agradables / 
las ofrendas de sangre de Abel el pastor, consistentes en el sa 
crificio de los corderos primogénitos "con su grasa".(1) En cam 
pio desprecié los “frutos de la tierra" que exhibfa Cafn, a /// 
Guien condené finalmente a llevar una "marca", un’ "signo", que 
delate su condicién!de "asesino". 

Este curioso criterio afectivo de Jehov&-Satan&s se ha per- 
petuado a través deilos siglos en el ov io que los hebreos sien- 
ten hacia los linajés hiperbéreos, odic que, no lo olvidemos, / 
PROVIENE DEL DEWIURGO. ": 

Es interesante profundizar mfs sobre la figura de Cain. Se- 


(1) Al evaluar las “ofrendas de sangre" no debe confundirse ja- 
mas la figura del "pastor" con la del "cazador". El pastor es / 
el que degiiella a su victima PREVIAMENTE DOMESTICADA. El caze-/ 
dor en cambio, como;el guerrero, obtienen su presa lugo de lu~/ 
char con ella y vencerla. 
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gain la Biblia fue, :adem&s de agricultor, el primero:que CONSTRU 
YO CIUDADES AMURALLADAS y el ii:ventor de los pesos y medidas, 7 
Su de cendiente Tubal—Cain (desdoblamiento mitico del:mismo Ca- 
{n) fue fabdricante ‘de amnas y de instrumentos musicales. 
Si observamos ahora esta figura jie Cafn,; a la luz dela Sa- 
bidurfa Hiperbérea, comprobaremos. que posee muchos dejlos. atri- 
outos caracter{sticos de los viryas hiperb6reos.. Ante ‘todo: la a 
gociacién de la Agricultura con la construcci6n de. ciudades amu 
ralladas es una antiaufsima fSrmula estratégica hiperbérea que 
empléaren Tecientemente, por ejemplo, los etruscos y los romanos,: 
y que ha sido expresada con perfeccién por el rey germano Enri 
que 1, el ‘pajarero,|; {dolo de Heinrich Himmler y de. Walter Da-// 
rré.(1) Por otra parte el ir sento de los pesos y medidas, que / 
los hebreos atribuyen a Cain, los griegos a Hermes y.los egip-/ - 
cios a Thot, permite identificar a Cafn con esos dos Dioses hi- 
perbéreos.:.Y por iltimo: la acusaci6én de asesino y la condicié6n 
de fabricante de armas, revela claramente que la figura de Cain 
representa,ia unos GUERREROS TEMIBLES, quiza a los BERSERKIR; a 
delatar o“sefialar esa calidad apunta seguramente,la famosa mar- 
Cae 
En la Biblia, el libro sagrado del "pueblo elegido", en el 
mito de Abel y Cafn, se .ncuentran perfectamente reveladas las 
reglas de juego. En la "preferencia" de Jehov&-Satan&s por los 
pestores hebreos, representados por Abel, y en el desprecio y / 
castigo de los linajes hiperbéreos, simbolizados por Cain, apa~ 
rece planteado el conflicto metafisico de los origenes, pero ac 
tualizado ahora como sonfrontacién cultural y bi: légica. La ra- 
za sazrada hebrea ha venido a traer la Presencia de Jehov&-Sata 
nas; (Presencia CONSCIENTE, diferente del SOPLO PANTEISTA con 7 
que el Demiurgo anima la materia) al plano de la:vida humana, / 
de la encarnacién,del dolor y del sufrimiento. Por eso la anti- 
gua enemistad trascendentes entre esjiritus cautivos y Demonios 
se transforma en enemistad inmanente entre los linajes hiperbé- 
reos y el Universo material, dado que la raza sagrada es MALKHO 
UTH, el décimo SEPHIROTH, es decir, un aspecto del Demiurgo. Es 
to altimo debe entenderse asf: ISRAEL ES EL DEMIURGO. Vale la 7 
pena aclararlo. Segin las enseflanzas secretas de la Kabala y // 
tal como puede eerse en el Libro del Esplendor o SEPHER YETSI- 
RAH, es decir, acudiendo a las fuentes m&as confiables dela Sa- 
bidurfa Hebrea, para la "creacién" de la "raza sagrada" Jehov&- 
Satanfs manifiesta uno de sus diez aspectos o SEPHIROTH. El .dé- 
cimo sephiroth, MAIKHOUTH (EL REINO), ES &L PROPIO PUEFiO DE IS 
RAEL, de acuerdo a los textos oficiales hebreos, el cual guarda 
un nexo metaf{sico con el primer sephiroth, KETHER (COROWA) , que 
es la Cabeza ° Concicncia suprema del Bemiurgo C255 En.otras pa 


(1) @n la Tercera Disertaci6n, "El increible secreto de H. Himm- 
ler" se .volver& sobre esta relaci6n. 3 nae * 

(2) Segin la Kfbala Malkhouth, la realeza, se transforma en CHE 
QUINAH “después del ‘pecado de Ad4n" y as{ permanecer&é, como as- 
pecto femenino de Jehov&-Satan&s, "hasta la venida del Mesias". 
Para no complicar el comentario emplearemos solamente el concep 
to de Malkhouth. 
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labras; hay identidad metaff{sica entre Israel y Jehov&-Satar.4s 
o,.si se quiere, "ISRAEL ES JEHOVA SATANAS", 

. Como decfamos antes la enemistad entre’la raza sagrada y / 
los linajes hiperbéreos, enemistad que hemos visto. declaradai / 
en el mito de Abel y Cafn, significa un enfrentamiento éntre / 
estos. y el.Universo material, dado el carfcter de*Malkhouth, // 
desdoblamiento del Demiurgo, que ostenta Israel. Con Malkhouth, 
el Demiurgo ha querido imponer LA REALEZA del linaje sagrado / 
hebreo a los restantes pueblos de la Tierra. Si estos pueblos 
gentiles HAN OLVIDADO:EL PASADO y se han som:tido al Plan que 
lleva adelante la Jerarquia Blanca entorices aceptar&n de ‘buen | 
grado la SUPERIORIDAD HEBREA y el mundo marchara alegremente /. 
hacia la Sinarqufia. Pero, ihay de aquellos GOYM que no renun-/ 
cien a su herencia hiperbérea y persistan en recordar el con-/ 
flicto de los:orfgenes! No habr& lugar para ellos en la Tierra 
porque con'la’Presencia de Malkhouth, el linaje sagrado de Is- 
rael, el Demiurgo asegura su persecucién e inmediato aniquilami 
ento. iDram&tico destino el del espfritu cautivo! .Durante’ mile 
nios RECORDAR EL ORIGEN, es decir, exhibir un -linaje her&tico, 
era castigado por los Demonios con un fuerte,Karma,.y el dolor, 
el sufrimiento, eran; tan terribles que se acababa por olvidar, 
“Pero, mientras esta degradaci6n ocurrfa, en! el fondo de su co-. 
razén, bullendo en su sangre, el condenado podfa participar de 
la Minne y acceder a'la GNOSIS; era su derecho: si.lograba ele 
varse desde la ciénaga de la confusién espiritual. nadie podia 
impedirle que recibiera la luz del Gral ni que escuchara el // 
canto de los Siddhas, Con Israel ni: esta miserable oportunidad 
de despertar serfa ya posible pues el conflicto fue planteado 
en términos biolégicos, raciales, culturales.....: quien se // 
comprometa ‘en la contienda debe ahora arriesgarlo todo pues al 
enfrentar a Israel se est& enfrentando al mismo Demiurgo. 

Israel, avanza en|la Historia con una fuerza irresistibie. 
Sus grandes ideas' van dominando poco a poco a la cultura de Oc 
cidente paralelamente con el crecimiento de su potencia-finan- 
ciera. ¢Quién ser& capaz de oponerse a la fuerza conjunta del 
judeocristianismo, de la judeomasonerfa, del judeomarxismo, // 
del sionismo, del Trilateralismo? éQuién podria hacer "saltar” 
las bancas de ROTHSCHILD, de JACOBO SCHIFF, de KUHN AND LOES, 
de ROCKEFELLER, etc.? éy quién competir& con los hebreos en // 
les campos de 1a ciencia o el arte? Ya describimos en la Prime 
ra Disertacién el fant&stico PODER MATERIAL de la, Sinargquia; '/ 
contra estas fuerzas!organizadas el virya no tiene la minima / 
chance. Por'eso ante!tan formidable poder la tinica alternativa 
estratégica valida es la confrontacién racial: a la raza sagra 
da de Jehov&-Satan&s oponer el linaje hiperb6éreo de los espiri 
tus cautivos. Yen este choque de linajes, en esta guerra lle- 
vada al terreno de la sangre, el virya despierto, aquel que re 
cuerde y desee regresar, deber& escuchar el canto de los Si-/7 
ddhas y, Siguiendo una via secreta de liberacién, hallar "la / 
salida", conquistar el Vril, y transmutarse en Divino Hiperb6- 
reo inmortal. Habr& cumplido as{ con la primera parte’de la Es 


902 


trategia. "0", Pero,si un lfder carism&tico, despierto y, trans- 
mutado, se pone alifrente de,una comunidad racial y decide gui 
ar a los.viryas. EN ‘CONJUNTO de regreso al origen,’podr& apli-/7 
car en su totalidad la Estrategia."O", aprovechando la presen~ 
cia'del Gral. En este caso el lfder plantear& la Guerra Total 
contra las fuerzas’demonfacas de la Sinarqufa,' pero‘ especial-/ 
mente ejercer& su m4xima presién SOBRE LA RAZA SAGRADA pues’ e- 
lla representa DIRECTAMENTE al enemigo o sea al Demiurgo Cauti 
vador. Sin embargo ‘solo en las &pocas modernas, cuando la pre- 
sencia universal de la Sinarqufa y el poder de la raza ‘sagrada 
queden en evidencia, ser4 posible que algin Gran Jefe identifi 
que correctamente ‘al enemigo y declare contra ellos'la Guerra 
Total. 


La enemistad irreconciliable entre el linaje sagrado hebre 
o y el linaje herético:hiperbéreo podrfa ser ejemplificada con 
siderando las infinitas veces que.se han producido. enfrentami-. 
entos y describiendo los distintos resultados. Podemos: asegu-/ 
rar que habrfa material para llenar varios tomos,-raz6n por:la 
cual debemos ser prudentes y referirnos a lo estrictamente ne- 
cesario para la comprensi6n de la Estrategia “O",de:los Siddhas, 
Es con este criterio que vamos a considerar tan solo. un: ejem-/ 
plo, pero un ejemplo que sera altamente clarificador.. 

Los linajes hiperbéreos, desde la m&s remota antigtiedad y 
cualquiera.sea el tiempo hist6rico o el pafs consjderado, han../ 
coincidido, siempre en que la sociedad humana debfa organi zarse 
en torno de tres funciones principales: regia, sacerdotal y // 
guerrera.'La ARMONIA y la INDEPENDENCIA de las tres funciones 
garantizarfa un cierto equilibrio apropiado para los. tiempos / 
de paz y de prosperidad, o sea CUANDO LA SOCIEDAD PROGRESA MA- 
TERI ALMENTE HACIA: EL FUTURO. En distintas épocas de su histo-/ 
ria muchf{simos pueblos de linaje hiperbéreo experimentaron bre 
ves parfodos en que el equilibrio de las tres funciones permi- 
tié disfrutar de esa tranquilidad social, mediocre y cortesana, 
que ocultaba en realidad una ausencia total de contacto caris- 
m&tico entre la masa del pueblo y sus ifderes, situacién tipi- 
ca que se caracteriza por la indiferencia general (1). Cuando 
una sociedad se estabiliza de esta manera la Jerarqufia Blanca 
de Chang Shambal& afirma que "evoluciona" y que “progresa". Es 
pues del interés de jlos Demonios llevar a la humanidad a un /: 
estado de equilibrio permanente de las tres funciones,’'écon // 
qué objeto?; para preparar el advenimiento de la Sinarqufa, (2) 
2s_decir, la Concentracién del Poder en manos de una Sociedad | 
Secreta o cofradia oculta. iqué fin tiene concentrar el ‘poder 
en manos de seres que actian en las sombras? La respuesta’ se'/ 
halla relacionada con la manifestaci6n por parte del Demiurgo 


(1) La reversién de esta apatfa social requiere del empleo de 

una M{stica HiperbSrea, cuestién que se tratar& ampliamente.en 
el libro 4. ' ! 

(2) La palabra Sinarqufa significa etimolégicamente Concentra- 
cién de Poder, de SYN = concentracién y ARKHIA = poder. 
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de "MAIKHOUTH, la raza.sagrada,: EL PODER SOBRE LAS NACIONES / 
PERTENECE (en esta etapa del Kaly Yuga) A ISRAEL COMO: HERENCIA 
DE JEHOVA — SATANAS Y; PRUEBA DE SU LINAJE TEOLOGICO, MIENTRAS 
LLEGA EL TIEMPO DE ISRAEL LA SINARQUIA SERA EL REGENTE DEL PO- 
DER CONCENTRADO.POR LA JERARQUIA BLANCA. 

Se comprende que los Siddhas, frente a semejantei conspira- 
cién, procuren desestabilizar el equilibrio sin&rquico:de las 
sociedades e influyan carism&ticamente en los viryas:con.el.//, 
fin de despertar a uno de ellos y tissmutarlo en lfder‘ hiperbé6 
reo. Tal es, fundamentalmente, el objetivo de la Estrategia'0: 
Por eso el canto de los Siddhas llama sin cesar’en la sangre / 
pura y el Gral es una presencia permanente que muestra, a .qui- 
en lo quiera ver, el:reflejo del origen divino del esptritu. / 
Pero no debe-creerse que la Estrategia "0" solo tiene éxito // 
cuando acontece una auténtica transmutacién de virya en Siddha 
jnmortal; ese es sin'duda el m&s importaite éxito, pero el mis- 
mo no eS muy frecuente, especialmente en el caso de lfderes. o- 
conductores de pueblos. Hay, en cambio, otros casos,:no.tan // 
vistosos ni evidentes como una transmutaci6n, pero cuya influ- 
encia benéfica en lai organizaci6én de las sociedades ha motive~ 
do que se los considere también como éxitos de la Estrategia / 
"O". Nos referimos espec{ ficamente a aquellos lideres que, con 
cierto grado de inconsciencia, escuchan el canto carismAtico e 
intuyen algunos principios de la Sabidurfa Hiperbérea. Como no 
se hallan completamente despiertos e ignoran la procedencia // 
del "mensaje", proceden a aplicar en el gobierno de sus fel dd 
blos los principios estratégicos ‘tom&ndolos por invenciOn pro 
pia. Podriamos abundar en ejemplos, pero tendra particular in- 
terés para nosotros considerar el caso de quienes "han descubi 
erto", sin saberlo, el principio del cerco. eye Yee 

Cuando en la estructura mental de un lf{der se ha incorpora 
do el "principio del cerco"” su sangre pura, y con ésta el can- 
to de los Siddhas, le impulsa a aplicar la "ley del Cerco" en 
todos sus actos concretos, Surgen as{ desde sociedades particu 
lares hasta teorfas polf{ticas, filoséficas, morales, etc., con 
cebidas y ejecutadas de acuerdo a la ley del cerco, en el mar- 
co de la Estrategia,"0". Un ejemplo t{ipico es la idea del, "Im- 
perio Universal". Vale la pena comentarlo. 


Cuando la Estrategia "O" consigue despertar la naturaleza 

divina en algin lfder, es factible que su posterior actividad 

provoque notables cambios sociales, Si es rey, es decir, side 
tenta la funcién regia, avanzar& gibelinamente sobre la fun-// 
cién sacerdotal y, con el apoyo de la funcién guerrera, trata- 
r&-de expandir los limites de su Estado. Si el lfder es un gue 
rrero notable, no tardar& en cenhirse la corona para después, a 
plastando a la funci6én sacerdotal, abocarse a la tarea de orga 
nizar un Estado militar. En la mayarfa de los casos ghey ee 
librio de las tres funciones se realiza a costa de la funcidon 

sacerdotal‘qe suele ser lunar y sin&rquica. Lo importante. es // 
que el lfder; rey o| guerrero, al aplicar la ley del:cerco en i 
su visién:de la sociedad concluye generalmente por coincidir / 
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en.la idea del Imperio Universal como la m&s apropiada para de 
mostrar la superioridad de su raza y para perpetuar el-recuer— 
do de su estirpe. 

El Estado universal de Accad; losImperios de Asiria y Babi 
lonia; el Gran Imperio Persa, destrufdo por Alejandro Magno; ‘7 
el Imperio Romano; etc., han sido concebidos del mismo modo; ‘/ 
por la aplicacién de/1la ley del Gerco, en el’ marco de-1la Estra 
tegia "0", que han hecho los lf{deres hiperbéreos en el curso 7 
de los milenios. No podemos dejar de mencionar que muchas "ide 
as moéernas" registran el mismo procedim.ento en su concepcién: 
tal las distintas variantes del "nacionalismo"; el fascismo; el. 
falangismo;!el nacionalsocialismo, las "federaciones" y "confe 
deraciones"; etc. Estas y muchas otras teorfas polf{ticas son 7 
el producto de la aplicacién de la ley del Cerco por parte de 
algunos lfideres modernos, En el caso del"fascismo", nacionalso 
cialismo, etc., es evidente que guardan un nexo bastante estre 
cho con la antiquf{sima idea del Imperio Universal lo que expli 
ca de manera elocuente el porqué tales ideologfas han sido-per 
seguidas hasta el aniquilamiento por la raza sagrada y las fu- 
erzas de la Sinarqufa. 

Es que,, justamente, la idea del "Imperio Universal", que / 
es hiperb6rea y surge de la aplicacién de la ley del Cerco, se 
opone irreductiblemente a la idea de la "Sinarqufa Universal" 
propiciada por la Jerarqu{a Blanca de Chang Shambal&, y lleva- 
da adelante en favor'de la raza sagrada. 

Nos habfamos propuesto dar un ejemplo de la enemistad irre 
conciliable entre el! linaje-herético hiperb6éreo y el linaje sa 
grado hebreo y ello ha quedado de manifiesto en la oposicién 7 
entre Imperio Universal y Sinarquia, es decir, entre sus res-/ 
pectivas concepciones ideales dela sociedad. Munido de estas 
claves cualquiera ‘puede revisar la Historia y sacar sus pro-// 
pias conclusiones; no es pues necesario insistir m&s sobre e-/ 
lilo. oe , 


‘ Dijimos anteriormente que la "raza sagrada" fue creada por 
el Demiurgo a IMITACION de los linajes hiperbSreos y mostramos 
que "Las Tablas de la Ley", y el terrible conocimiento con que 
estaban escritas", les fueron entregadas’a los hebreos a SEME- 
JANZA del Gral. Podemos agregar ahora que la "“imitacién" no // 
concluyé allf{; por el contrario durante siglos se prepard una. 
infernal falsificacién histSrica que en los hechos venfa a sig 
nificar un agravio infinitamente més ofensivo que la imitacié6n 
de los linajes hiperbéreos o del Gral, Estamos hablando de la 
usurpacién, vulgarizaci6n y degradacién perpetrada contra la / 
figura divina de Cristo-Licifer. 

- Ya mencionamos que, durante’los dfas de mayor decadencia ./ 
espiritual de la Atl&ntida, Cristo-Licifer SE MANIFESTO a la F 4 
vista de los viryas perdidos. Su Présencia tuvo la virtud de /: 
purificar y orientar a muchos viryas quienes, gracias a este / 
descenso a-los infiernos realizado por el Gallardo Sefior; pu-/ 
dieron as{ emprender el Sendero del regreso. Sin embargo la // 
reacci6n cobarde de los Siddhas de la Faz Tenebrosa, que recu- 
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rrieron al empleo de la.magia negra para impedir el.rescate, / 
condujo finalmente @ una guerra sin cuartel que solo concluy6 
cuando hubo desaparecido la éltima Atl&ntida, Y aunque el con- 
tinente atlante desaparecié devorado por las aguas y miles de 
aiios de barbarie y confusié6n estratégica borraron estos hechos 
de la Historia, no es menos cierto que él drama vivido fue tan 
intenso que jamfis se oscureci6é del’ todo en la memoria colecti- 
va de los linajes hiperbéreos. Por eso cuando el Demiurgo con 
cibié la siniestra idea de imitar, burdamente, la imagen reden 
tora de "Cristo-Licifer descendiendo entre los hombres" era i- 
nexorable que tal infamia desencadenarfa cembios irreversibles 
y enfrentamientos definitivos. 

2Qué pretend{fa ‘esta vez el Demiurgo? Aunque parezca incref 
ple deseaba producir, a IMITACION de la transmutacién hiperb6- 
rea, UN SALTO en la-humanidad. Pero no nos asombremos- demasia- 
do: lo que se buscaba era un salto hacia adelante, HACIA EL FU 
TURO, y por sobre todo, se intentaba CENIR a:los miembros de / 
la humanidad, sin distincién alguna por“su raza o religi6n, a- 
un TYPO PSICOLOGICO, universal o sea a un ARQUETIPO COLECTIVO. 
Ese arquetipo, por jsupuesto, era:.el de la RAZA HEBREA pues lo. 
que se querfa en definitiva era JUDAIZAR a la humanidad y pre- 
pararla para el Gobierno Mundial de la Sinarqufa. 


Para llevar adelante un plan tan ambicioso se pondrfan en 
movimiento numerosas fuerzas, las que concurrirfan hacia la fi 
gura del Mesfas y harfan posible su ministerio terrestre. Para 
la misién de "preparar el veh{culo" mediante el cual Jehov4-Sa 
tanfis se manifestarfa a los hombres, fue comisionado uno de 
los Maestros de ‘Sabidurfa de la Jerarqufia Blanca, quien serfa 
conocido, luego de ‘su encarnacién, como Jesis de Nazareth. Tam 
poco se descuidd la cuestién del linaje y por eso el Maestro Va 
Jesis encarné en el’ seno de una familia hebrea cuya genealogia 
podfa remontarse hasta Abraham. Pero el cuerpo f{sico del Mesf 
as poseerfa una constituci6én diferente a la de un simple hebre 
o: Marfa serfa prefiada "con la mirada" por uno de los Demonios 
de la Jerarqufa, el! “Angel Gabriel", quien en realidad emplea 
el método de “interseccién de campos", una de las tres formas 
de partenogénesis que existen (1). Fl Maestro Jesis animarfa / 
durante treinta afios ese cuerpo superior, pero serfa la secta 
esenia la que durante todo ese tiempo se encargarfa de desarro 
llar sus potencialidades' esotéricas entren&ndolo en los secre- 
tos de la Kfbala acistica. En esta tarea los esenios serfan a- 
sistidos por los Maestros de la Jerarqufa, y estos por los Si- 
ddhas Traidores; todo Chang Shambal& se habfa concentrado en / 
sostener al Mesias 'ya que del éxito de su misién dependerfa en. 
gran medida la “evolucién" futura de la humanidad. Si la obra 
del Mesf{as triunfaba la humanidad entera serfa "civilizada" es 
decir judaizada, y'se acabarfa la "barbarie", es decir el re-/ 
cuerdo mitolégico de los ancestros divinos. 

Lo m&as horroroso de esta conjura era: que el Demiurgo y sus 


(1) En la Tercera Disertaci6n se describen los tres métodos de 
Partenogénesis. 
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Demonios contaban esta vez CON EL RECUERDO DE SANGRE que los li 
najes hiperb6éreos afin guardaban del Cristo de la Atl&ntida para 
"etraerlos" hacia su;imitacién, el Jesis-Cristo,.y mediante una 
fantAstica confusi6én! someterlos definitivamente. iCon qué colo- 
sal hipocres{a se planificé y ejecut6é la estafa! luego de Jesis 
Cristo équién serfa ya capaz de distinguir entre el Cristo de / 
la Atl&éntida y su caricatura? Sola unos pocos han.sospechado el 
engafio, gnésticos, mani queos y c&taros, y contra ellos ha. cafdo 
el anatema de las Fuerzas Oscuras, la persecucién.y el aniquila 
miento. Es:que este Jesis-Cristo, como arquetipo Judaico .que es, 
permite muchas irtterpretacionss, todas "legales", segin la con~ 
veniencia de la Sinarqufa: hay un Cristo redentor; un Cristo de 
piedad; un Cristo."que vendr&"; un Cristo-Dios, un Cristo-hom~/ 
bre; un Cristo revolucionario social; un Cristo Césmico;,un /// 
Cristo Avatar, etc. . 

Lo que jamfs se permitir& concebir (o "recordar") a nadie / 
es un Cristo Luz, es decir, un Cristo-Licifer. Después de Jesis 
Gristo ese ser& el mayor’ pecado, la m&s grande herejfa y el cas 
tigo merecido ser& castigo ejemplar. 


"En el afio 30 de la "era cristiana” el Verbo se hizo carne 
y habitS entre los hombres". Aquél por cuya Palabra fue creado 
el mundo, se visti6é con el ropaje de su Arquetipo Hebreo, Mal-/ 
khouth, y se manifest6 a los hombres en la persona de Jesis de 
Nazareth. Fen6meno de los fenémenos, Maravilla de las maravi-// 
llas, iqué espect&culo prodigioso habr& sido ver al Demiurgo he 
cho hombre!, Hay que reconocer que esta vez hay una innegable ca 
licad en su infernal idea de imitar al Cristo de la Atlantida y 
aprovecharse del recuerdo de sangre de los viryas. El resultado 
est& a la vista. Poco a poco los pueblos salieron de la “barba- 
rie" y la "civiligacién" alcanz6 hasta los dltimos rincones de 
la Tierra. Y los-hombres lenta pero inexorablamente se han ido 
adaptando al patr6n \psicolégico judfio icémo se logrS este éxito? 
zépor gue alquimia colectiva la ef{mera vida de Jesis Cristo con 
siguié influfr sobre los pueblos durante milenios hasta desembo 
car en su completa judaizacién? ifue solo el recuerdo de sangre 
del Cristo de la Atl&ntida lo que determin6 tal resultado o hu- 
bo otres factores ocultos ‘que contribuyeron 28 la confusién de / 
la humanidad y a su! judaizacién actual? Sin entrar en demasia~/ 
dos detalles, dado que el tema-da para largo, podemos decir que 
el Arquetipo Hebreo'de Jesis Cristo, que se hallaba al igual // 
que todos los arquetipos en un Plano Arquet{pico o Psicoesfera 
en torno de la Tierra, fue PRECIPITADO AL PLANO FISICO o ACTUA-— 
LIZADO durante la encarnacién del Demiurgo en el Ferg Me de Je-/ 
sis de Nazareth. Tal actualizacién del arquetipo Malkhauth sig- 
nifica que se ha establecido UNA FUERZA PERMANENTE en la. Tierra, 
la cual actiea de manera equivalente a la gravitatoria "“empujan- 
do" al hombre hacia'1la FORMA (MORPHE) JUDAICA. Ello es-debido a 
una raz6n QUE ES TAMBIEN UN TERRIBLE SECRETO: . i JESUS-CRISTO NO 
HA DESENCARNADO! Por el contrario se ha situado desde entonces 
"Yen el centro de lai Tierra", junto al Rey del Mundo, irradiando 
desde allf su "potencia arquetipica": (hoy dirfamos "informacién 
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genética") en infinitos ejes geotopocéntricos que parten del::/ 
centro terrestre y atraviesan la columna vertebral.de los hom- 
bres. Esta es la fuerza arquet{pica permanente de, Jesis—Cristo, 
Pero no es:la tnica;! también actia:sobre el hombre una -influen 
cia Judaica ENOCIONAL, irradiada desde el propio ."pueblo elegi 
do" de Israel ya que la raza sagrada forma parte de.la anatomi 
a oculta de'la Tierra cumpliendo la funcién de CRAKRA CORAZON 
o ANHATA CRAKRA, | : 

Con respecto a la filtima pregunta vale la pena destacar ff 
que el "animal-hombre" o pasi, creado por el Demiurgo hace mi- 
llones de afios para que "evolucionase" de acuerdo al Plan que 
siguen los siete reinos de la naturaleza, tendfa naturalmente 
a conformar un TYPO ‘que respondfa a algunos arquetipos b&sicos. 
Sin embargo,’ desde el afo 33 de la era cristiana, puede asegu~ 
rarse que el arquetipo judaico de Jesfs Cristo es ahora el: ar 
quetipo psicolégico del pasi, es decir, el TYPO hacia el que / 
tiende por evoluci6én: Esto significa que en los viryas, quie-/ 
nés poseen por el antiguo Misterio de Amor una herencia animal, 
las tendencias del past le inpulsarfn inconscientemente hacia 
el arquetipo judaico. Solo la pureza de sangre podr& evitar el 
predominio de las tendencias animales del pasti y el consiguien 
te peligro de corresponder psicolégicamente con el arquetipo 
judaico. 

Hemos mostrado ya de qué manera el Demiurgo llevé el con-/ 
flicto original al terreno del enfrentamiento racial, luego de 
crear la raza sagrada a imitaci6n de los linajes hiperbSreos / 
divinizados por el Gral. Ahora acabamos de yer c6émo una nueva . 
jmitacién,.esta vez'ide Cristo Licifer, ha significado otro a-/ 
vance destructor contra los linajes hiperbéreos. La poderosa / 
fuerza conformadora del arquetipo Judaico de Jesis Cristo, ac- 
tuando desde el céntro de la tierra en todo tiempo y lugar ha. 
aumentado tremendamente el suefio en que se encontraba desde an 
tafio la "conciencia;de sangre" de los viryas. En-el campo de 
batalla de;la sangre luchan sin cuartel ahora dos fuerzas eso~ 
téricas: el canto de los Siddhas y la tendencia arquetfpica ju 
daica de Jesis Cristo. Y el “despertar" se ha tornado, enton-/ 
ces, una lucha terrible y desesperada librada en el interior y 
en el exterior de cada uno, A MENUDO INCONSCIENTEMENTE.-..: 
Es por.eso que, ;luego de JeSus Cristo, ya no ser& posible’ 
calificar ni a pueblos ni a organizaciones, sino que habr&2.// 
que atender espec{ficamente al grado de confusién de..los hom—/ 
bres. Debe ser asf porque en muchos casos organizaciones sin&r 
quicas enteras podr caer bajo el mando de un hombre sibita<7 
mente consciente de algfin principio hiperbéreo (producto de la 
lucha esotérica que,se libra en su interior), quien hasta po-/ 
drfa "torcer" moment&neamente el rumbo de ésta. 

Y, viceversa, en otros casos podr& ocurrir que un grupo ca 
lificado como "hiperbéreo" sea conducido por personajes m so. 
menos judaizados. En el extremo tendremos hebreos (judfos de / 
sangre) que se rebelan a Jehov& e intentan- dram&ticamente :recu 
perar su herencia hiperbérea, caso que puede ocurrir con m&fs 7 
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frecuencia de lojque suele imaginarse, as{ como hallaremos mu- 
chas veces personas que "por la.Sangre", declaran’ ser perfectos 
“arios"-pero que ipsicolégicamente demuestran ser m&s‘judfos // 
que el Talmud. Un ejemplo por demas elocuente -lo.tendremos ob- 
servando a la Iglesia Catélica en la cual conviven:los adora~/ 
dores de JesisCristo y del Demiurgo junto a curag:nacionalis-—/ 
tas y patriotas que sirven a la causa de Cristo Licifer y de / 
los Siddhas sin saberlo. 

'Debemos pues iser prudentes al calificar las organizaciones 
humanas y, alin en aquellas netamente sin&rquicas, detenernos / 
siempre a ‘evaluar el grado de confusién de los hombres con los 
cuales debamos toparnos. Se considera una muestra de capacidad | 
estratégica la habilidad para ubic@r al “hombre justo", atin // 
dentro die una organizacién sin&rquica. como la masoneria,:a -/ 
quien se hablarf luego tratando de AISLARLO de la organizacié6n 
en la cual milita (apelando a la aplicacién de’la ley del: cer- 
co) para poder DIRIGIRSE mediante simbolos apropiados A SU PAR 
TE HIPERBOREA. 


Un ejemplo de’ cuanto venimos. diciendo lo constituye el ca-/ 
so de la herejfa soteriolégica (1) de Pelagio, liamada también 
"pelagianismo". A: principios del siglo V, este obispo brit&nico 
comenz5 a defender la teorfa de que el hombre,. por sf{ mismo, / 
es suficiente para protagonizar su salvacién. Ello es posible, 
seein Pelagio, porque “hay en el hombre un principio. de perfec 
cién espiritual".:Es evidente para nosotros que en Pelagio pre 
dominaba el linaje hiperbéreo. Su sangre pura pronto le permi- 
ti6 advertir que la "salvaci6n" del hombre (su"“orientacién") / 
dependfa de "un principio espiritual" (o Vril) el cual deberf~ 
a ser "descubierto" y "cultivado" interiormente. Pero donde la 
posicién “herética" de Pelagio resultaba m&s clara era en lo / 
referente al pecado original: el hombre no ha pecado en absolu 
to y “si Ad&n pecé, su pecado murié con @1; no se trasmitidéd a 
la descendencia humana". En definitiva “el hombre es libre" y 
"nace sin pecado"; de allf a plantear la injusticia del dolor 
y del sufrimiento, o de cualquier otro castigo impuesto por Je 
hové-Satan&s, habia solo un paso, En consecuencia la persecu~7 
cién contra Pelagio coménz& enseguida y no acabé hasta su eli- 
minacién, en Africa; fue llevada adelante por las m&s importan 
tes autoridades eclesifsticas de su época, lo que prueba el te 
mor que producfan sus ideas, entre a se destacaron los 7 
Papas Inocencio I _y Zsimo, San Jer6nimo y el apdSstata gnésti- 
co San Agustin. 

En el S{nodo de Cartago del afio 411, fueron condenadas sie 
te proposiciones, ‘s{ntesis de su doctrinae Vale la pena que Po 
las recordemos ahora para comprobar que las mismas se derivan 
de la Sabidurfa Hiperb6rea. 

He aqui las siete proposiciones condenadas: 

4 ~ Ad&n, mortal por su creacién, hubiera muerto con pecado o 


(1) Se llama SOTERIOLOGICA por tratar de la SOTERTA o de los / 
medios de salvacién y santificaci6n. 
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sin 61, 2 - Elvpecado de Ad&n le dafié a 61 solo, no al linaje 

humano. 3 -. Los nifios recién nacidos se hailan en aquel. estado 
en que se hallaba Ad&n antes de su prevaricaci6n (es decir: an 
tes de probar el fruto prohibido del Gral). 4 - Es falso;. que 
ni por la muerte ni por la prevaricaci6n de Ad&n tenga que mo- 
rir todo el género humano y que haya de resucitar por la resu- 
rreccién de Jesis-Cristo. 5 - El hombre puede ffcilmente: vivir 
sin pecado. 6 ~ La vida correcta, de cualquier "hombre libre", - 
conduce al.cielo del: mismo modo que el Evangelio. 7 — Antes de 
la venida de Jesis Cristo hubo hombres"impecables",:es decir,- 
que de hecho no pecaron. (1) 

Es hora ya que nos preguntemos: équé ha.sido del Gral y.de 
su imitacién, les tablas de la Ley, luego de tantos siglos de 
irreductible enemistad entre hebreos e hiperbéreos? Comenzare- 
mos por responder la’ segunda parte de la pregunta. Las Tablas 
de la Ley contienen el secreto de la K&bala acistica o sea la 
descripcién de las veintidés voces con que el Demiurgo concre- 
t6 la creaci6én, Para preservar este secreto de las miradas pro 
fanas las Tablas fueron guardadas en el “arca de la alianza" 7 
mientras que una “interpretacién" de la K&bala acistica era ci 
frada por Moisés en los cuatro primeros libros del. pentateuco, 
Las veintidés letras: hebreas, con que fueron escritas las pala 
bras cifradas, guardan una relacién directa con los veintiddés 
sonidos arquetipicos: que pronunci6é el Demiurgo lo. que les otor: 
ga un inestimable valor como instrumento m&gico. Pero tales le 
tras pogéeen un significado numérico de modo que toda palabra y 
hebrea es también una cifrasusceptible de ser analizada e in-/ 
terpretada, Ese es el origen de la Kabala numérica judfa,,la / 
cual no debe confundirse con la K&bala numérica atlante que se 
hallaba referida a otro sistema de signos alfabéticos. La in-/ 
terpretacién,del contenido esotérico de la Escritura es el: ob- 
jeto de la Kabala numérica, pero el conocimiento asf obtenido. 
debe considerarse, desde el punto de vista m&gico, como muy in 
ferior al dominio de,las leyes del Universo que otorga la Kfba 
la acistica. 

Pero la K&bala acistica se encontraba "escrita" en las Ta- 
blas de la Ley y &stas encerradas en el arca, de donde solo po 
dfan ser quitadas una vez al afio, para privilegio de los sacer 
dotes. El arca fue enterrada en una cripta profunda, debajo /7 
del Templo, por el rey Salomén, unos mil afios antes, de Jess, / 
Cristo, y permanecié'en el mismo lugar hasta la.edad media, es 
decir, por veintitin siglos. Podrfames agregar QUE. FUE LA MANE- 
RA EN QUE SE LA ENTERRO lo que.impidi6é que el arca fuese encon 
trada antes, pero este comentario no aclarar& nada si no se po 
seen las claves esotéricas.  ¢ 

A la merte de Salom6n el reino de Israel se dividié en // 
dos partes. Las tritus de Jud& y Benjamf{n, que ocupaban el Sur 
de Palestina, quédaron bajo el mando de Roboam, hijo de Salo~/ 
mén, y el resto del pafs formado por diez tribus, se quedé ba- 


(1) Tomados de B. LLORCA. Manual de Historia Eclesi&stica. Pag 
180 - Ed. Labor. Espana. 
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jo el mando:de Jeroboam. En el ano 719 A. C. el rey Sargén de 
Asiria destruyé el réino de Israel ylas diez tribus fueron /// 
transportadas, para servir en la esclavitud, al interior de Asi 
ria. Las-dos tribus restantes formaron el reino de Jud&i'del /7 
cual descienden, en mayor o menor medida, los judfos actuales, 
-. Las "diez tribus perdidas de Israel" no desaparecieron de 
la Historia como la propaganda interesada de los judfos preten 
de hacer creer dado que se sabe sobre el asunto mucho m&s de 7 
lo que se dice. Por ejemplo es cierto que hubo hebreos en -\mé-" 
rica y también que gran parte de la poblacién actual de Afga-/ 
nistén desciende de los primitivos miemb: »s de la raza .sagrada. 
Pero lo que a nosotros nos interesa eS coventar que hubo una / 
migracién de hebreos hacia el norte, los cuales iban guiados / 
por una poderosa casta levita.Después de atravesar el Cféucaso, 
adonde fuerdn diezmados por tribus hiperbéreas, llegaron a las 
estepas de Rusia y alli chocaron con los escitas. 'La masa del - 
pueblo hebreo se mezclé con los escitas (eran muy inferiores / 
en nimero y pr&cticamente no afectaron la identidad étnica de. 
éstos) pero.la caste levita no accedié a perder su condicién / 
de miembros de la raza sagrada degradando su sangre. Los levi- 
tas permanecieron as{, dedicados al culto y al estudio de la / 
Kabala numérica, durante muchos afios,; llegando a realizar gran 
des progresos en el campo de la hechicerfa y la magia natural. 
Cuando Siglos después! los escitas sedesplazaron hacia el Oeste, 
una parte de ellos se: establecié en los Carpatos y en las ori- 
lias del Mar Negro, mientras. que otra parte:continuaba su a-/ 
vance hacia Europa Central adonde fueron conocidos como CELTAS, 
Acompafiando a los Celtas iban los descendientes de aquellos sa 
cerdotes levittas-, conocidos ahora como DRUIDAS, quienes deten 
taban ya un terrible poder obtenido del dominio de la magia ne 
grae Y,- ya lo hemos dicho en otra parte, la alianza-entre los 
Druidas y los Celtas no acaburfa jam&s, prolong&ndose hasta // 
nuestros dfas. 
éCé6mo llegaron los levitas deila tribu perdida a convertir 
se en Druidas, es decir, c6mo obtuvieron su siniestro conoci-/7 
miento? La explicacién debe buscarse en el-hecho de que ESTOS / 
LEVITAS, cosa que no ocurri6é con otros sacerdotes judfos ni en 
tonces ni m&s: adelante, NO SE CONFORMABAN CON EL SABER. QUE PO- 
DIA EXTRAERSE .DE LA ESCRITURA. ELLOS DESEABAN ACUDIR A LA AU-/ 
TENTICA FUENTE DE LA KABALA ACUSTICA. Su insistencia y perseve 
rancia por concretar esé propésito y el‘hecho de que perteneci 
an ala “raza sagrada" movié a los Demonios de Chang Shambal& 
a confiarles una importantisima misién; una misién que requerf{ 
a su intervencién dinfmica en la Historia. El cumplimiento-de 
los objetivos propuestos por. los Demonios redundarfa en benefi 
cio de los levitas pues les permitirfa avanzar cada vez m&s en 
el conocimiento de la K&bala acistica. équé.clase de misién // 
les habf{an “encemendado los Demonios? una tarea que tenfa‘di~/ 
recta relacién con sus!deseos: debian “neutralizar" los instru 
mentos liticos que Miles de afios atras los hombres de cromag- 
non, supervivientes atlantes, habfan construido en todo el mun 
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do. Pero los-.cromagnoén no construyeron solamente monumentos me- 
al{ticos sino que su ciencia inclufa otras alteraciones del me 
io ambiente, y la manera en que los Druidas debian. "neutrali-7 
zarlas" iban desde la destrucci€a, el grabado de simbolos en // 
las grandes ‘piedras, ‘la modificacién.de las, dimensiones oila // 
construccién'‘an&loga de “otros monumentos". 

Con los siglog los Druidas llegaron a ser grandes,;maestros 
en la Kfbala acistica y ya vimos,en la historia de John Dee, co 
mo las gastaban cuando deseaban "recuperar" alguno de los trans 
ductores l{ticos atlantes. Volveremos a hablar,:mas adelante, so 
bre la ciencia perdida de los cromagndén y la maestrfa esotérica 
de los Druidas. i 


Mientras los Druidas marchaban con los Celtas hacia Europa 
el reino de Jud&, en Medio Oriente, era destrufdo por Nabucodo- 
nosor y su pdblacién ‘llevada en cautiverio a Babilonia en'el e- 
fio 597 A.C. :Fueron liberados en el 536 y veinte afos después, / 
en el 516, reconstruyeron el Templo de Salomén sin hallar el ar 
ca con las Tablas de 1a Ley. En el siglo IV fueron dominados // 
por los griegos de Alejandro y en el siglo II se aliaron con // 
los romanos contra los griegos (140 A.C.). Luego de la muerte / 
de Julio César el Senado de Roma otorg6 el titulo de rey de Ju- 
dea a Herodes I, en él afio 37 A.C. y en el primer ano de la era 
cristiana (o en el 4 'A.C. si se quiere) nacié el Salvador, Je-/ 
sis de Nazareth el Cristo. 

Después de Herodes I los romanos quitaron al pueblo elegido 
la posibilidad de tener un rey de su linaje y colocaron en el / 
poder a una:serie de procuradores que intentaron vanamente domi 
nar la creciente agitacién social. La "crucifixién de Jests.///7 
Cristo" (que no existi6é) o la "lucha contra los cristianos" que 
suelen dafse como explicaci6n de la actitud belicosa y suicida 
de los judfos no son correctas siendo- la verdadera causa del ma 
lestar el hecho, presentido por todos los miembros de la raza 7 
sagrada, de que el arquetipo hebreo "serfa arrojado a.los genti 
les". Era palpable para ellos, en virtud de compartir la sustan 
cia del Demiurgo, la accién judaizante que se realizaria de a~/ 
114 en adelante sobre todo el mundo. Lo que no les aparecfa tan 
claro era: éde qu& modo, luego de la presencia de Jesis-—Cristo, 
podrfa cumplirse el antiguo pacto con Jehové Satan&s, la prome- 
sa de que el linaje sagrado heredarfa el poder sobre las demas 
naciones? Harfan falta varios siglos y el trabajo:de eminentes 
rabinos cabalistas para que los hebreos recuperasen:la fe sobre 
su papel en la Historia. Pero mientras este tiempo llegaba la / 
paciencia de’ los romanos se agoté mucho antes; ‘en el-ano 70 D.C. 
el General Tito destruyS Jerusalem, el Templo de Salomén, y ‘dis 
pers6"a:los judfios por todos los rincones del Imperio Romano. 7 
Con la Didspora del afio 70 comienza la historia moderna del pue 
blo elegido,. cuya cculminacién est& por producirse en nuestros 
dias, cuando la Sinarquia transfiera en sus manos la totalidad 
del poder mundial. | 

Cuando en el 313'el Emperador Constantino el Grande recono- 
cié al cristianismo como religién oficial del Imperio* Romano se 
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inicié una época dificil para la raza sagrada. El motivo era / 
que en los pueblos recientemente cristianizados predominaba // 
m&s el recuerdo de sangre de Cristo Licifer que el-arquetipo / 
Judaico de Jes&s-Cristo hecho que casi siempre desembocaba en 
un generalizado sentimiento antijudfo. Aunque a la-larga termi 
narfa por triunfar lai permanente influencia del "rayo. geotopo— 
céntrico" de Jesis Cristo, por sobre el recuerdo hiperbéreo, y 
las masas acabarfan Judaizadas, mientras tanto la raza sagrada 
correrfa el peligro de ser exterminada. Pero la "amenaza" pron 
to serfa conjurada. 

Si existié realmente un peligro efectivo contra los hebre- 
os es algo que habr& que dudar pues en el siglo V San Benito / 
de Nurcia funda la orden en la que ingresar&n, en masa, los // 
Druidas "cristinnos" quienes se abocar&an,.desde entonces, a la 
tarea de mediar entre,la Iglesia y la Sinagoga. (Sobre la ac-/ 
cién mediadora y protectora de los Druidas hacia los hebreos / 
coincido con la teorfa que el Profesor Ramirez, de la Universi 
dad de Salta,: expuso a mi neffe Arturo Siegnagel. Sin: embargo. 
la misién de los Druidas iba mucho m&s:.lejos, segan. se vera, 
que la simple proteccién de la raza sagrada.) 

Dijimos que las Tablas de la Ley quedaron donde las habfa’ 
guardado Salom6n y recién fueron halladas en;la Edad Media, // 
m&s precisamente, en el siglo XII. No concluye con esta afirma 
cién nuestra respuesta sino que habremos de volver muy pronto, 
en el préximo inciso, ‘a continuar con el relato. Mientras tan- 
to tratemos de hallar respuesta a la primera parte de la pre-/ 
gunta, que decfa: équé ha sido del Gral..:.? 

Al contrario de la pregunta por las Tablas de la Ley, que 

obligé al referirse a hechos de la Historia, la cuestién del / 
Gral nos llevar& al terreno estrictamente esotérico. Pero en / 
primer lugar conviene ‘aclarar que la pregunta ha sido mai.plan 
teada. Ya explicamos que el Gral no debe ser buscado; agregue- 
mos ahora que se trata de un objeto del cual no es posible a-/ 
propiarse y que, por lo tanto, debe aan estar donde siempre es 
tuvo. Es un error, pues, tanto "buscar" el Gral como interro-/ 
gar: équé ha sido de 61? Pero, nos preguntaremos, écémo, habré 
que encarar es@ Misterio, entonces, para obtener alguni.conoci- 
miento -adicional, libre de paradojas? La fnica manera,” a nues 
tro juicio, de avanzar en el conocimiento del Misterio consis-. 
te en profundizar las analogfas que ligan ala "funcién orien- 
tadora hacia el origen" del Gral, funcién externa, con las: "vf 
as secretas de liberacién espiritual" de la Sabidurfa Hiperbé- 
rea, las que son funciones internas, “orientadoras hacia el o- 
rigen". { 
En este sentido podemos establecer una analogfa muy signi- 
ficativa entre la "Piedra Gral" de la Estrategia "0" y los "la 
pis oppositionis" empleados en la via'de la “oposicién estraté 
gica". ; 

En el capf{tulo que’ hemos dedicado a la Estrategia A1 de // 
John Dee se hizo la descripci6én del ritual secreto que practi- 
caban los berserkir de: la S.D.A., basado en la via de la oposi 
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cién estratégica y en la técnica arqueménica. Se mostré:allf el 
arquémona que los berserkir habfan construfido en la cripta sote 
rrada, consistente ‘en una "plaza" o area cercada por:un anillo 
de agua (1). Aplicando.la "ley del cerco" al arquémona‘se -logra 
BISLAR la plaza del Valplads, es decir, se cconsigue LIBERAR UN 
AREA en el mundo del Demiurgo. Pero ello no es suficiente: es / 
necesario que los berserkir se desincronicen del tiempo ‘del: mun 
do y generen un tiempo; propio, inverso, que les permita: DIRIGIR 
SE HACIA EL ORIGEN. Para ello practican la OPOSICION ESiRATEGI- 
CA CONTRA LOS LAPIS OPPOSITIONIS, QUE SE ENCUENTRAN SITUADOS SO 
BRE UNA RUNA-EN EL VALPLADS, FRENTE-A LA FENESTYA INFERNALIS. 

Nos toca ahora aproximarnos al mayor secreto, aquel que ex~ 
plica el m&todo empleado por los Siddhas para MANTENER, perma-~/ 
nentemente, eternamente si se quiere, el Gral en el mundo. Co~/ 
mencemos por indagar lo siguiente: écu&l es la RESIDENCIA de // 
los Siddhas? Podemos partir de una respuesta conocida, que noso 
tros hemos repetido muchas veces: los Siddhas residen en el Val 
hala. Tal respuesta es correcta, pero insuficiente pues cabria 
preguntar a su vez équé es el Valhala? édénde se encuentra? ./// 
Frente a estos interrogantes pueden adoptarse dos criterios: u- 
no, recurrir a elementos de la mitotogfa nérdica y decir, por e 
jemplo, que "en lo alto del Fresno Iggdrasill/se encuentra el Ps 
Valhala, sitio adonde van .a: residir los guerreros muertos en_ 
combate, regido por Wothan, etc." Y un segundo, criterio, que Sf 
nos parece m&s acertado, consistente en despojar a las respues- 
tas de adormos folkléricos y expresarlas con simbolos de la Sa- 
bidurfa Hiperbérea, los que podrfén ser f&acilmente interpretados 
mediante analogias. 

Gon este criterio podemos afirmar inmediatamente que el Val 
hala ES LA PLAZA LIBERADA POR LOS SIDDHAS (0 Ases) EN ALGUN LU- 
GAR DEL UNIVERSO DEL UNO. Esta plaza, naturalmente, tiene las / 
dimensiones de un pais y se halla fuertemente fortificada. En e 
lla habitan los Senores de Venus y much{fsisimos Siddhas y Walki. 
rias, quienes se preparan permanentemente para la lucha mien-// 
tras aguardan'el fin del Kaly Yuga y el despertar de los esp{ri 
tus cautivos, Sus incontables Siddhas guerreros, inmortalizados 
con sus cuerpos de vraja, forman en las filas del Wildes Heer, 
el ejército furioso de’ Wothan, y vigilan las murallas del Valha 
la, aunque el enemigo jam&s se atreverfa ante tan temible guar- 
nicién hiperbérea,. | 

Los Siddhas han liberado la plaza fuerte del Valhala apli-/ 
cando,¢on Sus Poderosas Voluntades, la ley del cerco a las mu~/ 
rallas de piedra. La conquista del tiempo propio: que reina en 4 
el Valhalla, y' que los independiza de cualquier "ciclo" o ."ley" 
del mundo del Demiurgo, procede de una maravillosa operacién de 
oposicién estratégica.!Pero: écu&l habr& sido la piedra, el la- 


(1) La aplicacién. por los antiguos linajes hiperbéreos de esta 
férmula estratégica se:ha convertido en la Biblia en la f&bulaz 
de que Cain fue el primero que “cercé un &rea y la amurallé" // 
(dentro de la. cual construyé ciudades cuya Economf{a se basaba / 
en la Agricultura). 
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pis oppositionis, que los Siddhas emplearon en su Estrategia / 
Hiperbérea?:, Desde que ocurrié el Conflicto de los Orfgenes, / 
hace millones de afios, los Siddhas practican la oposicién’ es-/ 
tratégica CONTRA UNA,PRECIOSA GEMA EXTRATERRESTRE .FACILITADA A 
TAL’ EFECTO.POR EL GALLARDO SENOR, CRISTO LUCIFER.! "ESA' PIEDRA’ 
SE LLAMA GRAL",  :. «| a 
La relacién analégica entre arquémona y Valualas se torna 

mas evidente ain si consideramos que éste posee una "PORTA IN- 
FERNALIS",.equivalente a la "FENESTRA INFERNALIS" de aquél. La 
porta infernalis es una abertura en la muralla que se encuen-/ 
tra permanentemente yigilada por atentios centinelas. Frente a 
la porta infernalis, 'pero fuera del Velhala, es decir, en"“el / 
mundo", SE HALLA SITUADO EL GRAL, SOBRE UNA RUNA; contra &1,%./ 
segin se ha dicho, los Siddhas practican la oposici6n estraté- 


ica. 


| . 

Es necesario que 'préfundicemos un poco mas en la descrip-/ 
cién de esta disposicién debido a su extraordinaria importan~/ 
cia para la aproximacién al Misterio del Gral. 

En la cripta de la S.D.A. las lapis oppositionis se coloca 
ban SOBRE runas de plata ENGASTADAS EN LAS LAJAS DEL PISO. An& 
logamente el Gral, como una lapis oppositionis, FUE DEPOSITADA, 
EN EL ORIGEN, SOBRE UNA RUNA Y AUN SIGUE ALLI: SOBRE LA RUNA Y 
EN EL ORIGEN. No se trata de un juego de palabras sino de una 
propiedad del Gral que debe ser examinada con detenimiento: el 
Gral, como reflejo del origen no puede devenir en el tiempo a 
semejanza de-las "cosas" materiales creadas por el Demiurgo; / 
en otras palabras: el Gral no puede estar en*el presente. En / 
verdad: el Gral se halla en el remoto pasado, en. aquel tiempo y 
lugar en que fue colocado, por eso NO DEBE SER.BUSCADO emple 
ando Snovialenbo! Crue saoe) para conseguirlo pues tal actitud 
APUNTA HACIA EL FUTURO, o sea en sentido contrario, tal como 7 
ya hemos explicado. Pero si el Gral se encuentra en el pasado, 
si el tiempo no lo arrastra hacia el presente con su inconteni 
ble fluencia’como acontece con los objetos materiales, y SIEM- 
PRE HA PERMANECIDO ALLI (en el pasado) éCémo es que hemos lle- 
gado a saber de 61? y, lo m&as importante. é c6mo puede ACTUAR 
en el presente, tal como lo exige la Estrategia "O" PRESCINDI- 
ENDO DEL TIEMPO? es decir, den virtud de qué "“elemento":se co- 
necta el Gral, "desde el pasado" con "el presente", por ejem-/ 
plo, con un lider hiperbéreo? La solucién a estos problemas ha 
constitufdo,: desde antiguo, un peligroso secreto.... que ahora 
vamos a tratar de revelar. El enigma se resuelve razonando de 
este modo:;, si bien’el' Gral HA PERMANECIDO SIEMPRE EN EL PASADO, 
propicdad que Gnicamente posee en el Universo la Gema de Cris- 
to Licifer, LO MISMO NO HA ACONTECIDO CON LA RUNA QUE LO SOSTE: 
NIA (y que todavia lo sostiene). He aquf el gran. secreto: mien 
tras el Gral; reflejo del origen divino, permanece-como tal ree 
"STTUADO EN EL ORIGEN", la runa sobre la cual fue asentado ha 
atravesado los milenios y ha llegado hasta el presente... Por // 
cierto que la runa "siempre est& presente", lo que significa:. 
"en cualquier circunstancia hist6érica". Hablemos un poco de la 
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runa. 

Se Jaconoce como RUNA DEL ORIGEN o RUNA DE ORO ero debe-,/ 
mos aclarar que tales nombres no solo designan al \sfmbolo" de 
la runa sino también a la PIEDRA TERRESTRE que fue asiento pri- 
mordial del Gral.i Por eso cuando en la Sabidurfa Hiperbérea se 
hace alusién a "la Runa de Oro" de lo que en realidad se est& / 
tratando.es de una piedra, muy antigua, color azul violeta, en 
la que los Siddhas engastaron un signo ranicvo de.oro.-Se hace / 
necesario, pues, conocer la procedencia de la misma y el motivo 
de su construccién. 

Ya mencionamos en otras ocasiones que en un principio los:/ 
Siddhas ingresaron al Sistema Solar "por la puerta de Venus" y 
que un grupo de ellos, los "Siddhas Traidores", se "associé" al 
Plan del. Demiurgo|provocando luego, en combinacién con éstc, la 
catastrofe de los .espfritus cautivos. Los espfritus hiperb6reos 
fueron encadenados a la materia por haber cafdo en una celada / 
césmica, el Misterio de Amor, pero no hablaremos por ahora de e 
llo. El efecto qué’ se produjo en el mundo evolutivo del Demiur- 
go al asimilar a los espiritus confusos es lo que hoy Llamaria- 
mos: una:mutacién 'colectiva. Al mal de la ordenacién imitativa 
de la materia, hecha por el Demiurgo, se sum6é luego el mal de / 
la mutacién de su Obra y el encadenamiento de los espiritus, es 
decir, la modificaci6én del Plan realizada por los Siddhas Trai- 
dores. Y para "controlar" tan maligna empresa los Siddhas Trai~ 
dores deciden fundar la Jerarquia Blanca, en la cual se deben / 
organizar‘las diferentes manifestaciones dévicas del Demiurgo. 
La "sede central" del Poder, Chang Shambal&, es también la cla-~ 
ve de la mutacién colectiva de los siete reinos de la naturale- 
za. En efecto: éde qué manera mantenfa el Demiurgo LA ESTABILI- 
DAD DE LA FORMA SOBRE LA TIERRA y cémo se aseguraba, antes de la 
mutacién, que los siete reinos evolucionaran de acuerdo a su ee 
Plan? Hay dos principios que intervienen en la ejecucién del // 
Plan, uno est&tico y el otro din&mico. El Plan'se apoya ESTATI~ 
CAMENTE en los arquetipos y DINAMICAMENTE:en el Aliento del Lo- 
gos Solar. Es decir que era_UNA FUERZA PROCEDENTE DEL SOL (vehf 
culo fisico del Logos Solar) la que mantenfa el impulso evoluti 
vo en los siete reinos?:de la naturaleza terrestre. Bien: para 7 
provocar cualquierj alteraci6én permanente en el Plan del Demiur- 
go ES IMPRESCINDIBLE INTERCEPTAR. LA CORRIENTE ENERGETICA PROCE- 
DENTE DEL: SOL QUE, ATRAVESANDO EL OCEANO DE PRANA, CONVERGE SO~ 
BRE LA TIERRA. Para cumplir con esta condicién los Siddhas Trai 
dores se instalaron desde un principio ENTRE EL SOL Y LA TIERRA, 
en una posicién FIJA que jam&s deja pasar ni un rayo de luz (es 
decir ni un fot6n) sin que antes haya sido interceptado. Esta a 
firmacién puede parecer fantastica,y én-verdad lo es, pero mas 
fantdastica e insensata ha sido la construcci6n de Chang Shamba~ 
14, ya qu2'la que hemos descripto es la funci6én "técnica" de la 
sede del Yoder de los Siddhas Traidores. 

He aqui otro “secreto" que ya no es tal, la "ubicacign" de 
Chang Shambal& se podr& ahora determinar a partir. de este dato: 
siempre se encuentra entre la tierra y el Sol. En realidad /// 
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Chang Ghambal& est& muy cerca de la tierra, lo que dar&.una i- 
dea de su enorme tamano. Sin embargo aqui no se trata de un ca 
pricho sino que debié constvrufrse as{ por exigencias de su fun 
cién MODULADORA del plasma genético solar. 7 

Por supuesto, no faltara quien diga neciamente que todo es 
to es un disparate dado que "las tradiciones del Tibet.y. de la 
India" afirman que ChangShambal& “es un reino situado en el: A- 
sia, entre las montafas Altai, el desierto de Gobi y los Hima- 
layas". Sin dudas un comentario de este tipo constituiré un // 
disparate mayor que nuestras afirmaciones. En principio las // 
mentadas "tradiciones del Tibet y de- la India" son productos / 
de la desinformaci6n estratégica que durante sgiglos ha‘ desple- 
gado la Jerarquia para! que se ignore la verdad. Y en segundo / 
lugar digamos que los datos m&s serios de la Tradici6én (ya que 
hay algunos-datos dignos de crédito) siempre mencionan la UBI- 
CACION DE LA PUERTA DE, CHANG SHAMBALA-y jam4s al reino en si../ 
Esta sutil distincién es sumamente sugestiva pues el hecho de 
que en un determinado lugar geografico exista una puerta NO IM 
PLICA QUE EL REINO ESTE INMEDIATAMENTE DETRAS! Podria entender 
to asf una mente primitiva, condicionada por la creencia de Sf 
que la 1{nea recta es la distancia m&s corta entre dos puntos, 
y de hecho tal cosa ocurre frecuentemente. Pero aquf estamos / 
manejando la informacién en otro nivel y por ‘eso repetiremos / 
cuatro versos del Canto de la Princesa Isa, que ya tuvimos o-/ 
portunidad de conocer cuando estudiamos la historia de Nimrod 
El Derrotado. 


"Pero aunque Dejung est& lejos, 

sus puertas est4n en todas partes. 
Siete puertas tiene Dejung, 

y siete, muros la circundan". 


A esas "“puertas inducidas" se refieren las leyendas orien- 
tales, las cuales “est&n en todas partes" y conducen al reino 
que, evidentemente, no’ ocupa un simple lugar geografico. 


Nuestra referencia a sucesos tan remotos (la perversa aso- 
ciacién entre los Siddhas Traidores y.el Demiurgo) tenia como 
finalidad servir de introduccién para un hecho que vamos a des 
tacar enseguida: cuando el Demiurgo conviene con los Siddhas 7 
Traidores ceder a estos el control de Ja Jerarquia les entrega 
EL SIGNO TIFERETH que representa a uno de los diez sephiroth y 
permite un control total sobre los aspectos FORMALES de la cre 
acién. El signo tifereth es la expresi6én simbélica de la "mani 
festacién material de los arquetipos divinos", aspecto que sue 
le sintetizarse como "BELLEZA DEL DEMIURGO. Por si no se ha if 
comprendido bien conviene repetir que los Demonios de Chang // 
ShambalA quedaron en posesién de un signo que representa TODO . 
el aspecto tifereth del Demiurgo, permitiendo acceder a él y / 
compartir su poder. Naturalmente que el signo tifereth es la / 

_-clave de Maya, la ilusién de lo real, y por lo tanto: la mas / 
terrible herramienta de la hechicerfa. Quien observe el. signo 
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tifereth, el cual es bastante complejo, "desde el mundo", es / 
decir, encarnudo K&rmicamente, corre el riesgo de “abismarse in 
mediatamente perdiendo todo punto de referencia y por consigui 
ente la razén. Por tal motivo la Sabidurfa Hiperbérea recomien 
da aplicar la ley del cerco al signo tifereth para poder obser 
varlo sin peligro. No est& de m&s seflalar que en toda’ ofensiva 
hiperb6érea contra los Demonios de Chang Shambal& tarde o ten—/ 
prano se produce una confrontaciSn con el signo tifereth dado 
que se conffa en su nefasta influencia para vencer a los vir-/ 
yas. 


Luego que los Siddhas Traidores recibieron el signo tife-/. 
reth y construyeron Chang Shambal& ya no fue posible para los 
Siddhas Hiperbéreos peimanecer sobre la superficie terrestre. 
Pero tampoco deseaban abandonar el Sistema Sclar dejando tras 
de si a miles de millones de espfritus cautivos. Y entonces // 
planificaron la Estrategia "0". Pero antes équé cuadro presen- 
taba un esp{ritu cautivo?: basicamente la pérdida del Vril y / 
la inconsciencia consiguiente, es decir, la pérdida del tiempo 
propio. El encadenamiento a la materia parte fundamentalmente 
del encadenamiento al “inmanente fluir de la’ conciencia del De 
miurgo”, o sea de la sincronizacién al Tiempo del Mundo. Los 7 
esp{ritus cautivos, ligados al Tiempo, iban'a tardar millones 
de anos en recuperar su conciencia, si es que algin dfa lo lo- 
graban. En esas circunstancias los Siddhas, en una maravillosa 
exhibicién de valor e intrepidez, dan comienzo a la Estrategia 
'@) W as * : 

El primer problema que debfan afrontar era mantenerse “in- 
dependientes" del Tiempo, pero no "fuera de 61", ya que tendri 
an que seguir de cerca las desventuras de los espfritus cauti- 
vos para ayudarlos a evitar la confusién estratégica, y, even- 
tualmente, rescatarlos. Por otra parte la independencia del // 
tiempo era necesaria para que los Siddhas pudieran conservar / 
su ata“ tiempo, su: conciencia del origen, pues de otro modo 
correrfan el riesgo de caer también en el Gran Engafio. Pero, / 
en tanto se sucedieran los eones, los Siddhas deberfan dispo~/ - 
ner de un sitio agradable, apto para ser ocupado y defendido / 
por una guarnicién de terribles guerreros estelares. Estos e-~/ 
ran los problemas principales; habia otros, pero los pasaremos 
por alto en homenaje a la brevedad. 

El procedimiento a seguir fue el siguiente. Los Siddhas // 
buscaron un sitio de la Tierra conveniente para sus propési-/ 
tos. Como tal sitio IBA A DESAPARECER, luego de la oposicién / 
estratégica, no lo escogieron DENTRO DE UN CONTINENTE pues e-/ 
llo habrfa ocasionado quiz& un cataclismo (que retrasarfa ain 
m&s el destino de los espfritus cautivos). En cambio buscaron 
entre las islas y eligieron una de éllas, situada en lo que // 
hoy serfa el extremo septentrién, pero que en aquellos dias e- 
ra una zona tropical, procediendo enseguida a CERCARLA. Siendo 
una isla enorme el trabajo a realizar, para construfr una ci~/ 
clépea muralla de piedra en todo su perfmetro, parecerfa hoy u. 
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na tarea imposible, Pero la ‘Sabidurfa Hiperbérea: que/disponfan 
los Siddhas les dio las soluciones para acabar r&pidamente con 
tal trabajo y en poco tiempo un colosal muro transformaba a la 
paradisfaca isla en inexpugnable fortaleza. No es posible des- 
cribir la: arquitectura extraterrestre de los muros: pues nos per 
derfamos en explicaciones y no adelantarfamos mucho; solo dire- 
mos que, en algunos tramos la construccién era semejanté a:la / 
fortaleza preincaica de SACSAHUAMAN (cerea de Cuzco, en Perd), 
pero tal semejanza, debemos decirlo también, era muy. aproximada, 
ya que Sacsahuaman'es afin DEMASIADO HUMANA. 

En la muralla practicaron. una sola abertura, cosa que sor-—/ 
prenderf& a quienes no conozcan los principios estratégicos de / 
la Sabiduria Hiperbérea. Y fuera de esta abertura, que ya hemos 
nombrado com una denominacién moderna: PORTA INFERNALIS, se co- 
locé la RUNA DE ORO. Lieg6é el momento pues de volver sobre el / 
mayor Misterio. 

El Gran Jefe, Cristo Licifer, audazmente instalado en un lu 
gar inpensable, atr&s de Venus, como Sol Negro o expresién del= 
Origen, decidié responder a la vil conspiraci6én de los Siddhas 
Traidores con un acto de guerra. Para cumplir con Su Volyntad / 
fue que los Siddhas Hiperbéreos ocuparon la isla y 1a: amuralla- 
ron iniciando la Estrategia "O". Pero la Estrategia "O" tenfa / 
por objeto "despertar" y “orientar" a los'viryas, individual o 
racialmente, ya lo hemos dicho; entonces: éen qué consistia el 
"acto de guerra"con-.que respondfa Cristo Lficifer ala Tradici6n - 
de los Siddhas de Chang Shambal4? Concretamente: el golpe de // 
guerra estaba dado por el Gral. 

La gema hiperbérea, quitada de la frente del Gallardo Senor 
y asentada en el mundo del Demiurgo, impedirfa a los Demonios / 
negar el so oy divino del espfritu, ya que su inempanable bri-~ 
llo despedirfa en todo momento los reflejos de la Patria Primor 
dial. El gral, al divinizar los linajes hiperbéreos, constituL 
a el desaffo mayor pues amenazaba con enviar al fracaso. los pla 
nes infernales. El conflicto serfa, desde entonces, eternamente 
planteado por todo aquel que lograse despertar, cualquiera fue- 
se el infierno en que se encontrase, ya que el Gral serfa asen- 
tado en el plano fisico, es decir, en la mas baja de las regio- 
nes infernales, y SU BRILLO SERIA VISTO DESDE TODOS LOS RINCO-/ 
NES DEL MUNDO, inclufdo el plano astral y todos aquellos "purga 
torios” que los Demonios preparan alli para engafnar a los espi-~ 
ritus; atin en uquellos planos tan sutiles de las ménadas emana-~ 
das por el Demiurgo} donde también hay espfritus hiperbéreos // 
completamente idiotizados, a quienes se ha hecho creer. que "de- 
ben permanecer allf{imientras sus “otros cuerpos", mf&s densos, e 
volucionan"., Por Gltimo el gral era, si se nos permite la met&-. 
fora, un guante arrojado a la cara de los Demonios, para un de- 
saffo al cual.estos, por su cobardfa, no serfan capaces de res- 

onder. 
. Pero no era tan:sencillo lograr que el Gral, una vez ingre- 
sado en el. plano ffisico permaneciese simplemente ubicado en un 
lugar, por ejemplo ‘en un altar. Por su carfacter atemporal, como 
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reflejo.del Origen, el Gral cual verdadero diluyente universal 
lo atravesarfa todo y se perderfa de vista.... especialmente / 
si para quien le mirase TRANSCURRIESE EL TIEMPO DEL MUNDO. El 
Gral no puede ser ‘asentado sobre ninguna sustancia: que fluya a 
impulso del Aliento del Logos, es decir, que fluya. temporalmen 
te, pues SE PERDERIA EN EL PASADO; .YA QUE’ SU ESENCTA- ESTA. SIEM 
PRE EN EL ORIGEN. £Qué hacer? Hay que "preparar" un asiento.ma 
terial de manera tal que lo soporte (al Gral) AUNQUE ESTE PER- 
MANEZCA EN EL PASADO y AUNQUE EL TIEMPO DEL MUNDO TRANSCURRA E 
FECTIVAMENTE PARA DICHO ASIENTO, Puede construirse algo asi? 
Solamente ‘si entre la sustancia del asiento y el Gral se inter 
cala un signo, QUE. NEUTRALICE LA TEMPORALIDAD. Esto significa 
que el signo debe representar EL MOVIMIENTO INVERSO al emplea- 
do por el Demiurgo. para construfr el Sistema Solar (1).:Un sig 
no asi, que es el colmo de los simbolos heréticos, fue emplea-~ 
do por log Siddhas! para construfr el asiento del Gral,.al cual 
nosotros hemos llamado RUNA DE ORO. 

Atencién a esto porque lo diremos una sola vez: DE LA RUNA 
DE ORO, que es un signo muy complejo y de. tremendo: poder magi-+ 
co, SE DERIVA, PREVIA MUTILACION Y DEFORMACION, ‘LA RUNA SWASTI 
KA, de la cual se han escrito tantos disparates.. 

Para constru{r'el asiento del Gral se/opté por una piedra 
cristalina de color azul violeta, semejante a un 4gata. En su 
parte superior, en'una zona ligeramente céncava, se engasté u- 
na runa de oro hAbilmente cincelada por los Siddhas..Y una vez 
concluido el asiento se lo deposité fuera de las murallas de / 
la isla, en direccién a la porta infernalis, pero a muchas mi~ 
llas de allf{, en una regién continental. 

Sera dificil que alguien pueda,imaginar el maravilloso es- 
pect4culo'del Gral descendiendo en los siete infiernos. Tal // 
vez Si se-piensa’en: un rayo verde, de brillo cegador e influen 
cia gnéstica sobre .el vidente, ante quien los Demonios giran 
sus fieros rostros‘helados de espanto;. un rayo que, cual-hoja. 
cegadora de invencible espada, va rasgando los cuatrocientos / 
mil mundos del Engafio buscando el corazén del enemigo; una ver 
de serpiente voladora que porta entre sus dientes el fruto de 
la Verdad, hasta entonces negada y ocultada; si se piensa en jf 
el rayo, en la espada, en el fruto, en la serpiente, tal. vez a’ 
s{ sea posible intufr lo que ocurrié en aquel momento crucial 
cuando la verdad fue puesta al alcance de los espfritus cauti- 
vos. S{ porque desde que el Gral se asent6é sobre la Runa de O- 
ro.el Arbol de la Ciencia qued& plantado al alcance de aque=//. 
llos que,’,completamente confusos, vivian en el infierno:creyen 
do habitar un parafso. iDe ahora en adelante podrfan comer de 
su fruto y sus ojos serfan abiertos! 

jAleluya por Cristo Licifer, la Serpiente del “Parafso! iA 
leluya por aquellos que comieron del fruto prohibido: los. vir- 
yas despiertos y transmutados! 

(1) Hay que :déscartar>los-movimientos.fisicos: avn OY, Aguis/ 
nos: referimos.a. otra! élase.de movimientos". 
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éCufl fue el siguiente paso de los Siddhas? Previamente.a / 
la cafda del Gral, pert cuando'este fenémeno ya*estaba-ocurrien 
do en otros planos, aplicaron la ley del cerco a-las.murallas 7’ 
de la isla,:AISLANDO EL AREA INTERIOR DE LA EXTERIOR.- Para :com-/ 
prender,el efecto; que tal accién estratégica produjo hay que te 
ner presente que ESA ERA LA PRIMERA VEZ QUE SE LIBERABA UNA PLA 
ZA en el.Sistema Solar. Cuando un anillo de fuego parecié bro-~/ 
tar de las imponéntess murallas y ya no se vio m&as hacia el in- 
terior de.la isla, envwelta en una extrafia nube vibratoria y // 
flam{gera; 81 Demiurgo comenz6 a sentir amputada su sustancia. 
La Estrategia de los Siddhas apuntaba a ganarle, no solamexte / 
el f4rea plana de la isla sino también su relieve, sus montes y 
valles, sus lagos y bosques, sus vegetales y animales; la isla, 
pais vasto, era también una gigantesca arca de Noé que deberia 
recibir durante milenios a los viryas que lograsen despertar y 
huir de -las. cadenas materiales y también araquéllos que se hu-/ 
biesen transmutado luchando a muerte en las batallas. 

.. Todo, un pafs sustrafdo al control inmanente del. Demiurgo’ era 
una experiencia nueva, pero, como quiera que esto:hubiese sido 
posible, lo cierto es que la isla continuaba allf: .oculta por u 
na barrera de fuego pero en el mismo lugar. Es por_eso,que la 
reaccién del’ Demiurgo hizo temblar la Tierra, buscando afectar 
de algin modo aquel fenédmeno incomprensible y recuperar el domi 
nio de la "plaza".; Terribles maremotos agitaron los mares adya~- 
centes y vientos nimnca vistos soplaron initilmente contra las / 
tit&nicas murallas; el cielo se oscurecié por las nubes de ceni 
za de volcanes sibivamente despiertos y el fondo del océano ame 
nazaba con partirse e intentar tragar a la isla "liberada". ~ 

El mundo parecfa haber enloquecido, mostrando el espect&fcu> 
lo terror{fico de todas las fuerzas de la naturaleza "descontro 
ladas",: cuando, "como si fuese el colmo.-de.las. abominaciones",. 
el Gral descendié sobre la Tierra. (1) 

éQué podrfamos; agregar para dar una idea de lo que sucedié 
all{? Ya dijimos que es muy-diffcil describir (y hasta mencio-/ 
nar) un suceso que generé una irritaci6én perpetua en los Demo-/ 
nios. Tal vez este comentario le diga algo a alguien, cosa que 
dudamos,: "al caer el Gral sobre la Tierra, m&s all& de los /// 
trescientos setenta veces diez mil mundos, el Gran Rostro del. / 
Anciano lanzé un aullido de horror que AUN SE OYE REVERBERAR en 
los confines del cosmos”. 

No bien el Gral se hubo asentado sobre la Runa de Oro los | 
Siddhas practicaron la oposici6én estratégica logrando, :ahora sf, 
que la isla amurallada se tornase invisible, desapareciendo pa- 
ra siempre de la superficie terrestre. De allf en adelante los 
hombres dormidos hablarfan del Valhala, la morada de los Dioses, 
y también de Hiperbérea, la "isla tragada por el mar", pues el 
mito original, transmitido carism&ticamente por los Siddhas, ha 
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sufrido distintas cafdas en el exoterismo debido ala impureza 


(1) Segin la Sabidurfa Hiperbdérea "dos Siddhas ALADOS;; lugarte- 
nientes de Cristo-Licifer, acompanaron al Gral en su.descenso", 
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sangu{nea: de los viryas. 


La pregunta que iniciéd el precedente comentario esotérico 
recordémoslo, decfa équé ha sido del Gral...? Como respuesta ] 
obtuvimos que es erréneo indagar sobre el Gral ya que .éste-es 
virtualmente EL ORIGEN, y jam&as se ha movido de allf. Su.asien 
to en cambio, la Runa de Oro, posee las dimensiones de un obje- 
to material y es dado suponer que, en gran medida, éste si. re- 
sulta afectado por las leyes fisicas. Podemos entonces replan- 
tear el problema: Zqué ha sido de la Runa de Oro? écontinga a- 
én sosteniendo la igema de Cristo Licifer? En este tiltimo caso 
la respuesta es afirmativa: la Runa de Oro ha sido desde enton 
ces el asiento del Gral, situacién que no ha variado en absolu 
to en log tiempos modernos. En cuanto a la primera pregunta de 
bemos comprender que serfa una tarea imposible resumir aqui el 
itinerario completo seguido por la Runa de Oro hasta nuestros 
dfas; ello nos obligaria a mencionar Civilizaciones desapareci 
das y, muchas de ellas, completamente desconocidas para la cul 
tura oficial. Nos remitiremos entonces a los tiempos histéri- 
cos, comenzando por establecer algunas pautas que permitiran / 
encarar el problema de manera correcta, evitando:as{ muchas su 
persticiones o desinforhaciones. ~ 
4o - La Runa de Oro ha sido muchas veces ‘confundida con el /// 

Gral. En efecto; ya hemos explicado por qué el Gral no de 
be buscarse; sin embargo en algunas ocasiones realmente 7 
HA HABIDO TRANSPORTE y se ha pensado, con -raz6n, que se / 
trataba del Gral. Pero el Gral NO ES UN OBJETO DEL CUAL / 
PUEDA UNO APROPIARSE, Y MENOS AUN MANIPULAR O TRANSPORTAR. 
Con toda verosimilitud lo que ha sido transportado es la 
Runa de Oro, en el marco de una Estrate ia racial. En es- 
te caso no podemos achacar™la~ confusi n-inicamente~a la 
accién estratégica enemiga porque, en la degradacién de / 
los' entiguos mitos hiperbéreos, la mayor responsabilidad 
recae sobre la impureza sanguinea de los viryas. 


20 - La presencia de la Runa de Oro entre los miembros de una 
comunidad de linaje hiperbéreo tiene la virtud de favore~_ 
cer la vinculacién carismAtica y de legalizar la conduc¢/ 
cién de sus lideres. 


30 - La presencia de la Runa de Oro es la presencia del Gral y 
el pueblo a quien los Siddhas hayan confiado su custodia 
es SIN DUDAS, :en ese momento, el linaje hiperbéreo mas pu 
ro de la Tierra. 


a 


4o - Para certificar si un determinado pueblo ha estado en po- 
sesién de la Runa de Oro hay que estudiar su arovitectura 
hiperbérea de guerra: : 

LA POSESION DE LA RUNA DE ORO EXIGE LA CONSTRUCCION DE ES 
TRUCTURAS DE PIEDRA CON PECULIARES PROPIEDADES , TOPOLOGI~/ 
CAS, Dichas construcciones pueden NO PARECER hechas para 
la guerra, pero tal apariencia obedece exclusivamente a./ 
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la ignorancia que existe sobre la Estrategia'Hiperbérea,. / 
Un ejempio lo constituye el "castillo" de Méntsegur, sobre 
el monte Thabor, en el Languedoc francés. Esta ‘construcci- 
én, que no es una fortaleza ni mucho menos, se levanté pa- 
ra permitir que la secta hiperbérea de los C&taros pudiese 
RECIBIR Y CONSERVAR la Runa de Oro. Los principios‘'que a-/ 
TE predominan ‘son los de la "ley del cerco" y de:la:"opo- 
sicién estratégica" siendo tarea inftil pretender hacer de 
Montsegur un observatorio astronémico o un templo solar. / 
Pero como la arquitectura de Montsegur ha sido proyectada 
EN FUNCION de la Runa de Oro quien no atienda a esta clave 
jam&s llegar& a resultado positivo alguno. 


Hay que-distinguir entre el asiento del Gral, al que llama 
mos Runa de Oro, y el Signo del Origen, que la Runa de Oro 
representa. Dijimos que en la piedra azul violeta los Si-/ 
ddhas:‘ engastaron una figura de oro y denominamos al conjun 
to (piedra y figura) Runa de Oro. Pero el Signo del-Grigen, 
que fue cincelado en Oro y engastado, posee por si.mismo / 
el particular poder de presentar "afinidad".con el Gral. / 
Por eso muchos linajes hiperbéreos, que no alcanzaron el / 
alto honor de custodiar la Runa de Oro, recibieron en cam- 
bio el Signo del Origen como premio alsu pureza de sangre 
y reconocimiento del esfuerzo empefado en su Estrategia. / 
Es asf como el Signo del Origen tuvo, con el correr de 1a 
Historia, una particular proliferacién entre ciertos lina- 
jes que orgullcsamente lo incorporaron,a sus estandartes. 
Naturalmente; los lf{fderes trataron en un principio de ve=/ 
lar en parte su contenido simbélico simplificando la figu- 
ra, es decir, guitando algunos elementos sugestivos, pero, 
luego de la caida en el exoterismo y la vulgarizacién, EL 
VERDADERO ASPECTO del Signo del Origen fue olvidado; ya di 
jimos, por ejemplo, que la swastika procede por mutilacién 
y deformacién de aquel signo primordial. 

Sin embargo en muchos casos, debido a la extraordinaria pu 
reza sanguinea de alg&n. linaje, el Signo del Origen fue ex 
hibido completo, permitiendo a.los l{deres emplear su enor 
me poder para proyectar la luz del Gral sobre la masa del 
pueblo. Podrfamos dar varios ejemplos de comunidades asi&- 
ticas portadoras del Signo, pero tenemos a mano’ el caso de 
los SAJONES que habfan geatado el Signo del Origen en un / 
tronco de Arbol al que consideraban columna del mundo (UNI 
VERSALIS COLUMNA). El fin de tan audaz determinacién mere- 
ce también un comentario. Cuando en 772 Carlomagno conquis 
+6 Erbury procedié rapidamente a destrufr el tronco IRMIN- 
SUL y a-ejecutar a cinco mil miembros de la nobleza sajona. - 
No conforme con esto, luego de.tres décadas de heroica re- 
siccencia,; la raza sajona, de purisimo linaje hiperb6éreo, . 
fue totalmente "cristianizada" (previa ejecuci6én de sus // 
m&as puros retofios). Hemos sabido que muchos alemanes cul-/ 
tos consideran "afortunada" esta espantosa campana carolin 
gia. As{ el profesor Haller opina sin rubor que "sin la su 


923 


60 - 


70 = 


misién de los sajones hoy no.existirfa una nacién: alema-/ 
na"..(1) pues. "para el devenir histérico de la nacién ale- 
mana, tal cual hoy es, la inccrporaci6n de los sajones al 
Imperio de Carlomagno era una‘condicién previa imprescin- 
dible".(2)' Esta opinién generalizada’se basa!en el an&li- 
sis. "a posteriori” de los hechos hist6ricos y.por.eso, // 
consideranio’ que la extincién de la dinast{a carolingia / 
posibilité que doscientos afos m4s tarde la sangre: sajona 
llegara con @TON TI a ponerse: al- frente del mundo occiden- 
tal, se da por sentado que 7a dominacién y "“conversién" / 
de los sajones fue "“necese 1a" y positiva..He aqui NUES-/ 
TRA: opinién; j|la Judeocristianizacién de los sajones repre 
senta el mis! duro Zolpe que los. Poderes Infernales .asesta 
ron a los linajes hiperboéreos en la era ecristiana, mayor 

ain que la conversién de los vikingos, de los celtas o la 
destrucci6n de los cataros, solo comparable. al ani quila~/ 
miento de los reinos godos. Y la destruccién del 4rbol IR 
MINSUL, con la pérdida para Occidente del: Signo del: Ori=7 
gen, es una cat&strofe muy diffcil de evaluar.° 


No és impressindible, ni siquiera necesario, que la Runa 

de Oro se encuentre en el seno de un pueblo para que la 3 
influencia del Gral actie sobre éstq. El Gral actia sobre 
los ‘viryas DESDE EL ORIGEN, propiedad que no puede ser a- 
fectada por ninguna variable f{sica, se encuentre donde / 
se encuentre la Runa de Oro. Por eso es hasta cierto pun- 
to absurdo que se atribuya a tal o cual pueblo el haber / 
alcanzado “un alto grado de civilizacién" porque "se en-/ 
contraba en posesi6én del Gral" dado que el Gral no puede 

estar en posesién de nadie pues es, por disposicién del / 
Gallardo Sefior, prueba de la_divinidad DE TODOS los esp{- 
ritus cautivos. Lo que un pueblo puede. tener EN CUSTODIA 

es la Runa de, Oro, pero solo como premio y reconocimiento 
a una pureza racial obtenida PREVIAMENTE. Es decir que el 


hecho de tener en-custodia la-Runa de Oro no es la causa 

de ‘la grandeza de un puiblo sino que inversamente la pure 
za de su linaje lo hizo acreedor al alto honor de ser de- 
positario del asiento @1 Gral.- 

Pero, si bien la Runa de Oro SOLO ES ENTREGADA A. QUIENES 

MENECEN TENERLA, es cierto que su cercana presencia afec- 
ta el medio ambiente creando un microclima mutante. Es: // 
por eso que los Siddhas suelen depositar la Runa de Oro, 

durante las épocas oscuras,.en sitios apropiados para in- 
fluenciar a los linajes menos confusos. 


De todo lo expuesto hasta aqui se desprende la importan-/ 


cia capital que tendrfa para una comunidad de linaje hi~/ 
perb6reo conseguir la custodia de la Runa de Oro. Se impo 


(14) Prof, Johannes ‘Haller - La.Entrada de los Germanos:en‘la / 
Historia. P&ag. 99 + U.T.H-A — MEXICO. 
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ne pues tratar con detenimiento sobre esta posibilidad co- 
sa que haremos en el préximo capitulo al tratar sobre la / 
Estrategia A2 de los Siddhas. Sin embargo, antes de consi- 
derar la Estrategia A2, debemos tener en-claro uniconcepto 
fundemental, que se desprende fficilmente:-de las*conclusio- 
nes precedentes. El problema puede resumirse‘en‘la. pregun- 
ta: épara qué necesita "el rey" (o quiencuiera que detente 
la funcién regia) enco rar el Gral(o seé la Runa de Oro)? 
A continuacién invitaresos a una breve reflexién sobre la 
actitud que se debe adoptar al tomar conocimiento de los / 
hechos protagonizados por los Siddhas,y luego daremos res~ 
puesta al problema profundizando un poco mas en la simbolo 
gia del Gral. 


Se requiere una profunda meditacién en los s{mbolos que va- 
mos presentando para,captar su contenido Gitimo, el cual debe / 
ser percibido siampre como dramatico y tragico, pletérico de ur 
gencias espirituales. Nadie que haya. tomado conciencia del in-/ 
creible sacrificio realizado por los Siddhas al mantener el /// 
Gral en el mundo durante millones de afios mediante la oposicién 
estratégica, es decir, por un constante y continuo acto de Vo=/ 
luntad, nadie que lo :haya comprendido, repetimos, podr& permane 
cer impasible, en medio de la confusion, sin experimentar urgen. 
cia por liberarse de:las cadenas del Demiurgo y partir, tratan- 
do de aliviar, de algin modo, la tarea de los Siddhas, Nadie // 
que compruebe con su sangre la verdad de estos simbolos podr& e 
vitar que el honor, “nica moral del virya, lo apremie con insis 
tencia para ."abandonarlo todo" y partir. Pero esa partida ser& 
"con las armas en la mano", como Nimrod y Wildejager, dispuesto . 
a dar batalla sin cuartel a los Demonios y sintiendo que la san 
gre se ha encendido por el "furor berserkir) por la "hostilidad 
original" hacia la Obra del Demiurgo, transiutando la. débil sus 
tancia org&nica del cuerpo f{sico en vraja, la materia-incorru 
tible. Es lo menos que el virya puede hacer para responder :en 
alguna medida al auxilio que los Siddhas han prestado a los li- 
najes hiperbéreos, posibilitando con su Estrategia Hiperb6érea / 
que el Gral DE PRUEBA, DEL ORIGEN DIVINO. 

Vayamos ahora a la pregunta: pendiente. 

La Piedra-Gral, la gema de Cristo-Licifer, ES SOSTENIDA EN 
EL MUNDO POR-LA OPOSICION DE LOS SIDDHAS, donde cumple su fun=/ 
cién de reflejar el Origen y divinizar los linajes hiperb6reos, 
pero, por ESTAR RELACIONADA TEMPORALMENTE CON EL VALHALA,. sena- 
la también, a todo virya liberado, un camino hacia la morada de 
los Inmortales. Ese camino es el que siguen los guerreros caf-/ 
dos en batalla, los héroes, los campeones, guiados por las muje 
res hiperbéreas, aquellas que les fueron prometidas al. comienzo 
de los tiempos y que durante miles de anos, por el TEMOR que // 
les emponzonaba la sangre, habfan olvidado. Si el‘ valor demos—/ 
trado en la hazafla hajsido suficiente purga, indefectiblemente. 
Ella estar& allf, junto al guerrero cafdo, para curar:sus heri-. 
das con el amor helado de Hiperbérea y guiarlo en el :camino in- 
verso que conduce al Valhala. Y ESE CAMINO SE INICIA EN EL GRAL, 
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Pero no debe pensarse por ésto que la luz del:Gral. apunta 
la salvacién individual de los viryas perdidos; para ello'se / 
dispone del "canto de los Siddhas":y de las siete. vias ‘secreta 
de liberacién espiritual. Por el contrario dentro’ de.la Estrat 
gia "O".el Gral debe cumplir el rol fundamental’ de’ RESTAURAR L 
FUNCION. REGIA, o sea: debe servir a un propésito:-racial o so-/ 
cial. Por eso el Gral ser& requerido en todos los ‘casos’ en que 
se intente instaurar el Imperio Universal o cualquier. otro sis- 
tema de gobierno basado en la aplicaci6n social de’la’ley del , 
cerco (monarquia,fascisme, nacionalsocialismo, aristocracia de: 
espiritu, etc.). : 

Los hechos histéricos que conducen a la "bisaqueda del'’Gral 
siempre semejantes, pueden resumirse simbélicamente como sigue 
En principio el reino es "terra gasta" o el "rey est& enfermo" 
o simplemente el trono ha quedado acéfalo, etc. (Pueden haber , 
muchas interpretaciones, pero esencialmente el simbolo se refi: 
rea un agotamiento o decadencia.en el liderazgo carism&tico y 
aun vacio de poder, sea que el gobierno lo ejerza un rey, cas: 
ta o élite) Los mejores caballeros parten a “buscar el Gral", , 
en un intento por poner fin a los males que aquejan el reino y 
lograr que retorne el antiguo esplendor. Solo uno consigue "er 
contrar" el Gral y devolver el bienestar al. reino, ya sea "cu- 
rando al rey" o "coron&éndose a s{ mismo". Curiosamente el caba 
llero triunfante ‘siempre es presentado como "tonto", "loco pur 
“ingenuo", pero especialmente como “pDlebeyo". 

Los “mejores caballeros" equivalen aqui a cualquiera de la 
maltiples fuerzas sociales que se aprestan a lanzarse sobre la 
funcién regia cuando existe acefalfa o vacfo de poder. Finalme: 
te "uno de ellos" triunfa y restablece el.orden en el reino; / 
“era el plebeyo y ahora es rey, con la aprobacién y el consent: 
miento del pueblo". En nuestra interpretaci6n esto Significa, : 
videntemente, que una "fuerza social" ha predominado sobre las , 
_ restantes (los “otros caballeros") y HA REEMPLAZADO EL ORDEN..E- 

XISTENTE: (que estaba entredicho) POR UN NUEVO ORDEN, . unanimemei 
te aceptado POR EL PUEBLO. Pero si el problema se.reduce a una 
mera lucha por el poder: épara qué necesita el nuevo rey (o nu: 
va élite, aristocracia, casta, etc.) encontrar. el. Gral?: PORQU. 
BL GRAL CONFIRMA A LA FUNCION REGIA. 

Cuando en tiempos de crisis una nueva élite o un lider ca~- 
rism&tico detenta’ el Poder, con intenciones de restauraci6én re 
gia, debe apresurarse a LEGALI ZAR su situaci6én pues sino otra : 
Lite 9 1fder vendr& a cuestionar sus: titulos e intentar& tambi- 
én ocupar el lugar vacante, sucediéndose asi unainterminable se-, 
rie de batallas (polf{ticas o militares). Pero si hay lucha por 
el Poder NADIE TIENE SU CONTROL y puede ocurrir que al,final e! 
reino acabe dividido entre varias facciones. Es. necesario, diri- 
mir la cuestién, consultar a un juez infalible, a una autoridac 
indiscutida y trascendente. Aqui es donde se plantea la necesi- 
dad de recurrir al Gral. Zporqué el Gral? Porque el:Gral es tar 
pién la TABULA REGIA, la "lista de reyes"; EL DICE QUIEN DEBE , 
GOBERNAR, ‘A QUIEN’ LE CORRESPONDE REGIR, PORQUE EL. REVELA. QUIEN 
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TIENE LA SANGRE MAS PURA. Pero esta revelaci6én no es simplemen- 
te oracular y arcana sino que por mediacién del Gral la pureza 
del lfder, su derecho a la conduccién, ser& conocida por todos 
y reconocida por todos carismAaticamente. De allf que el-lceco / 
puro, de linaje hiperbdreo pero de estirpe plebeya, luego de // 
encontrar el'Gral" sea “reconocido por el pueblo" como rey in-/ 
discutido.- : 

Cuando un linaje hiperbéreo conffa en la luz del Gral para 
la eleccién de sus lideres puede decirse con propiedad que se / 
suceder& una dinastia de "Reyes del Gral". Durante el reinado / 
de uno de estos: puede pasar que el linaje alcance un grado tan 
elevado de pureza,. que se haga digno de obtener la custodia de 
1a Runa de Oro. Es lo que ocurrié, por ejemplo, en el siglo /// 
XIII en el condado francés de Toulouse cuando la Runa’de Oro // 
fue confiada alos Perfectos C&taros. (Se alegar&, contra esta 
afirmacién, que los C&taros eran maniqueos, es decir, herederos 
de una tradicién gnéstica, y que ése es el motivo por el cual oy 
fueron aniquilados, existiendo solo una relacién circunstancial 
entre ellos, los condes de Toulouse y la poblacién occitana. // | 
Tal argumento, de origen Druida-moderno, intenta desviar la a-/ 
tencién-del hecho mfs importante de la epopeya ,catara: su rela- 
cién con el Gral. El hecho de que fuesen gnésticos, cosa que na 
die discute, y de que ensefasen una de las siete vias secretas 
de liberacién. basada en la Cancién de Amor de los Siddhas, ori- 
gen de la cultura de los trovadores, cosa que pocos conocen, no 
explica para nada su relacién con el Gral. El Gral, en -él-imarco 
de la Estrategia "0", tiene un sentido puramente racial. Si la 
Runa de Oro fue confiada a los C&taros es porque estos partici- 
paban activamente en técnicas de transmutacién colectiva, LAS / 
QUE NO PUEDEN EXCLUIR A.LA FUNCION REGIA, y no simplemente "por 
que eran de filiacién gnéstica".) 


Un tema conectado con la propiedad que posee el Gral de ser 
T&bula regia es el del Mes{as Imperial y su imitacién: el Mesf+ 
as Judfo, En principio digamos gue se es Rey del Gral por. 1a pu’ 
reza de sangre, atributo absolutamente individual que no depen- 
de de la raza,ni de la estirpe, ni de ningan patrimonio mate~// 
rial. Un Rey del Gral exhibe virtudes puramente personales ta=/ 
les como el valor, la intrepidez o el honor y jam&s fundamenta 
su prestigio en las posesiones materiales o en el valor del oro, 
La autoridad de un Rey del Gral, por estas razones, proviene ex 
clusivamente de su carisma personal, el que se extiende al res- 
to del pueblo merced a la "vinculacién" que se establece entre, 
el Rey y CADA UNO DE ELLOS, en su sangre, POR MEDI ACION DEL. ///. 
GRAL: es el principio de la Mistica psicosocial. Por eso un.Rey 
del Gral,. EN SU COMUNIDAD, es reconocido por el pueblo. Natural 
mente que TODOS LOS PUEBLOS tendrfan su Rey del Gral si la ac-/: 
cién de la Sinarquia y de la-raza hebrea, con su "Democracia", 
Socialismo, Comunisino, etc., no hubiesen usurpado la funci6én re 
gia. De todos modos cabe preguntar: éhabria, a nivel universal, 
para los linajes hiperb6éreos, la posibilidad de que un Rey del. - 
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Gral fuese reconocido por todos? Se tratarfa aquf de un persona 
je de innegable pureza cuya “ajestad resultarfa-evidente para / 
todos los.linajes de la Tier. a, los que podrfan aceptar:o no su 
potestad:pero a quien no podrfan negar el derecho de'regir. /// 
Bien; es f&cil responder entonces que el unico Sefior que acredi 
ta, para todos los. linajes hiperb6reos, tal derecho: és.Cristo~_ 
Licifer, Si-El se presentase 6nte los linajes hiperbéreos,:s3u / 
derecho’ A REGIR POR: LA SANGRE (1), basado en su;innegable pure- 
za, podra'ser aceptado 0:0, pero jam&s negado. 

Pero la idea del Mesias Imperial no proviene de una mera es 
peculaci6n. Tue en; los dfas negros de la Atl&ntida cuando, en 
respuesta al clamor de los Siddhas, surgié la posibilidad jie // 
que la excelsa Presencia de Cristo-Lficifer se manifestase.a la 
vista de los hombres. En esos dfas la confusién de los esp{ri+/ 
tus cautivos. era tan completa que ya nadie respondfa al canto / 
de los Siddhas ni era capaz de percibir la lpz del Gral..Por e- 
so se anuncj6 durante siglos la venida del: Mesf{as Imperial, el 
Rey de los Reyes del Gral, quien iba a restaurar la funci6n’re- 
gia para restablecer la aristocracia espiritual de los lugares 
hiperbdSreos y destruir la Jerarquia sinarquica que imponfan los 
Demonios. La profecia finalmente se cumpli6é con le llegada de / 
Licifer, 61 Cristo‘de la Atlantida; pero Sj Divina Presencia fue 
resistida cobardemente por los Demonios de Chang Shambal& quie- 
nes recurrieron al:empleo de la magia negra y abrieron una bre- 
cha entre-las regiones infernales delplano astral y el plano ff 
sico. A partir de allf se generalizé una terrible contienda que 
solo concluy6 cuando el continente de la Atl&ntida"se hubo hun- 
dido en las aguas del Océano". No viene al caso relatar aqui su 
cesos que hoy nadie recuerda y que, tal vez, no convenga recor- 
dar. Solo agregaremos que cuando el Demiurgo, segin ya explica- 
mos, concibe la siniestra idea de copiar la Presencia del Cris~ 
to de la Atl&ntida decide “anunciar"también la llegada de un // 
‘Mesfas" imitando a su manera la figura del Mesfas Imperial. Pe 
ro las diferencias son enormes. He aquf{ algunas: ‘io — El Mesfas 
Imperial viene a restaurar la funcién regia; El Mesfas hebreo / 
viene a usurpar la funci6n sacerdotal. 20 — El Mesfas Imperial 
acredita su derecho’ POR LA SANGRE; £1 Mesfas hebreo acredita su 
derecho POR EL CORAZON. 30 - Por eso el Mesfas Imperial'ser& re 
conocido por el pueblo POR LA SANGRE (carism&ticamente);.Por e- 
so el Mesfas Hebreo ser& reconocido por el pueblo: (judaizado) / 
POR EL CORAZON (emocisnalmente). - , phe 

Planteamos una pregunta équé ha sido del Gral y de su imita 
cién las Tablas de la ley? y aportamos varios elementos: que con 
tribuyen a su respuesta. En resumen hemos dicho que el Gral,:/7 
desde el origen, reposa afin en la Runa de Oro y mencionamos que 


(1) Nunca est& de mAs repetir que nos referimos a OTRA SANGRE / 
distinta de la fisica. Mientras no se posea una explicacién me- 
jor es conveniente que el lector tome esta"sangre" en sentido / 
simbélico, 
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esta Gltima fue dada en custodia, en el siglo XIII alos c&ta- 
ros del Languedoc francés. éQué fue de la Runa de Oro desde en 
tonces? es lo que trataremos de responder en 16s préximos inci 
sos al exponer la Estrategia A2 de los Siddhas. Y sobre las Ta 
blas de laLey dijimos que permanecieron por veintifin siglos se 
pultadas bajo lag ruinas del Te»plo de Salomén, en Jerusalém, 
adonde ‘fueron halladas en el siglo XII. Sobre este descubri-// 
miento 'y posterior destino hablaremos también en los préximos 

incisos. 


La Estrategia "0" es una “estrate;ia genéral" o totalizado 
ra; las Estrategias A y A2 son “estrategias parciales" o de 7 
campo. La Estrategia A1, que en un principio atribuimos a John 
Dee y a Wilhelm Von Rosemberg, y que en verdad fue disenada // 
por ellos tal como hemos visto en el capitulo anterior, quedé 
finalmente conectada con otra estrategia de campo, muy ante-// 
rior, merced al Rollo de Gengis Khan. Esa otra estrategia, a / 
la que hemos denominado "A2" para simplificar, es llevada ade- 
lante EN LA HISTORIA hasta mediados del siglo XIII. A partir / 
de ese momento pierde vigencia (por haber fracasado en conse-/ 
guir su objetivo)! y recién en el siglo XVII, con la Estrategia 
A1, EMERGEN EN LA. SUPERFICIE DE LA HISTORIA ALGUNAS DE SUS PAU 
TAS. Debemos hacer notar muy claramente que la Estrategia Gene 
ral "O", que es esotérica y trascendente, se diferencia funda~ 
mentalmente de las Estratesias Parciales Al y A2 en que éstas / 
se dirigen dind4micamente a INCIDIR EN LA HISfORTA. En otras pa 
labres las A‘ y A2 son estrategias que intentan desviar las va 
riables sociales "a largo plazo" para forzar la restauracién 7 
de la funcién regia; se apoyan para ello en la accién de 1fde- 
res hiperbéreos que gufen carism&ticamente a sus pueblos con—/ 
tra los planes sin&arquicos, empleando la guerra si es preciso. 
Estas estrategias, entonces, est4n relacionadas con aquella oF 
parte “racial y colectiva" de la Estrategia "O", es decir, con 
las funciones del Gral. La Estrategia A2, especialmente, ha te 
nido que ver con el filtimo destino histérico de la Runa de Oro, 
segin veremos enseguidea. 


Para interpretar sin equ{vocos el papel que la Estrategia 
A2 ha jugado en la Historia, que ahora vamos a desarrollar, he 
mos sintetizado los argunentos principales en algunos gr&ficos, 
La figura’1 muestra cémo deberfan haber sucedido los hechos: 651. 
hubiese triunfado la Estrategia A2; la figura_e2 expresa, en // 
cambio, la situacién estratégica real en el afio 1250. Nos dedi 
caremos por el momento a comentar la Estrategia Ae refiriéndo- 
nos a tales figuras y més adelante, cuando le llegue el turno 
re Estrategia A1, emplearemos otros graficos igualmente sin- 
téticos. 
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FIGURA No 7 — "Asf tendrfan que haberse desarrollado los aconte 
cimientos hist6ricos". 
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FIGURA 2:= "En cambio los acontecimientos histéricos sucedieron 
esiss.” 


931 


A - Se ha afirmado, en reiteradas ocasiones, la existencia.de / 
dos K&balas y que las dos tratan sobre la creacién‘del ‘mundo // 
por parte del Demiurgo El Uno. Una, la K&bala numeral, “contiene 
el secreto de los diez sephiroth y de los veintidés-sonidos; “// 
permite obtener las claves de los ‘Arquetipos colectivos psicoi- 
deos (manies) y conocer los Planes'del Demiurgo ‘'terrestre Sanat 
Kumara o Jehovaé-Satanfs. La otra, K&abala acfistica;‘‘trata' sobre 

la manera en, que esos Planes pueden llevarse a la practica (por 
el dominio del &ter sonorifero o AKASA TATTVA) y permite elabo- 
rar procedimientos' para influfr sobre el munco ffisico. © — 

La K&bala numérica facilita el control sobre las muchedum-/ 
bres y los hombres! EN COMBINACION CON ELEMENTOS CONCRETOS DE LA 
KABALA ACUSTICA. La Kf&bala acistica posibilita la taumaturgia y 
el ejercicio de la totalidad de las artes ocultas EN COMBINACI- 
ON CON ELEMENTOS SIMBOLICOS DE LA KABALA NUMERAL. Ambas doctri- 
nas son, entonces,} complementarias y necesarias para la praxis 
magica. ; 

Pero como 1a KAébala numérica es objeto, casi exclusivamente 
de estudio por parte de sabios judfos, y la K4bala,acistica, // 
por lo menos en los filtimos tres mil afios, es de dominio de los 
Druidas, esta complementacién-no ha ofrecido problemas a dos ra 
zas engendradas por Jehov&-Satan&s, cémplices y ejecutoras del” 
Plan de la Sinarquia. Pero esto no siempre fue asi. Enel peri- 
odo cristiano-luciférico de la Atl&antida,! durante su esplendor 
hiperdéreo, la KA&bala numeral, que era wna doctrina teérica pa- 
ra la interpretaci6én simbélica del mundo, podfa ser estudiada / 
por cualquiera. Durante milenios fue un patrimonio cultural co- 
lectivo, y as{ continté, hasta el cataclismo final que sumergié 
a Atlantis. Esta es la razén por la que algunos grupos étnicos 
sobrevivientes, y otros que eran'vasallos y habitaban. tierras / 
continentales, poseyeroen y conservaron conocimientos original-/ 
mente Kabal{sticos como las matematicas Ota aptroneea (agin 
cios, sumerios, mayas, etc.) 7 

Contrariamente a la vulgarizacién de la K&bala numérica, en 
la Atl&éntica la KAbala acistica era conocida solo.por iniciados 
hiperbéreos, mientras curé el perfodo luciférico. M&s tarde, // 
cuando el satanismo fue una pr&actica corriente por parte de la 
casta sacerdotal, gran parte de la doctrina se perdié y, luego 
del hundimiento, practicamente deSapareci6é como "saber inicia- 
tico". 


Sin embargo un remanente pequeno de sobrevivientes -que no 
eran negroides como los egipcios, ni rojos como los. toltecas, / 
ni amarillos como los mongoles-— posefan suficiente CONOCIMIENTO 
PRACTICO sobre la ciencia atlante como para reconstruir la K&ba 
la acistica, si as{ lo hubiesen deseado. Este grupo es el que 7 
la antropologia moderne denomina "hombres de cro—-magnén" y que 
en realidad constituyen los auténticos ancestros de.la-.raza /// 
blanca. 

En la Atl&ntida NO EXISTIA UNA RAZA BLANCA IMPORTANTE, El / 
cromagnén era una raza menor de viryas tomada bajo -la protecci- 
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6n: de los Siddhas Hiperbéreos-de raza amarilla a:la,cual.,se le 
encomend6, durante el perfodo luciférico, una misién colectiva 
vinculada con la KAbala acistica: ser los guardianes.de la Sabi 
durfa Litica (1). Ellos, mejor que nadie jam&s, poseyeron el se 
ereto de la piedra; del tallado; de su transporte por levita~/7 
cién; de la resonancia telirica, que permitfa aprovechar las co 
rrientes de: energfaide la Tierra; de la construccién de trans—/ 
ductores de. cristal de roca, cuyo uso como "or&culo" tan: bien / 
conociera John Dee,:y que podfan constituir, segin el:tipo, wm 
arma "lanzadora de rayos", una "l&mpara" de llama perenne y has 
ta un vehf{culo volador. La tecnologta lftica de la Atl&ntida pa 
recerfa afm hoy, que hemos desarrollado técnicas para eonatanit = 
circuitos integrados de "estado sélido" con 50.000 transistores 
de cristal de silicio, 6xidos, etc., asombrosa por la precisién 
y efectividad que nadia logrado. 

Luego del hundimiento los blancos cromagnén, guiados por al 
gunos Siddhas Hiperb6reos, se-ocupan de "estabilizar el. relieve 
formal de la superficie terrestre", valiéndose de los conoci-~// 
mientos adquiridos en la Atl&ntida. Es este pueblo el que. cons- 
truye los grandes megalitos que se hallan diseminados cerca de 
las costas en todo el Mundo, los cuales no son monumentos primi 
tivos sino’ avanzad{simos instrumentos técnicos. Pero entanto // 
no se tenga una idea clara de lo que significa REALMENTE el /// 
"hundimiento de la Atl&ntida" no se podr& comprender la labor / 
megalf{tica de los cromagn6én. Tal vez se aclare algo si‘ conside- 
remos que lo ocurrido NO FUE UN SIMPLE CATACLISMO, explicable / 
SOLAMENTE por causas fisicas tales como la hipétésis.: “s{smica" 
de Plat6én o la del "aerolito" de Velikovsky, sino ia consecuen~ 
cia de una: guerra terrible en la que los Siddhas extraterres-// 
tres volcaron todo su enorme conocimiento. El campo de batalla / 
no era solamente la superficie terrestre pues otros planos deve 
xistencia,.m&s sutiles, se hallaban involucrados en el conflic- 
to. En fin, es mcho lo que se desconoce, pero debe tenerse pre 
sente que LUEGO ael cataclismo la Tierra, que es un organismo 
viviente, hubo de ser RESTAURADA en su funcionalidad fisiolégi-~ 
ca para que continuara siendo habitable (para que los "reinos" 
de la naturaleza no reaccionaran."contra" el hombre, por. ejen-/ 
plo). En esta tarea’ trabajaron los cromagn6n empleando menhires, 
dolmenes y cromlech, y otros instrumentos telfiricos que se des~ 
cribirfan mas adelante. 

Vale la pena citar ahora una paging de:Lauis Charpentier, a- 
donde ste imagina la posible funcidn de los menhires; 

"hace unos cinco o seis mil afios, los chinos descubrieron / 
-y quiz& no solo ellos—- que el cuerpo humano es la sede de unas 
corrientes distintas de los influjos nerviosos, cuyos recorri-/ 


(1) De allf proviene la amistad (camaraderfa hiperbérea). entre 
blancos y*mongoles; amistad que hoy habr& que descubrir.y actua 
lizar: ese es el problema que encara el Siddha Anael en Asia, A 
frica, y América Latina. 
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aon Ae hallan fuera,de todos los conductos anatémicos conoci-// 
os". 

"Fn el hombre sano, estas corrientes ~que son dos y de natu 
raleza opuesta— se equilibran; pero si, por una u otra razén, / 
exterior o interior, llegan a desequilibrarse, se instaura la / 
enfermedad y, con ella, uno u otro microbio", 

"Pero-los médicos chinos de aquel tiempo descubrieron tam-/ 
bién que era posible actuar sobre dichas corrientes: puncionando 
algunos puntos de sus recorridos por medio de agujas de silex / 
~actualmente son met&licas-, al objeto de restablecer el equili 
brio necesario, o bien crear-voluntariamente ciertos trastornos. 
Es la terapeutica china conocida con el nombre de ACUPUNTURA".. 

"Lo mismo que el cuerpo humano o animal, la tierra es reco- 
rrida por corrientes distintas de las magnéticas y cuya natura- 
leza no se conoce muy bien, pero que ejercen su accién sobre // 
las capas geolégicas que atraviesan y, por lo tanto, sobre la / 
vegetaci6n". Ro 

"Por otra parte, hace algunos lustros, los agrénomos inten- 
taron -al parecer con cierto &xito- activar los cultivos levan- 
tando antenas capaces de recoger la electricidad est&tica atmos 
férica, que luego era distribuida por el suelo mediante diver- 
sos procedimientos",. 

"No se descarta que el menhir -aunque la piedra no sea bue~ 
na conductora-, ejerza una accién del mismo orden, especialmen= 
te cuando est& hfimeda, por ejemplo, mediante el "agua de la lu- 
na", o sea, el rocfo". ‘ 

"Entonces podrfamos pensar que los menhires fueron levanta- 
dos mas o menos altos, segan la intensidad de la corriente tela 
rica, para establecer un équilibrio benéfi¢o". 

"En este sentido se podrf{an .esmprender estudios agronémicos 
muy interesantes". Indudablemente se est& aqui en la buena sen- 
da. Pero, como se ver& en los préximos comentarios, la Acupuntu 
ra terrestre es solo un objetivo secundario de la construccién 
megal{tica. 

B — Para comprender a qué nos referimos cuando hablamos de la / 
"tecnologia 1ftica" que los cromagnén aplicaron, luego de los / 
cataclismos atlantes, conviene considerar previamente ciertos / 
aspectos del habitat humano sobre la superficie terrestre. Pero 
aqu{ no trataremos del habitat ecolégico, de ello se ocupan las 
ciencias naturales, sino de las RELACIONES PSIQUICAS que el hom 
bre entabla con el MEDIO que habita, y de la manera en que ese 
habitat ha sido ELEGIDO. Para ello debemos definir el concepto 
de PSICOREGION como "aquel habitat elegido, por: el hombre en ¥/ 
virtud de ‘una CUALIDAD TELURICA PSIQUICAMENTE APRECI ABLE". 

Esta definicién excluye la eleccién del habitat por necesi- 
dad u obligacién. Porque en sus miltiples desplazamientos el // 
hombre SUELE ELEGIR EL LUGAR PRECISO en el que construir& su vi 
vienda, fundar& una ciudad, elevar& su alma a Dios, etc.,, moti- 
vado por vivencias trascendentes:que sobrepasan la mera necesi-— 
dad fisiolégica de!alimentarse o protegerse. As{ una PSICORE-// 
GION es EL SITIO ELEGIDO, por excelencia, para realizar actos / 
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de mayor 0o,menor trascendencia. 

En principio la psicoregién puede ser "personal" o "social", 
Deseamos trepar un:cerro; ELEGIMOS UNO DETERMINADO, entre mu-// 
chos otros, de la cadena montafosa. En esta eleccién: influyeron 
motivaciones psicolégicas de extrema complejidad, pero por so-/ 
bre todo hay que destacar la INTERACCION entre el CERRO ELEGIDO 
y el HECHO DE ELEGIR porque precisamente esta INTERACCION con-/ 
vierte en PSICOREGION PERSONAL al cerro preferido. 

Otra persona quiz& prefiera otro cerro, pera, de todo un // 
paisaje de cerros, para m{, el cerro elegido es DIFERENTE,.se / 
DESTACA de algu & manera misteriosa, adquiere un realce que lo 
transforma en OJJETO DE APRECIACION, en PSICOREGION PERSONAL. // 
Psicoregiones personales, entonces, son cuantos sitios se eli-/ 
jan por motivos de interaccién telurica, desde un "rincén de e- 
namorados", de tr&énsito fugaz, hasta un "hogar" en el cual se / 
ha de vivir durante jmuchos anos. 

Por otra parte, una PSICOREGION SOCIAL es aquel sitio que / 
se ha elegido en base a motivaciones psicolégicas de orden comu 
nitario o colectivo. Por ejemplo un lugar que ejerce cierto "en 
canto" a mAs de una‘persona es una "psicoregién social". La-"ca 
verna"” elegida, entre muchas otras, por una tribu como habitat 
comunitario es también una psicoregi6n social a menos que esta 
eleccién estuviese motivada exclusivamente--por la necesidad. 

En la. Antigtedad los sitios en que se erigfan las ciudades 
eran elegidos por motivos trascendentes, de orden religioso o e 
sotérico. Hoy en dfa la humanidad habita en grandes ciudades // 
que son también psicoregiones colectivas pues, aunque los actua 
les ciudadanos NO HAN ELEGIDO la psicofegién, lo han hecho en 7 
algin momento ‘sus antepasados cuando, por determinadas motiva~/ 
ciones, decidieron que ese era el lugar preferido, el sitio e-/ 
xacto, en el que SE DEBIA ERTGIR la ciudad y COLOCAR LA PIEDRA 
FUNDACIONAL. Es evidente, pues, que toda- ciudad ha sido ‘alguna 
vez una PSICOREGION PRIMORDIAL, elegida por los "fundadores" y 
que lo mismo ha de haber ocurrido con los "lugares sagrados", / 
sobre los que se erigen los templos religiosos, que fueron tam- 
bién seleccionados en algin tiempo primordial. 

En una ciudad con muchos templos elegimos aquél de nuestro 
agrado, el cual constituye, para nosotros, una PSOCIREGION PER~ 
SONAL. Pero el lugar adonde se asierita el templo ha sido, en // 
tiempos de su fundacidn, una PSICOREGION SOCIAL; y ain lo es // 
puesto que a 61 acuden muchos fieles..que sienten la misma atrac 
cién. Como de costumbre nos referimos solamente a las interac-/ 
ciones telfiricas y descartamos otras relaciones importantes, pe 
ro de orden psicolégico, como la "cercania" o "“lejanfa" del tem 
plo; la adoracién en 61 de alguna "advocacién" o imagen sagrada; 
cualquier necesidad ju obligaci6n; etc. 

Sin extendernos 'en m&s ejemplos podemos completar este con- 
cepto considerando que en la actualidad, debido a la expansié6n 
demografica y material de la civilizaciOn, no es comin ya que / 
se practique la elecci6én de una PSICOREGION SOCIAL aunque toda 
la humanidad elija constantemente PSICOREGIONES PERSONALES. 
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Pero en la Antigtiedad existfa toda una ciencia para la«selec 
cién telirica y, de hecho, las m&s antiguas ciudades que han lle 
gado hasta nuestros,dias han sido fundadas mediante pauias que 7 
son hoy completanente desconocidas. El racionalismo moderno, co- 
mo siempre,..aporta explicaciones dogm&ticas que la."Historia", / 
la iieaeolocta" ita. sostienen con:rigor. Para elaborar tales 
explicaciones jam&s'se consulta, por supuesto,'a las Tradiciones 
de los pueblos, cuya riqueza en mitos y leyendas‘(los.“objetos / 
culturales" de las superestructuras de los hechos histéricos) po 
drfan seguramente aproximar a la verdad. Por el zontrario se em- 
plea un “método cientifico" para interpretar el hecho que, esta 
vez, es extremadamente sencillo: se inventa un "manual de proce+ 
dimientos", racionales, y consultando sus pautas clasificatorias 
se califica "academicamente" la labor de los antiguos. En dicho 
manual se consideran las pautas de "defensa", "alimentacién", // 
“provisién de agua", “comunicaciones", etc. Si una ciudad, por-e 
Semplo. Babilonia, ha sido fundada "teniendo en cuenta dichas /7 
pautas", o.sea: cerca de un rio, préxima a las rutas comerciales, 
sobre una elevacién:que domine el entorno, etc, entonces sus ha- 
bitantes eran geniales, "casi modernos", Pero.si un pueblo come- 
tié "el error?’ de edificar sus ciudades faltando a alguna de ta- 
les reglas de la moderna estrategia racionalista, si por ejemplo 
"desprecié" aquella‘inexpugnable colina y eligi6é vivir en el va- 
lle, entonces se trata "simplemente de gente idiota", seres pri- 
mitivos que “lo ignoraban todo" sobre la manera én que se debe / 
"planificar wna buena ciudad". 

Por supuesto que la obsecacién racionalista, que afirm6é du-/ 
rante siglos que Troya-no podfa estar adonde realmente estaba y 
que no alcanza a comprender porqué los Mayas construyeron ciuda~ 
des que nunca habitaban , no reconoce un aspecto importante del 
problema cual es la'‘eleccién de las psicoregiones. 

En la antigledad se confiaba la inspeccién telirica a perso- 
nas sensitivas, sacerdotes o iniciados, quienes jam&s empleaban 
un criterio racional en esa tarea sino que se guiaban por conoci 
mientos esotéricos. Estas personas “sabfan elegir el lugar"ade-/ 
cuedo a las necesidades de la comunidad, que variaban en muchos. 
casos: ciudad duradera, ciudad transitoria, campamento, fortale- 
za, granja, etc. En tiempos muy antiguos, para toda construccién 
se seleccionaba con cYidado el sitio conveniente, sea-un puerto, 
un templo o un puente. Hoy en dfa parece evidente que primero ha 
surgido el ‘camino y luego, en los lugares de vacfo, se construy6 
el puente o se colocaron las piedras para saltar. Sin embargo // 
sorprenderfa saber con cu&nta frecuencia se hacfan desvios muy / 
grandes para cruzgarel rfo por lugares que no eran ni-los més // 
playos, ni los m&s cercanos entre orillas, sino que la "psicore— 
gién" predominaba por sobre cualquier pauta légica o racional. f 
Un rfo "nose debfa" cruzar por cualquier parte, asi como la tie- 
rra "no se debfia" arar y cultivar en su totalidad:; existian -zo-/ 
nas, PSICOREGIONES NEGATIVAS, donde la influencia telfrica era / 
nefasta y a las que se debfa evitar cuidadosamente. Muchas de a- 
quellas precauciones' de los antiguos han llegado hasta nuestros 


936 


dias (el antrop6logo JENSEN las llama: "supervivencias") como // 
complementos de mitos y leyendas,. pero son tomados por .supersti 
ciones carentes de sentido. 

Pero lo cierto es que en la Atigttedad la existencia:de luga 
res "hostiles" era muy conocida 4 aceptada, lo que. explica mu- 
chas de las "fallas" que se habrian cometido en la eleccién de 
los lugares ftiles, segin las pautas del "manual!" de: procedi=/ 
mientos" de los racionalistas modernos.. Porque muchas .veces un 
lugar dottado de todas las ventajas EVIDENTES, en materia de se- 
guridad y alimentacién, presentaba, en cambio, la desventaja E- 
SOTERICA de contener una psicoregién negativa que impedfa efec- 
tivamente el asentamiento por no garantizar el bienestar comuni 
tario. Por el contrario, podfan localizarse lugares completamen 
te desguarnecidos o.peligrosos pero que representaban verdade-/ 
ros paraisos terrenales para quienes GOZABAN dé su psicoregién. 
No otra cosa, por ejemplo, explica la tragedia de Pompeya, edi- 
ficada sobre una ladera del volcan Vesubio, ciudad que,.a pesar 
del terremoto del 63, fue reedificada a pedido de sus habitan-/ 
tes, quienes no soportaban la idea de abandonarla y. por eso pe-. 
recieron casi en su totalidad dieciséis afios después,-en_el.79, 
cuando una nueva erupcién la sepult6 bajo la lava ardiente y-// 
las cenizas. 


No nos extenderemos mas en un tema de f&cil comprensién. So 
lo nos resta agregar que en la Atl&ntida, durante el perfiodo lu 
ciférico, existfa toda una "ciencia de las psicoregiones" en ba 
se a la cual los Siddhas Hiperbéreos instrufan alos viryas so- 
bre las técnicas'a emplear para “dominar la naturaleza" y réo-/ 
rientarse estrategicamente. La "naturaleza" segin esta ciencia . 
es solo un aspecto sensible, una apariencia concreta, de esa // 
multiplicidad infinita de procesos evolutivos en que consiste / 
la macroestructura de una Edad Mani. Por eso "dominar la natura 
leza" significa conocer la manera de operar sobre los pracesos 
evolutivos. y conseguir la independencia de las Arquetipos psi=/ 
coideos. La "ciencia" que permitfa tal "dominio dela naturale- 
za" formaba parte de la K&bala Achstica y ésta, segan ya adelan. 
tamos, solo era conocida por una élite de iniciados hiperbéreos. 

Luego de los cataclismos (el "hundimiento de la Atl&ntida") 
la Tierra experimentS una alteraci6én muy grande en el funciona- 
miento de sus sistemas de energias vitales y flufidos sutiles. / 
Se acentuaron los contrastes entre psicoregiones hasta un punto 
tal que los desniveles eran facilmente percibidos por el hombre 
y resultaban a menudo peligrosos, Para equilibrar las psicore-/ 
giones y tornarlas habitables a la humanidad los cromagnén em-/ 
plgaron externamente sus conocimientos de la K&bala Acustica. / 
Pero tal accién exterior para ser efectiva debe estar .acompana- 
da de un TRABAJO INTERIOR pues la humanidad (o sus mnjuntos &t 
nicos) interactia con la psicoesfera (el "cuerpo sutil™) de la 
Tierra, aSiento de los Arquetipos psicoideos, y esta relaci6n / 
puede "atenuar"'o "“excitar" los contrastes entre psicoregiones. 

Hoy en dfa la posibilidad de efectuar un control "colecti-/ 
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vo" sobre el medio ambiente empleandos poderes psiquicos:(la:/ 
"fuerza de-la voluntad") ser& tomada con escepticismo: pues :el 
avance del Kaly Yuga’ (la expansi6én demogr&fica de:elementos ‘ra- 
ciales"confusos", la predominancia g?neralizada de.las:tenden- 
cins animales del pash, etc.) ha producido.una humanidad.inmer 
sa en un sopor materialista que le impide tomar conciencia de 
su potencia mental 'y del poder con que esta potencia podrfa’ ac 
tuar sobre las psicoregiones. En consecuencia el hombre moder- 
no se encuentra imposibilitado para resolver las. alteraciones. 
actuales entre psicoregiones. La Estrategia de la Sinarqufa ha 
capitalizado esa impotencia y ha lanzado movimientos subversi- 
vos que “denuncian el conflicto entre el hombre y el medio eco 
légico", pero existen en verdad causas reales que unimovimien~ 
to autenticamente ecologista deberfa investigar seriamente. 

‘ Volviendo al concepto de psicoregién es hora ya de pregun- 
tar éa qué se llama interacci6n psicolégica entre el hombre y 
el medio ambiente? Ya lo hemos definido indirectamente:. exis-/ 
ten lugares "nefastos" que denominamos PSICOREGIONES NEGATIVAS 
asf como hay también lugares que poseen cierto "encanto", a // 
los que vamos ahora a denominar PSICOREGIONES POSITIVAS. Estos 
conceptos elementales pueden profundizarse si definimos un nue 
vo concepto: el de CLIMA PSICOFISICO.. 

~ Recordemos que ‘una PSICOREGION es el “habitat elegido" por 
el hombre en virtud de una cualidad telirjca psiquicamente a-~/ 
preciable". Ahora podemos agregar que toda psicoregién posee / 
un CLIMA que le es'propio el cual puede definirse como "el con 
junto de percepciones sensoriales y extrasensoriales que impre 
sionan a un hombre!situado en su entorno". El concepto de "cli 
ma" puede aplicarse tanto a las psicoregiones positivas como a 
las negativas, personales o sociales, etc. Por ejemplo, desde. 
la lfigubre "sensaci6n de opresién" que se experimenta en una / 
tenebrosa caverna‘hasta el “electrizado ambiente" de.una sala 
de teatro que en el momento culminante del drama o la tragedia 
es percibido por todo el piblico, existen una infinidad de,/// 
"climas" especiales de conocimiento corriente. Con-el fin de / 
lograr un desarrollo claro y comprensible de este concepto co- 
menzaremos por estudiar los "climas" de las psicoregiones. natu 
rales. 


C ~ Hay lugares en-el mundo que gozan de un encanto particular 
y a veces Sus cualidades son tan intensas que, al ser percibi- 
dos por muchos, trascienden fronteras y ganan perdurable fama. 
éQuién no oy6 hablar de alguna montafia inspiradora, una ribera 
de ensuefio, un arroyo de dulces murmullos, lugares todos reco- 
mendados como muy propicios para la meditacién o el. amor, o pa 
ra recobrar la salud perdida o, afin, para indagar el futuro?. 
Generalmente son los esp{ritus sensibles, mfisicos o poetas, // 
quienes expresan en lenguaje popular estas cualidades geografi 
. cas contribuyendo a acrecentar su fama. 

Estamos aqui ante un caso de PSICOLOGIA PROFUNDA cuya com- 
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prensi6én suele facilitarse al establecer analogfas con fen6me~/ 
nos de la Msica. Por;eso se habla de. CLIMA PSICOFISICO, sunque 
serfa m&s apropiado referirse a MICROCLIMA, es-decir: A LAS CON 
DICIONES DEL CLIMA EN'UN ESPACIO LIMITADO. Por ejemplo,’ équé /7 
queremos significar cuando decimos que una psicoregién posee un 
MICROCLIMA particular?: que en dicha psicorsgién se experimenta 
un estado psicol6égico'diferente al que se vivenciarfa-en otras 
partes, atin en las inmediaciones. Pero tal estado psicolégico / 
no responde solo a las percepciones sensoriales, es decir: vi-/ 
sguales, auditivas, olfativas, etc., sino que involucra también 
a otros planos del ser, otras regiones del alma, cuya fibna no 
es facilmente afectada en la vida corriente. Es como si’ el lu-/ 
gar, su microclima, INDUJERA en el hombre una fuerza totalizado 
ra que, disolviendo percepciones y sensaciones, lo transportara 
hacia lo NO DIFERENCIADO o inconsciente. Y esta regresién a’ los 
estados primordiales de conciencia, lejos de constitufr una ac- 
titud pasiva por parte de quien la experimenta genera la PARTI- 
CIPACION ACTIVA entre el hombre y el microclima. La CONCTENCIA 
DE EXPERIMENTAR algo especial, el éxtasis, es justamente el e-/ 
fecto de la PARTICIPACION ACTIVA. 

Ya hemos mencionado en distintas oportunidades el conceptec 
de PSICOESFERA, el cual alude aun "campo" cue rodea la Tierra 
y se compenetra con todos los puntos del espacio interior. Tal 
campo es equivalente a lo que en la Ciencia del Aliento hindé / 
se denomina GLOBO TERRESTRE DE AKASA, es decir, aquella esfera 
adonde yacen depositados los Arquetipos Mani, que nosotros he-/ 
mos llamado "psicoideos", y, en un plano inferior a éstos, ‘los 
"registros ak&sicos",! que no son m&s que la impresién astral de 
su despliegue evolutivo en la materia. Este campo es, también, - 

‘una de las diez "Vestiduras" o "Velos" del Demiurgo Jehov&-Sata 
nas, "El Anciano de los Dfas", que se-nombran en la K&bala he=7 
brea. 3 5 3 

En el "campo" de la Psicoesfera tiene lugar el INCONSCIENTE 
COLECTIVO UNIVERSAL, donde yacen los Arquetipos psicoideos, y / 
éste interactfa con el INCONSCIENTE COLECTIVO PERSONAL de cada 
individuo (pasi o virya perdido). De esa manera se conecta la e 
voluci6én humana con el desarrollo del Arquetipo Planetario pues 
la Psicoésfera es el ;|"sustratum" de la fisiologfa terrestre, el 
"cuerpo sutil" que hace las veces de "sistema nervioso vital" / 
constitufdo por una compleja red de energfas teliricas con mi-/ 
llones de vértices o "chakras" y canales de distribucién o "na- 
dis", etc. 

En el libro 4 estos conceptos serfn debidamente definidos. y 
fundamentados. Lo importante ahora es comprender que cierta par 
te de-la psique humana, llamada "inconsciente personal", PARTI- 
GIPA DEL INCONSCLENTE COLECTIVO UNIVERSAL O PSICOIDEO. De hecho 
el pas se encuentra , absolutamente ligado a la Psicoesfera y so 
lo el virya puede trascender la determinacién arquetf{pica que e 
jerce el inconsciente colectivo psicoideo -a través del incons- 
ciente colectivo personal- sobre la conciencia ordinaria. Esa / 
trascendencia, ese despertar, esa liberacién que se alcanza lue 
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go de transitar el sendero del regreso al origen, es tema que / 
ya hemos tratado en otras partes. 

Estamos. ahora en ‘condiciones de definir a una -:ISLA.PSICOIDE 
A, a partir’ del concepto de PSICOREGION ya estudiado: UNA ISLA 
PSICOLDEA ES LA CONTRAPARTE DE UNA PSICOREGION EN ‘EL CAMPO DE-/ 
LA PSICOESFERA. 

Estos tres conceptos no deben dar lugar a:‘confusién. Para e 
vitar malentendidos hagamos notar que, inversamente,:.UNA PSICO- 
REGION ES LA PROYECCION DE UNA ISLA PSICOIDEA EN UN’ AREA‘GEOGRA 
FICA DETERMINADA.: Desde este punto de vista puede afirmarse que 
UNA ISLA PSICOIDEA ES EL ARQUETIPO DE UNA PSICOREGION. Se con-/ 
prende as{ que hemos inecesitado aludir previamente al concepto 
de "Psicoesfera" solo para definir el ambito de existencia de / 
las “islas psicoideas". 

En anteriores incisos planteamos la distincién entre "hecho 
natural" y "hecho cultural". De este fltimo’dijimos entonces // 
que era “la forma" en que se oncretaba un/Arquetipo psicoideo 
al evolucionar hacia ,su entelequia; pero como el hecho cultural 
es "esencialmente estrucutral" llamamos "superestructura" ala 
estructura que soporta dicha forma. También estudiamos de qué / 
manera le superestructura del hecho cultural "captura" a todoua 
quél que establezca una relaci6n cognoscitiva con él, incorpo-/ 
rfndolo como sujeto de su drama; con su mayor potencia el Argue 
tipo psicoideo del hecho cultural intenta desplegarse a través 
del sujeto humano "capturando" y exteriorizando su propia es-// 
tructura cultural. 

Podemos aplicar estos conceptos para explicur el origen de 
aquella PARTICIPACION ACTIVA entre el hombre y el microclima // 
que mencionf&bamos recientemente; AL SENTIRSE-ATRATDO POR UNA // 
PSICOREGION EL HOMBRE "PARTICIPA ACTIVAMENTE. DE SU MICROCLIMA" 
PORQUE HA SIDO CAPTURADO POR EL MICROCLIMA EN QUE’SE DESPLIEGA. 
LA ISLA PSICOIDEA..No hay atin un hecho cultural propiamente di- 
cho, PERO TODO HECHO CULTURAL COMIENZA POR LA “ELECCION" DE UNA 
PSICOREGION.’ Podemos decir, para dar m&s claridad al asunto, // 
que una isla psicoidea opera como el "marco".o ."encuadre” en el 
que debe darse todo hecho cultural. Por eso-cuando una isla psi 
coidea captura al hombre en el microclima de su psicorogién, 
POR ESE SOLO HECHO, queda dispuesto el marco propio para que .// 
los Arquetipos psicoideos, en una "reaccién Kaérmica", se despli 
eguen a través de una superestructura que incluye ahora al hon- 
bre y a la psicoregién como elementos componentes y cuya forma, 
dram&tica, se denomina; "hecho cultural." 

Los Arquetipos que llamamos “islas psicoideas" evolucionan 
concretamente en las psicoregiones y &stas son &mbitos EXCLUSI- 
VAMENTE GEOGRAFICOS; ‘el "microclima" es la estructura natural, 
PARA EL HOMBRE, que soporta a la psicoregién. De allf que.el // 
"nmicroclima de la psicoregién" sea equivalente, en otro grado, 
ala "superestructura.del hecho cultural": ambos son expresio-/ 
nes de los Arquetipos psicoideos; el’primero lo es de una "isla 
psicoidea"; y el segundo, de un “Arquetipo Mant". 

Un Arquetipo puede ser "conocido", es decir, conciencializa 
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do, mediante la DESCRIPCION de alguna de las: FORMAS..CONCRETAS 
que adopta durante :su cevolucién. En este sentido podemos:afir 
mar que toda psicoregién es una FORMA CONCRETA que adopta‘la 7 
isla psicoidea «correspondiente durante «vu -evolucién-y, por-lo 
tanto, TODA PSICOREGION ES UNA "DESCRIPCION NATURAL". DE SU IS- 
LA PSICOIDEA. Se comprende entonces la importancia que. tendrfa, 
para una Estrategia Psicosocial, la posibilidad de conocer y./ 
distinguir a las psicoregiones; pero, éexiste tal posibilidad?; 
s{, porque las psicoregiones, en tanto que PROYECCIONES GEOGRA 
FICAS de Arquetipos psicoideos, SON REPRESENTABLES GRAFIC AMEN- 
TE. Personas sensitivas debidamente entrenadas, iniciadas en / 
la Sabidurfa Hiperbérea, pueden dibujar en un mapa el CONTORNO 
de las psicoregiones o representar en una "maquette"la superfi 
cie en relieve. En lav7, por ejemplo, se llegé a contar con 7 
un cuerpo de oficiales entrenados para trazar la poligonal de 
cualquier psicoregién de Europa. 


D = Retomemos ahora la distinci6én entre "psicoregién natural" 
y "“psicoregién social". 

Una psicoregién natural es un lugar hecho por propia ‘mano 
del Demiurgo, es decir, donde evoluciona un Arquetipo "isla // 
psicoidea", como, por ejemplo, un paisaje, gruta, abismo, rfo, 
montana, etc., todos'sitios en los. cuales puede ,percibirse un 
microclima particular. 

Una psicoregién social es, en cambio, un lugar elegido por 
el hombre para establecer su habitat, edificar poblados, tem»/ 
plos, jardines o palacios, al cual ha modificado su carkcter / 
"natural" para adaptarlo a los fines comunitarios. 

Es evidente que todo sitio del segundo caso ha sido, antes 
de la intervenci6én del hombre, un lugar del primer caso. Vale 
la pena preguntar: épuede servir CUALQUIER LUGAR para, median- 
te su modificaci6n o alteraci6n formal, dotarlo de un microcli 
ma adecuado a las necesidades humanas?;: no; es necesario ele-/ 
gir ciudadosamente el sitio. Tal como vimos en la historia de 
Nimrod, El Derrotado, a veces puede llevar afios localizar un‘/ 
sitio adecuado, y eso si se dispone de las personas capacita-/ 
das para LEER en la naturaleza las descripciones de las islas 
psicoideas, 

Y sin embargo, a;pesar de tal complejidad, los blancos cro 
magnén, "sabios de la piedra", adaptaron psicoregiones en todo 
el mundo para que pudiesen ser habitadas por el hombre. Luego 
del fltimo cataclismo atlante ellos "repararon" el bistema ner 
vioso terrestre haciendo posible NUEVAMENTE la reorientacién 7 
estratégica de los viryas. Porque, si.bien las construcciones 
megalfticas guardan relacién.con las corrientes de energfa te- 
lirica, ello proviene solo de un ASPECTO FUNCIONAL de las mis- 
mas y no constituye, ni mucho menos, "el motivo" de su fabrica 
cién,, como suponen Louis Charpentier y otros adeptos del drui- 
dismo. No se: trataba:de practicar una "acupuntura terrestre" / 
sino de conducirse de acuerdo a una Estrategia Hiperbérea: he 
aqui la clave para interpretar la actitud de los constructores 
cromagnén. 
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Hoy en dia la Sinarqufia intenta borrar de cualquier manera 
los rastros de la Guerra Césmica y su t&ctica, en-.este- sentido, 
consiste en negar toda determinaci6n bélica a los pueblos de.la 
prehistoria. Se comprobar&, as{, que todos los autores: esotéri- 
cos-de la;Sinarquia, teésofos, rosacrices, masoner, martinistas, 
etc., son,;PAGIFISTAS A ULTRANZA que afirman ciegamente, que “los 
sobrevivientes de la Atlantida fueron fundadores de, civilizacio 
nes" y aportan “como prueba" las culturas maya, sumeria,.: egip- 
cia, etc.'; sin explicar el lapso de millones de. afos -que sepa-/ 
ran a éstas de aquel cataclismo. 

Para ;aproximarnos a la verdad, y evitar la desinformaci6n / 
sin&rquica, preguntémonos por un momento écu&l es la.conducta / 
mas probable que adoptarfan los sobrevivientes de una civiliza- 
cién que ha sucumbido y desaparecido por efecto de una guerra / 
total?: con toda seguridad no se comportarfan SOO como unos Jf 
fundadores de civilizaciones.... 

En realidad, unos sobrevivientes tales, mantendrfan un PER- 
MANENTE “ESTADO DE 'ALERTA y solo se conducirfan siguiendo PAUTAS 
MILITARES;.tanto para desplazarse como para acampar y,. aunque // 
tratasen;de salvan elementos de su perdida civilizaci6n,.NO SE- 
RIA ESE, idesde luego, EL MOTIVO PRINCIPAL QUE DETERMINARTA SUS 
ACCIONES. ,Tenemos un ejemplo muy a mano en .aguellos japoneses / 
que sobrevivieron m&s de veinte afios en las islas del, Pacifico, 
después que finalizara la Segunda Guerra:; aunque ellos se cons- 
truyeron objetos culturales necesarios para.sobrevivir'o vivir, 
tales como una cabafla, un anzuelo, o un juego de go, yaunque / 
hubiesen ‘transmitido parte de sus conocimientos. a. los aborige- 
nes, "civiliz&ndolos", NINGUNO DE ESTOS MOTIVOS DETERMINABA SUS 
ACCIONES;:: por el contrario, al ser hallados, se comprobé que // 
los soldados no habfan olvidado la guerra EN NINGUN MOMENTO; // 
manteniendo siempre un PERMANENTE ESTADO DE ALERTA y conduci én— 
dose, tanto para desplazarse como para acampar, segin PAUTAS MI 
LITARES; un ejemplo de ello era el correcto funcionamiento de Tt 
sus armas, a las que habfan lubricado y mantenido en buenas con 
diciones,'y fundamentalmente, el RESPETO CONSTANTE POR EL GRADO 
MILITAR —un sargento de 1945 ain era sargento en 1960-' que reve 
la todo un universo de honor y virtudes marciales. 

A no dudarlo &sta es la actitud de los que sobreviven a una 
guerra total Y NO .SE HAN RENDIDO:-.TODO MOVIMIENTO, TODA ACCION, 
ES TACTICA Y, POR':LO TANTO, DEBE EJECUTARSE DE ACUERDO A LOS // 
PRINCIPIOS DE LA GUERRA. PERO TODA TACTICA, .A SU. VEZ, DEBE -PLA- 
NIFICARSE EN EL MARCO DE LA ESTRATEGIA GENERAL, DE MODO QUE CON. 
TRIBUYA A CUMPLIR 'SUS OBJETIVOS. Por eso los cromagnén se mo~/7 
vian y actuaban siguiendo las t&cticas de la Sabiduria Hiperb6é- 
rea y sus ACTOS DE GUERRA, 1l&mense menhires, dolmenes'o crom-/ 
lech, obedecfan a:objetivos de la Estrategia General 'de los Sid 
dhas. ! 

“El objetivo principal de la Estrategia Hiperbérea es "el re 
torno al.origen" y, por lo tanto,’ un dolmen, por ejemplo, ‘ha de 
servir para eso PRINCIPALMENTE; y luego para "escuchar la misi- 
ca de las esferas" o "fijar las corrientes teliricas" como pre~ 
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tende el druidismo. Hay en todo esto un gran-secreto que nos o- 
bliga, para no traicionarlo, a emplear el lenguaje simbélico. :/ 
Digamos, entonces, que CUANDO SE ALCANZA EFECTIVAMENTE EL OBJE= 
TIVO PRINCIPAL DE LA ESTRATEGIA HIPERSOR"A LOS VIRYAS DESAPARE~ 
CEN DE LA HISTORIA. Noztpodemos agregar mis. 

De este modo resulta que toda accién de guerra-exitosa lle- 

vada a cabo’ por viryas-hiperb6reos, LUEGO DE LA GUERRA TOTAL, / 
culmina con;la DESAPARICION DE SUS PROTAGONISTAS. PERO-LAS AR-/ 
MAS DE PIEDRA SIEMPRE QUEDAN,. AUNQUE NO PUEDAN ‘SER UEMPLEADAS: / 
NUEVAMENTE EN LA MISMA FORMA QUE LAS UTILIZARON SUS CONSTRUCTO- 
RES. Louis Charpentier ha descubierto que, sugestivamente, los 
megalitos de. Francia est&n distribuidos sobre un enorme espiral 
que abarca todo el pafs; también ha comprobado que; desde tiem- 
po. inmemorial, hay toda una migraci6n esotérica de personas, / 
quienes, cual gigantesco juego de oca, van peregrinando. por el 
camino en espiral buscando una suerte de iniciaci6n a los miste 
rios de la construccién lf{tica ("masonerfa") (1)..Naturalmente, 
algo que Charpentier desconoce, tal migraci6én comienza A POSTE- 
RIORI de las !construcciones de piedra pues LOS CONSTRUCTORES DE: 
SAPARECIERON .CUANDO COLOCARON LA ULTIMA PIEDRA -DEL:.CENTRO. DEL 7 
ESPIRAL U "OJO". A los que llegan después, y desconocen:.el see/ 
creto de la piedra o carecen de pureza sanguinea como para plan 
tear una Estrategia Hiperbdérea, SOLO LES QUEDA LA ALTERNATIVA 7 
DE PURI FICARSE SIGUIENDO LA RUTA DE PIEDRA DE LOS SIDDHAS. Como 
EL ORIGEN ES COMUN A ‘TODOS LOS LINAJES HIPERBOREOS, es'posible 
que al seguir un camino hacia el origen, ABIERTO POR OTROS VIR- 
YAS, se consigea RECORDAR EL SECRETO y pueda, asf, plantearse u- 
na Estrategia propia. 
Para neutralizar‘escas armas liticas, y la posibilidad de / 
"orientacién: estratégica" que brindan, los Druidas se han ocupa- 
do durante siglos de'efectuar un bloqueo m&gico, grabando sig-/ 
nos o practicando rituales que tienen por fin alterar.las psico 
regiones aledafias. Pero, desde que se infiltraron en la Iglesia 
Catélica, su accionar ha sido tremendamente efectivo pues, lue- 
go de destruf{r las-armes lf{ticas, en el sitio-en que éstas se :/ 
hallaban, levantaronjotras construcciones de piedra especialmen 
te disefiadas, segin principios de la K&bala acfistica, para con- 
seguir los fines estratégicos de la Sinargquia. De ello volvere- 
mos a hablar m&s adelante. 


E - Vamos a destacar, ahora un elemento que se encuentra estre-/ 
chamente ligado al tr&nsito por el mundo de los blancos cromag- 
nén. Si en un mapa indicamos la distribucién mundial de.los me- 
galitos -la cual sera indudablemente incompleta pues muchos han 
Sido destrufdos- y en otro mapa idéntico marcamos los lugares / 
en donde se ha encontrado el antigno signo de la SWASTIKA, vere 
mos que las, freas de.dispersién son idénticas. 

Si bien. la swastika es ostentada por pueblos que, afin. habi- 
tando los lugares megaliticos, no han sido los constructores de 


(1) LOUIS CHARPENTIER - LOS GIGANTES - PLAZA Y JANES 
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DISTRIBUCION MUNDIAL DE LAS CONSTRUCCIONES MEGALITICAS 
Rig. 7 


los mismos, este hecho no invalida el argumento pues justamente 
estos pueblos de cultura inferior han recogido o descubierto la 
swastika a partir’de la construcci6én megalftica YA QUE, EN CIER 
TO SENTIDO, AMBAS!:SON UNA Y LA MISMA COSA. Hemos declarado ya 7 
que Jas construcciones megaliticas son ARMAS TACTICAS para ser 
usadi.s en el marco de una Estrategia Hiperbérea y que el objeti 
vo de tal’ Estrategia es "el retorno al origen". Para comprender 
nuestra afirmacién anteriornohay m&s que recordar que en toda 
accién estratégica HACIA EL ORIGEN debe intervenir:e6l Gral, re- 
flejo del origen.:' Pero el Grail se halla soportado por'‘la Runa / 
de Oro y en &sta grabado el Signo del Origen, DEL CUAL SE DERI- 
VA, MEDI ANTE DEFORMACIONES Y MUTILACIONES, LA RUNA SWASTIKA. De 
allf que una construcci6n lftica, disefiada para trasladar a una 
comunidad guerrera"hacia el origen", haga posible que otra:comu 
nidad, m&s impura o confusa, perciba el Signo: del Origen y ""ado 
re", o considere "sagrada", a la runa swastika. 

Pero la Swastika, que se deriva del Signo del Origen, no re 
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DISTRIBUCION MUNDIAL DEL SIGNO DEL ORIGEN O "RUNA SWASTIKA" 
Fig. 8 


presenta ella misma tampoco un "signo solar" a pesar'de haber 

sido racionalizada como tal por sacerdotes decadentes, quienes 
la identificaron también con "la vida", "el movimiento", "la./ 
reencarmaci6r.", "el polo", etc. En la Antigliedad la swastica’E 
RA UN SIMBOLO HIPERBOREO DEL FUEGO Y DE LA SANGRE, CUANDO AM-7 
BAS SUSTANCIAS SON UNA Y LA MISMA COSA. Hoy en dia el fuego es 
COMBUSTION, la ilusién 6ptica de un proceso quimico de'cambio 

de estado de la materia, y la sangre un LIQUIDO PLASMATICO. Pe 
ro la Sabidurfa Hiperbérea ensefia que SANGRE PURA Y FUEGO: pose 
en una naturaleza comin, conocimiento que est& en la base de 7 
la K&bala acistica utilizada por los cromagnon para DOMAR:1las 

corrientes de energia telirica. El que puede VER la energfa te 
lirica la encuentra semejante a un vapor {gneo; pero la sangre 
también ‘SE VE de esa misma forma: como un vapor igneo; y por / 
tal analogfa se ha hablado durante milenios de “sangre de la / 
Tierra" e inclusive, debido a que en los cursos de agua, rifos 

y arroyos, la circulaci6én de la energfa telirica es mayor, se 
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ha identificado al agua como a una "Sangre terrestre". 


Hay pues un conocimiento perdido en torno a‘la‘swastika // 
que solo:los arios de la India, los germanos de-Frisia y Sajo- 
nia, y quiz& los mayas de Yucatfi, han conservado de manera de 
formada hasta los tiempos modernos. Hay una antigua palabra ff 
sénscrita para designar al fuego que pone de relieve el "recu- 
erdo" hiperbéreo.dé.la identidad que venimos sefialando: es la 
palabra PUR, que, ademas de significar "fuego", constituye la 
raiz de PURA, una calidad de la sangre, En efecto,.en los Ve-~/ 
das se lee constantemente que la sangre de los reyes, guerre-/ 
ros o sacerdotes, es decir, de miembros de las castas. superio- 
res, es PURA y, por lo tanto, IGNEA. Sangre y Fuego:se nombra- 
ban en s&nscrito antiguo, entonces, con una tnica palabra, PUR, 
que también significaba PURA, cualidad indiscutida de AGNI, el 
Dios del Fuego, y de la sangre de los héroes legendarios o Sid 
dhas,: 

También los germanos conservaron parte de este conocimien- 
to al utilizar la swastika como RUNA, o sea: como palabra m&gi 
ca, elemento de la Kabala acistica. 

La K&bala acistica se basa en el principio de que toda for 
fia se halla sostenida por una palabra, que es también un:.Arque 
tipo, la cual fue pronunciada en el comienzo del-Drama-por el 
Logos Creador, o sea: el aspecto Verbo del Demiurgo. Conocer / 
la Kabala achstica significa una VENTAJA £STRATEGICA que permi 
te, por ejemplo, "adaptar" el imedio: ambiente, el Valplads, pa- 
ra que sirva a los fines de una Estrategia Hiperbérea disminu- 
yendo la presi6én, saténica de Maya, la ilusién de lo real. © 

Por eso quienes utilizaban como letras la swastika, y o-// 
tros si{mbolos de la Kabala acistica, estaban sin dudas poseyen 
do una ventaja estratégica sobre otros pueblos ya sinarquiza-/ 
dos. Ventaja que hoy los germanos perdieron pues deben someter 
se a las reglas de'un mundo judaizado, satanista y sin4rquico, 
pero que ;sin embargo no representa un mal tan grande como el./ 
que han debido soportar otros pueblos hiperbéreos como los az 
tecas, por ejemplo, quienes no solo perdieron su alfabeto de./ 
s{mbolos Kabalisticos, sino que se destruy& su cultura y hasta 
se intent6é exterminar su raza. 


F - Decfamos que los cromagnén sembraron el mundo de megalitos 
y agregamos como dato ilustrativo que la swastika aparece en / 
los mismos lugares en que se erigieron las armas liticas. Sabe 
mos que sobre este: tema se han vertido infinidad de opiniones 

disparatadas; sin embargo no podemos soslayar las afirmaciones 
de ciertos comentaristas profanos, muy promocionados,ultimamen 
te (1), quienes, luego de observar que las construccionss mega 
lfiticas se hallan distribuidas predominantemente cerca de las. 
costas de’rfos y mares, sacan la conclusién de que "los cons—/ 
tructores. provenian del mar", o eran, simplemente, una "raza / 


(1) "SOSPECHOSAMENTE" PROMOCIONADOS. 
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marinera"..Esta presuncién LA DESMENTIMOS DE INMEDIATO y afirma 
mos, en cambio, que el trabajo de los LIDERES del:arte‘lfitico e 

ra mucho m&s vasto de lo que suele suponerse pues:inclufa TODA. 

LA SUPERFICIE de los continentes, y que, por desconocerse ahora. 
en qué consistia este trabajo, se llega a conclusiones erréneas 

y disparatadas. 

La clave est& en la K&abala acistica, la cual incluye:el uso 
de RESONADORES LITICOS -menhires y dolmenes— pero también DISPO 
SITIVOS FORMALES- -como los cromlech, el laberinto, el perfil de. 
grandes rocas y montafias, el pozo y la caverna, etc.,— QUE 0=// 
BRAN DE MODO DESCRIP£LIVO SOBRE LOS ARQUETIPOS PSICOIDEOS. Exis- 
ten muchas cavernas que han-sido modificadas artificialmente pa 
ra SERVIR a determinados fines, cuando no son totalmente artifi 
ciales; y numerosos pozos, en todo el mundo, registran una ela- 
boracién humana. También los petroglifos y figuras rupestres de 
origen cromagnén, como en las cavernas de Altamira, Lascaux 0 / 
Aurignac,.tenfan su:fundamento en la K4bala acistica: en conjun 
to con ciertos mantram o palabras m&agicas permitian operar so- 
bre las almas grupales, -elementos o egrégoros- de los animales 
a los que se deseaba cazar o domesticar. En el Perf, en el yaci 
miento de Marcahuasi, situado en una pequefia meseta andina a // 
cuatro mil‘metros de altitud, puede visitarse hoy dfa un autén- 
tico taller-escuela cromagn6n; allf cualquiera podra contemplar 
“in situ" todo un arsenal de armas liticas t&acticas y comproba- 
rf, si tiene "buena vista", que éstas exceden por su abrumadora 
diversidad,a las m&s conocidas del menhir, el dolmen o la.mura- 
lia. 


G - Nos hemos referido ya a las modificaciones que los cromag-/ 
n6én efectuaron en muchas psicoregiones transform&ndolas de "na- 
turales" en "sociales" o aptas para que los viryas las habiten 
y se "reorienten estrategicamente". Pero también mencionamos // 
que en muchos casos: las psicoregiones sociales fueron alteradas 
nuevamente por los i:ruidas, con el propésito de readaptarlas pa 
ra la Estrategia de la Sinarqufa; por ejemplo vele la pena re-/ 
cordar que muchos de los grandes templos de las religiones "mo- 
dernas", .cat6élicas,! musulmanas, budistas, etc., han sido edifi- 
cados SOBRE antiguos "templos paganos", o sea: en lugares que & 
ran venerados desde la mas remota antigledad y en cuyo centro é 
xistfa un menhir, un dolmen, un cromlech, etc. Vamos a explicar 
ahora la naturaleza de esta CONTRAOFENSIVA SINARQUICA. 

Los Druidas se infiltran a partir del siglo IV en la orden 
benedictina y luego, desde el Cister y Cluny, lanzan la Orden / 
del Temple en la primera y m&s terrible ofensiva destinada a // 
instaurar el Gobierno Mundial de la Sinarquia. Al estudiar la / 
Estrategia AZ comentaremos este plan sin&rquico, y. explicaremos 
los motivos de su.fracaso. Lo importante es que, para que tal / 
pian diera resultado, se deb{an preparar.con antelacién de si-/ 
glos las psicoregiones religiosas de Europa para que 5us micro~ 
climas capturasen a los "creyentes" y los incorporasen al proce 
so del Arquetipo de Jesfs.Cristo. 
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Para ello los Druidas contaban con.la K&bala acistica, en / 
la cual eran'maestros, y con la K&bala numeral, que gustosamen- 
te pusieron a su disposicién los sabios judfos; combinando este 
formidable conocimiento desarrollaron una técnica de control // 
psicosocial basada en la resonancia arquetfpica de enormes es-/ 
tructuras de piedra. La expresi6n concreta de este trabajo es / 
la catedral gética que "aparece", como todos saben,.en el siglo 
XI. Esta gigantesca construcci6n es un instrumento lf{tico fina- 
mente calibrado para generar un microclima religioso, capaz de 
apabullar al feligrés con su grandiosidad y de sugerirle una ac 
titud de respeto y devocién. iNada m&s que eso necesita el Ar-/ 
quetipo de Jesis-Cristo para efectuar la captura, transformando 
el microclima en superestructura y a la psicoregi6én religiosa / 
en hecho cultural! Pero lo m&s admirable de tal m&aquina infer-/ 
nal -y aunque esta afirmacién escandalice a los genetistas la / 
diremos igual- es:que,“una' vez efectuada.la captura, "modula" / 
la informacién genética del creyente tornando.hereditario el Ar 
quetipo de. Jesis Cristo, o sea: judaizando geneticamente al in- 
cauto; esto'se logra porque el Arquetipo de Jesis-Cristo, que / 
es psicoideo, es decir: perteneciente al inconsciente colectivo 
universal,’ se introduce y plasma en el inconsciente colectivo / 
personal por la accién de la c;tedral, lo que implica una modi- 
ficaci6n cromosomftice EN TODAL LAS CELULAS DE LA ESTRUCTURA A- 
NATOMICA HUMANA. *t 

Son asf{ las catedrales: MAQUINAS PARA PROGRAMAR PSIQUIC AMEN 
TE (Y GENETICAMENTE) ‘A LA POBLACION CON £L PXOPOSITO DE CONFOR- 
MAR UN TPO HUMANO JUDAICO, QUE ACTUAN SOBRE LA HERENCIA GENETI 
CA PORLA TRANSMISION DE CARAC'TERES SIMBOLICOS INDUCIDOS. 

La construcci6n de catedrales -y otros monumentos: que no // 
mencionamos ‘por motivos de vLrevedad~ es desde el punto de-vista 
de la Sabidurfa Hiperbérea una auténtica t&ctica de Estrategia 
Psicosocial puesta en pr&ctica por la Jerarqufa Blanca de Chang 
Shambal& paca favorecer el advenimiento de la Sinarquia Univer- 
sal. Sobre la FUNCION de las catedrales tanto el Druida Fulcane 
1li como el :celtista Louis Charpentier, y muchos otros autores _ 
de similar filiacién sin4rouica, pretenden que las mismas seri- 
an "libros de piedra'! destinados a perpetuar un "saber oculto" 
-aqui serfa la Alquimia- el que, debido al "oscurantismo reinan 
te", no puede ser e:.puesto ni siquiera por organizaciones ini; 
cifticas. iCuesta creer que tales idioteces puedan decirse de / 
buena fe!, y esturfamos tentados de dudar del criterio racional 
de quienes les emiten SI NO ESTUVIESEMOS AL TANTO DE QUE EXISTE 
UNA ESLRALEGIA SENARQUICA Y DE QUE EL}0S SON SUS AGENTES. 


Para aclarar les cosas recordemos que con las piramides de 
Egipto ocurre una conspiracién similar, en la que todos los au- 
tores "esotéricos" coinciden en afirmar que, por ejemplo, "Ke-/ 
ops es un libro de piedra, adonde se ha volcado el saber egip-/ 
cio para perpetuarlo!a través del tiempo". éEn qué fundamentan 
tal afirmaci6n?: en la perfecta orientaci6n geografica de las / 
construcciones -pirfmides y catedrales- y en la intervenci6n de 
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NUMEROS muy exactos y llamativos, extrafdos dela Msicao la 
Astronomfa, en las dimensiones del monumento. - 

Veamos ahora cu&l es la verdad que la Sinarquia pretende o 
cultar o disimular con teorfas absurdas: tanto las piramides 7 
como las catedrales y, en general, todos’ los templos construf- 
dos en base a principios cabal{sticos, SON MAQUINAS FUNCIONA=/ 
LES, construf{das para operar colectivamente sobre.el piblico. 
Hagase cualquiera'la siguiente pregunta: Zen qué m&quina no in 
tervienen medidas ‘y dimensiones vinculadas con las leyes de la 
naturaleza que pretenden gobernar y aprovechar? Inferir de e-/ 
llo que 1a m&quina es-un libio en el que se han vertido conoci 
mientos de la naturaleza destinados a ser lefdos en el futuro 
es una idea totalmente irreal. 

Una m&aquina se construye para ser usada en el presente y / 
en un futuro inmediato, o para que funcione mientras tenga vi- 
da fitil, pero nunca se hace pensando en lo que ocurrir& miles 
de afos después. Claro que-si dicha m&quina atraviesa los mile 
nios y es contemplada por seres que ignoran su OBJETIVO FUNCIO. 
NAL no serfa extrano que razonaran equivocadamente que la mi's- 
‘ma es "un libro" y hasta "leyeran mensajes" en ella. Piénsese, 
por poner un ejemplo extremadamente simple, en unos hombres JT / 
del futuro que, igmor&ndolo todo sobre nuestra civilizacié6n, / 
hallaran EL CUADRANTE DE UN RELOJ DE FARED DE UN METRO DE DIA- 
METRO. Y que de su examen concluyeran que se trata de un "li-/ 
pro" hecho para las gener: siones futuras’ por unos seres anti-/ 
guos que conocfan la longicud del meridiano terrestre, conte-/ 
ban hasta doce, probablemente adoraban el cfirculo,tal vez el / 
Sol, estaban en la Edad de Bronce, etc. Todes estas deduccio-/ 
nes son légicas, pero NADA INDICAN SOBRE EL RELOJ, ni sobre el 
OBJETIVO: FUNCIONAL para el que fue disefado. * 

Es necesario entender, entonces, que las catedrales y 0-// 
tros monumentos similares deben ser considerados en su TOTALI- 
DAD ESTRUCTURAL, atendiendo a la FUNCION para la que fueron di 
sehados. ‘Y si no Sabemos cul es esa funcién MEJOR ES CALLAR 7 
porque de otra manera colaboramos con la Estrategia Sin&rquica 
que consiste en fomentar la confusién:en todo aquello que se / 
relacione: con: Chang Shanbal& y sus planes demonfacos. 


H - Estrechamente'conectado a este tema existe otra t&actica si 
narquica sobre la; que vamos a advertir ahora. Cuando se habla 
de "Edad Media" y'"Renacimiento" suele cometerse un deliberado 
ei ror consistente'en afirmar que efectivamente "una especie de 
abismo" separa a ambas &pocas. Parecerfa, segin los historiado 
res de la Sinarquia, que la Edad Media fue una época de. tinie- 
blas impenetrables cuyas nugruras fueron disipadas bruscamente 
por el humanismo renacentista. El Renacimiento pareceria ser, 
asf, que surge por generacién espont&nea, totalmente divorcia- 
do de la €poca que viene a "superar". Pero bien que se mire la 
cosa vuelve a descubrirse, detr&s de tales apiniones, a la t&c 
tica sin&arquica. . : 

Lo diremos nuevamente: el Demiurgo, su Gran Aliento, impul 
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sa a la materia a EVOLUCIONAR siguiendo el orden formal de sus 
Planes, o Arquetipos Mantes. La Ley de Evoluci6n -rige, .as{,: en 
todos los 6rdenes de existencia, incluidas las sociedades huma 
nas. Pero la Jerarqufa Blanca de Chang Shambal& suele: apurar é 
sa EVOLUCION social mediante una alteracién llamada REVOLUCION, 
la cual se expresa también ‘he una ley precisa que consiste en 
plantear una oposiciédn dialéctica al sistema que se procura:RE 
VOLUCIONAR. Por eso no debe extrafiar aque tras toda revalucién | 
los revolucionarios 'nieguen y desvaloricen el orden anterior:. 
es pura t&ctica sin&rquica, que puede ser comprobada observan-— 
do la Revolucién Francesa, Rusa,. Cubana, etc., adonde se evi- 
dencia el choque dealéctico y la negaci6én, por parte del nuevo 
orden, de todo valor al orden desplazado. Esta t&actica sinar-/ 
quica es muy evidente y no requerirfa me or comentario... sino 
fuese que el Renacimiento no figura en la Historia como "revo- 
Llucién". . 

Sin embargo, pasando por alto las calificaciones,' descubri 
mos en el corazon del cambio renacentista a la misma Estrate-~/ 
gia sin&arquica que dirige las grandes revoluciones de la Histo 
ria; y con’ella la negaci6n de la “época anterior" a la que:se 
tilda de "oscurantista". Pero, puesto que descartamos su car&c 
ter natural.o espont&neo, debemos preguntar: équién lanza una 
revolucién tan vasta como "el Renacimiento"?. Porque toda revo 
lucién registra, por detr&s de los protagonistas evidentes; u- 
na Jerargquia de "cerebros grises" que PLANIFICAN Y DIRIGEN el 
movimiento. El aspecto violento es solo la culminacién de un / 
largo trabajo subversivo efectuado por profesionales, "agitado 
res y revolucionarios", quienes han sido también "agitados" //7 
por fuerzas ocultas que raramente se muestran a la luz piblica. 
Sabemos que la Sinarquia alienta tras estos poderosos movimien 
tos pero en el caso.del Renacimiento ello no siempre aparece 7 
suficientemente claro y diremos porqué: porque el Renacimiento 
fue una REVOLUCION CULTURAL, NO POLITICA como las revoluciones 
violentas que estamos acostumbrados a considerar. 

La REACCION a tal revélucién se llam&: CATAROS Y FEDERICO 
TI HOHENSTAUFER; y fue ferozmente reprimida. Y adviértase que 
si hablamos de una reaccién en el siglo XIII a una revoluzién 
que se produce en el siglo XV es porque admitimos que en el si 
glo XIII ya estaban’a la vista las motivaciones que desencade- 
narfan la revolucién del renacimiento; motivaciones que los // 
Druidas y sus secuaces habfan incubado durante ochocientos a-/ 
fos. Y la mayor de tales motivaciones, la mas evidente, eran / 
las catedrales, tan:eficaces en su objetivo revolucionario cul 
tural, tan espléndidas en su perfecciOn estructural, pero, por 
sobre todo, tan grandiosas frente a la pequefmez humana, que 
tornaba dificilfsimo reaccionar contra ellas. Pero esta inhibi 
cién era, sin lugaria dudas, otro importante objetivo sin&rqui 
S06 : 
Lo repetimos por filtima vez: se comete un error al creer / 
que el Renacimiento ‘signific6 verdaderamente una reaccién con- 
tra la cultura de la Edad Media. Fue la misma Edad Media, sus 
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JUERZAS OCULTAS, la que gener6 ¢] Renacimento, preparahdolo du 
rante siglos, actuando sobre las wusas mediente t&cticas psico 


sociales entre las cuales —pues no son tas Gricas ni.mucho me-/ 
nos- se cuentan las cutedrales que veninos mencioneando. 


Pero, Sezguramente, estamos tentsios dé presuntar: ésin las 
catedrales habrfa habido fenacimieniio?: CREEMOS QUE NO. Esta // 
respuesta puede dar una idea de la japortancia que atribuinos a 
la influencia colectiva de las gigar.teccac miguinao do piedva y 
aja ciencia que permitié disefierlas; la Kabsla achstica. 

AO 
Quien haya lefde los nuevée incisos anteriores habra, ya, // 
comrendido que rechazanos “el punte de viste SOCIO-CULTURAL, / 
we reconocé al hombre como agenve zctivo y « is Tisrra como su 
seto pasivo, (el cuel) es ashore eceptado (por los geégrafos) en 
téxminos generales", (1) pues el mismo implica un falso concep- 
to de "libre alvedrio"™ que el hombre, esclavo de Jchova-Satanas, 
er, realidad no dispone. For el contrario pare nosotros, y de 4a- 
cuerdo a la Sabidurfa Hiperbérea, el hombre es SUJETO dé un dra 
ma (el proceso de los 4rquetipos psizoideos) gue se desarrolla 
en el teatro de una psicoregién de la Tierra, la cual se compor 
sa como un AGENTE ACTIVO que lo captura ¢ integra a 1a superes- 
tructura de los hechos cultutales. 

Cuando hicimos la critica de las "E 
1a "eultura", demostramos que el pesi o virya perdido es, por / 
jo general, prisionero de los hechos culturales, pero, mas ade- 
lante, al cefinir las "psicoregiones” explicaimos que estas cons 
tatuyen el &ubito primario soore el jus se inicia el préceso // 
del hecho cultural; "hombre" y "psicoregién"” parecerfan ser asi 
los elementos fundamentales, y suficientes, pare cosiprender el 
drana de la vida humana. Sin embargo esto no es asi pues. "psico 
regién", tal como la definimos, es un concepto ESPACTAL, que ne 
da nos dice sobre. la dimensién TEMPCRAL del drama. Para‘ comple= 
tar este aspecto la Sabiduria Hipertsrea aporta el. concepto com 
plementario de GEOCKONTA, @ pertur dzi cual, RECT EN, se jpuede 


Aades nistdéricas" y de / 


nin tH 


a 


deos HO PUEDE SER EL MISMG EN DISTINGSA 
plo: el Axrquetipo Dana se desarrelle 
pulsa # buscar una mujer ‘anata; si le x 
desarrolle.el drama es, por ejemplo, la “aldea natal” de Fulano 
entonces @ste podré proyectar su “ator imposible" en alguna de 
Yas aldeanas y sublimar 5u energia ¢2xual con la qué sé alimen- 
ta el Arquetipo Dama; pero si la psic regién es, por ejemplo, u 
na "isla desierta", la proyeccién no ‘sé coneretaré "afuera" y / 
el proceso tomara otro rambo. En est2 ejemplo extremadamente // 
simple, pero que ejemplifice muchos otros césos, Se advierte // 
que AL VARLAR LA PSICOREGION VARIA EL PROCESO (porque, natural- 
mente, varia la superestructurea del necho cultural). 


través de Fulano jy le in 
- psicoregién adonde se / 


(3 San M, BROEK ~ GEOGRAFTA - MARUAL USP.H.B.& - MEXICO 
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Pero esta'variacién del proceso éde qué naturaleza es?;. por 
que no decimos que el proceso "no tendr& lugar",:sino que, sim- 
plemente,’ "al: cambiar de psicoregién, el proceso varfa", La res 
puesta es: al cambiar de psicoregién el proceso varia TEMPORAL 

MENTE, 0,:en otras palabras: si un hombre, capturado‘e,integra 
dé:a la superestructura de un hecho cultural, cambia de psicore 
gién, EL’ PROCESO DE; SU DRAMA PUEDE HACERSE MAS RAPIDO:0 MAS LEN 
TO, DE ACUERDO AL CARACTER GEOCRONICO DEL LUGAR.’ Se: comprende a 
hora la importancia’ que tiene, desde el punto de‘vista estraté- 
gico, la:situaci6én geografica de los viryas. 

Existe, pues, una relacién entre toda psicoregién y la tem- 
poralidad que insume el proceso de los Arquetipos psicoideos CU 
ANDO SE DESPLIEGAN EN SU AMBITO. Pero los distintos ‘Arquetipos 
psicoideos :componen' un conjunto infinito y, CADA UNO DE ELLOS, 
PRESENTA UN TIEMPO DE EVOLUCION DIFERENTE EN CADA PSICOREGION / 
PARTICULAR. Por eso} no resulta posibie tomar en consideraci6én & 
NINGUN ARQUETIPO EN. PARTICULAR para referirse a la relacién ten 
poral entre "psicoregiones" y “hechos culturales" 0, en‘la psi- 
coesfera, entre "isla psicoidea"” y "Arquetipo psicoideo".. El // 
concepto de "geocronia" es definido por la Sabidurfa Hiperbérea 
siguiendo un camino inverso: NO SE REFIERE A LA PROYECCION' DE / 
UN ARQUETIPO PSICOIDEO SINO A UN RECUERDO DE SANGRE;. AL RECUER- 
DO DELILLITH "AFUERA, O SEA: A KALY. En efecto: "“GEOCRONIA ES -/ 
LA CAPACIDAD QUE TIENE UNA PSICOREGION PARA OSCURECER LA IMAGEN 
DE KALY".°. ; 

éQué tiene asto’ que ver con el tiempo? Que, INVERSAMENTE, u. 
na psicoregién en donde no es posible percibir a Kaly es un, Si- 
tio en donde puede DARSE UNA MAXIMA SINCRONI ZaCION TEMPORAL en- 
tre los ritmos bioldégicos del microcosmos y el Tiempo del’ macro 
cosmos, que es expresién del inmanente fluir de la Conciencia 
del Demiurgo. Por lo tanto la geocronia da una indicacién NEGA-: 
PIVA de las posibilidades que ofrece una psicoregién para alcan 
zar ORIENTACION ESTRATEGICA o, en otras palabras: a mayor {ndice 
geocrénico de una psicoregién, menor posibilidad de orientacién 
estratégica. . 

Dentro.de la Sabidurfa Hiperbérea hay una ciencia que estu- 
dia todo lo referente a las psicoregiones y su relacién geocré— 
nica con el hombre: es la COROLOGIA ESOTERICA (1). Le Thulege-/ 


(1) COROLOGIA, de la raf{z griega COROS = LUGAR, significa lite- 
ralmente “estudio de las relaciones entre cosas y personas que 
dan carfcter a los lugares", en la teorfa del gedgrafo senkel c/ 
del siglo XIX FERDINAND VON RICHTHOFEN. Pero la Corologia Esoté 
rica se ocupa de estuciar no lugares cualesquiera sino "psicore 
giones” y-de estableccr relaciones especificamente "seocr6nicas" 
entre aquellas y el hombre afectado por su entorno. La Corologti 
a Esotérica es, con propiedad, "Sabidurfa Hiperbérea aplicada". 
Lo mismo podemos decir de otra ciencia complementaria;: Ia: CORO 
GRAFIA, quien estudia y desarrolla técnicas para representar 
psicoregiones en maprs o "maquettes”. 
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sellschaft posefa un importante "cfirculo cerrado" especializado 
en eStudias corolégicos, el cual, después de 1936;: pas6é*al-Insti 
tuto Ahnenerbe de la LS, ¥Y fueron los expertos:en corologfa.deI 
Instituto Ahnemerbe quienes efectuaron un relevamiento:::mundial 
de indices geocrénicos y descubrieron que UNA VERDADERA‘RUTA DE 
TINIEBLAS PODIA SER LOCALIZADA, O COROGRAFI ADA, SOBRE ‘LA_SUPER~ 
FICIE TERRESTRE (Fig. !9). , ; 

Dicha "Ruta" es la expresién actual del llamado-Kaly-Yuga" 
y demuestra, ital como! anticiparamos en otra parte, “que “au‘influ 
encia no es uniforme en toda la Tierra, como cabria esperarge de 
una simple Edad Hist6érica", sino que varfa de "intensidad" se- 
gan la latitud considerada. La "intensidac" que varfa’és lade 
las "tinieblas" que impiden percibir a Kaly y por eso, a‘medida 
que se ?lavanza" en el); sentido de la Ruta del Kaly Yuga, la pér- 


a 


a, fee 
fue 
haat 


on 
i 


Ly 
D) 


aN 2 


aK 
PS 
cA 


7 
A 
LY 


TER 
a 
LAL 
Key 


NOLES ALAS: 
Ki 
We, 

ALIN 


heenheaihe 


Www 
NN 


ig 
=, 


a 
“7 
3 


LA RUTA SECRETA DEL KALY YUGA Y EL TRIANGULO DE LA TRIPLE -"A" 
Fig. 9 
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dida de orientacién estratégica es cada vez mayor.(1). 

La Ruta del Kaly Yuga tiene.su punto de menor intensidad en 
el polo Sur y el de mayor intensidad en el polo Norte. Desde el 
polo Sur.avanza sobre la Ant&rtida formando con parte de la pe- 
ninsula ant&rticaiy varios archipiélagos de islas "la omega de 
la mano ‘izquierda."(2) Estas islas, entre las cuales ‘figuran // 
principalmente las Orcadas, Sandwich y Georgias, son un apéndi- 
ce exterior de'laiCordillera de los Andes, que se -hunde bajo el 
Océano Atl&ntico para reaparecer en la Ant&rtida como “Gadena / 
Antartandes", en la Tierra de San Martin. La Ruta continfa-lue- 
go sobre América, paralelamente a la Cordillera de los Andes, / 
pero, a la alturaide la linea ecuatorial, gira bruscamente ha—/ 
cia el Oeste y “enlaza" a la Tierra surgiendo por el*Este de A- 
sia y atravesando toda Europa. Siempre de Este a Oeste, la Ruta 
cruza el’ Océano Atlantico hasta México y Cuba, desde donde vuel 
ve a girar haciaiel Norte abarcando casi todo el territorio de 
Estados Unidos, parte del Canad& y Groenlandia. 

De esa manera, siguiendo un esquema tecténico:no siempre // 
claramente apreciable, la Rutacdel Kaly Yuga impone.un.movimien 
to helicoidal o en "forma de resorte" alrededor de la Tierra. 

Las lfineas que limitan a la Ruta del Kaly Yuga se denominan, 
en Corologfa Esotérica, CURVAS ISOCRONICAS pues-han sido ‘traza- 
das. "a fndices geocrénicos constantes". (3) Se distinguen asf 
siete grandes regiones de diferente "“intensidad eocr6nica", ca 
da una dé ellas limitada por sendas curvas facoetnices (e410). 
La Regién I, “omega de la mano izquierda";,; es un recinto limita 
do por dos curvas!isocrénicas y dos rectas; la primera de €stas, 
aa', es un segmento del c{rculo polar antArtico, y la segunda, 
b b', es un Segmento del’paralelo que pasa por la ciudad chile- 
na de Punta Arenas. A partir de allf se extiende la Regién II / 
hasta la: lfnea c c' que forma parte del meridiano "90° Oeste"., 
La Regién III. abarca un &rea muy grande que concluye en la line 
add', la cual est& determinada por el meridiano que pasa por 
Pekin. A continuaci6én sigue la Regién IV, siempre dentro de la 
Ruta, es decir limitada por dos isocrénicas y dos rectas,‘‘que:/ 
termina en la lfnea e e' la cual es parte del meridiano que pa- 
sa por el Monte Elbruz, en el G&ucaso. La .Regién V, netamente “/ 
Buropea, acaba en'el segmento f f', parte del meridiano que pa- 
sa. por la Isla de Madera. Desde All{ se extiende la Regién VI~/ 
hasta el segmento!g g' parte del cfrculo polar 4rtico, y, masa 


(1) Esto no significa que el Kaly Yuga actia SOLAMENTE en la Ru 
tae Toda la Tierra ést& sometida a su influencia, pero,’ PARA‘EL 
HOMBRE, debido a la accién geocrénica de las psicoregiones, la 

INTENSIDAD DE LAS TINIEBLAS es abrumadoramente mayor DENTRO DE. 
LA RUTA. 

(2).Se entiende que nos referimos a la "mano izquierda" de‘Sa-, 
nat Kumara o Jehov&-Satan&s. 

(3) Isocrénica, de las rafces griegas: ISO = igual, y:CRONOS = 

Tiempo. Significa' literalmente "a tiempo constante"; pero,en* / 
Corologfa; las curvas isocrénicas aluden a la constancia del in 
dice geocr6nico. 
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EL MOTOR DEL KALY YUGA Y ZONAS DE INTENSIDAD SOBRE LA RUTA 


Fig. 10 
118, se encuentra e 


1 fin de la Ruta: la Regién VII "de m&xima 
oscuridad", 

Existen también dos zonas geocr6énicas fuera de la Ruta: u- 
na.que abarca a Sud&frica tiene las dimensiones de una Regién 
V y otra, que incluye a Inglaterra_e Irlanda, es wa clara mu- 
estra de Regién VI,) "m&s cerca" del fin del Kaly Yuga que la / 
cercana Regién V europea, o sea: donde las tinieblas del Kaly 
Yuga son un grado mas intensas que en Europa. 

Se ha indicado también, en la fig. 10, con una. gran rueda 
de dientes cuyo centro axial o eg Situado en Mongolia, 
al "CENTRO DE MENOR INTENSIDAD D KALY YUGA" (DE LA TIERRA), 
que mencionamos en el inciso 1 de esta introducci6én, En rigor 
de la verdad: dicho "centro" es el vértice de un colosal vérti- 
ce de energfa que cumple la funcién de otorgar "movimiento" a 
la Ruta y por eso se lo’llama "Motor del Kaly Yuga", aunque // 
m&s apropiado serfa decir "entrecejo de Sanat Kumara"... Anéloga 
mente al ojo del hurac&n, en el "centro de menor intensidad", 
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reina una absoluta, calma que permite a sus: habitantes alcanzar 
la m&s alta trascendencia; por eso los Siddhas Hiperbéreos ‘han 
contado, y cuentan!siempre, con esos habitantes, ‘los. mongoles,’ 
cuando sus planes de Estrategia Psicosocial requieren.la movili 
en de pueblos de linaje hiperbéreo en distintas Regiones de 
la ta. 

Las nociones elementales de Corologfa.Esotérica que hemos / 
desarrollado precedentemente nos van a permitir interpretar, // 
desde el ‘punto de vista de la Sabidurfa Hiperb6érea, numerosos / 
hechos que hasta ahora, salvo en los circulos cerrados de'la ©. 
Thulegesellschaft,; habian sido objeto de la desinformacién’'cul- 
tural sinfrquicsa. Daremos algunos ejemplos de tal interpretaci- 
6n en los siguientes comentarios: 


A - En el ocultismo sinfrquico suele establecerse una asociaci- 
6n disparatada y tendenciosa entre la swastika, el movimiento / 
polar o cfirculardela constelaci6n de la Osa Mayor, el nfimero / 
siete, las regiones del Tur&n o Mongolia y los"hiperbéreos". Co 
mo producto de ello se "prueban" o fundamenten afirmaciones-.co— 
mo &sta: "Mongolia’es un centro de difusién de la swastika; des 
de allf se propag6é! a todo el mundo"; o esta otra: "la.swastika 
simboliza el movimiento en hélice de la Osa alrededor de la es- 
trella polar". No perderemos tiempo en rebatir éstas y. otras mu 
chas afirmaciones semejantes; a la luz de la Sabidurfa Hiperbé- 
rea y con: la ayuda:de la Corologfa Esotérica iremos directamen- 
te al origen de la! confusién. 

Ante todo hay que repetir que la swastika es una expresién 
exotérica:del Signo del Origen y como tal NO REGISTRA UN ."CEN-/ 
TRO DE DIFUSION" puesto que todo virya, en cualquier lugar del 
mundo, se. topa tarde o temprano con este Signo cuando, .en su Es 
trategia de Retorno al Origen, entra en relacién carism&tica // 
con el Gral. Es loi«que ha ocurrido en tiempos histéricos con // 
pueblos que,-habitando en zonas:megalfticas, han acabado "descu 
briendo", por s{ mismos, y adoptando como blasén, .al' antiquisi- 
mo Signo de la swastika. | 


Vamos:a establecer ahora una distincién muy importante’.so-/ 
bre la procedencia de los "hiperbéreos" pues existen al menos. / 
tres tradiciones dignas de consideracién, pero contradictorias: 
entre si.’ Las mencionaremos por orden de antigtiedad y'aclararenos. 
a qué clase de "hiperbéreos" se refiere cada una, pero antes dit 
remos unas palabras sobre el término"hiperbéreo". | 

La acepcién-usuai es que "Hiperb6rea", tal ‘como ;aparece en 
Homero y otros poetas griegos, alude a wm: pafs "mas. all&". (hi-~/ 
per) de donde sopla el Viento del Norte (Boreas). Pero ésta es 
una etimologfa tardfa, de la &poca en que el naciente.raciona-/ 
lismo griego asociaba a cada "fuerza de la naturaleza"-un Dios. 
o Mito; asf sucedié con el Sol (Helios), la Iuna (Selene), Ve-/ 
nus, Saturno, el Mar (Poseid6n) etc., y, naturalmente, los Vien 
‘tos: el del Norte,! Boreas; el del-Sur, Noto; el del Este, Euro; 
y el del Oeste, Céfiro. Antes de estas reducciones mito1d icas 
"Boreas" significaba "soplo del Norte", como en BORETOS (flop = 
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LOS) con:un doble sentido. de "viento" y "espf{ritu", ,tal-como / 
sucede con: PNEUMA (TYEUV/A%) que.tiene las siguientes. acepcio-/ 
nes: soplo, VIENTO; aliento, respiracién;.vida, alma;::ESPIRITU, 
éngel, demonio, soplo divino, ESPIRITU SANTO, :etc..."Hiperbéreo" 
puede traducirse, entonces, en un sentido arcaico,.,como:*Espfiri 
tu que procede MAS ‘ALLA del Norte e Hiperbérea pasa: aiser :"el 4 
pais (o el origen, ‘procedencia) de los Espfritus.de MAS“ALLA // 
del Norte". Esta definicién, inspirada evidentemente..en::el re-/ 
cuerdo de'sangre, se ajusta bastante a las ensenanzas:de.la Sa~ 
bidurfa Hiperbérea la cual afirma que los Espfritus.cautivos // 
proceden de Hiperbérea, un "centro.racial" extraterrestre,:)pero 
también "extrauniversal" y quiz& antimaterial..Desdexallf{.los / 
Esp{ritus, hiperbéreos, cuya naturaleza es hostil-:al orden mate- 
rial del. Demiurgo, ‘ingresaron al Universo por una puerta césmi- 
ca conocida en los Misterios como "Puerta de Venus".: 2Porqué lo 
hicieron?: Es parte 'del Misterio, pero algunos han supuesto que 

venfan de'perder una guerra césmica en otros universos ‘inimagi- 
nables; sin embargo lo m&s sensato.es pensar que LA:CONDUCTA // 
GUERRERA DE-LOS ESPIRITUS HIPERBOREOS ES PRODUCTO -DE.SU .HOSTILI 
‘DAD ESENCIAL HACIA EL ORDEN MATERIAL. Lo concreto es.que si'=///7 
bien los hiperbéreos siempre han reivindicado a Hiperbérea-como 
su:Patria’del Espfritu y han conservado por ella un recuerdo im 
borrable, una vez cafdos en la encarnacién, por un Misterio de 

Amor, este recuerdo se ha tornado lo suficientemente borroso co 
mo para que solo convenga hablar de una "nostalgia por otro mun 
do". En el recuerdo contenido de la Minne sanguinea no ha de ha 
ber un recuerdo claro de Hiperbérea porque esta solo puede ser 

“vista" por el Espfritu puro o Vril; lo que sf{*hayen la sangre 

es el RECUERDO DEL ORIGEN, es decir, del sitio de procedencia / 
del Espiritu, y este recuerdo responde a una palabra magica, a 

la que no conviene manipulear demasiado para no aumentar su de- 
gradaci6n semantica, que se escribe; THULE. 

THULE ES EL NOMBRE DEL ORIGEN Y, POR LO TANTO,’ SU’ SIMBOLO / 
GRAFICO ES EL’ "SIGNO DEL ORIGEN",:- DEL QUE SE DERIVA'POR MUTILA- 
CION Y DEFORMACION LA RUNA SWASTIKA. 

Con estas aclaraciones podemos considerar los tres orfgenes 
tradicionales de los "hiperbéreos". 


. Primero - La m&s entigua tradicién, germano-nérdica, es-la 
que sitha’a Hiperb6rea en el extremo septentrién, en una zona: / 
poblada hoy dia por el hielo &rtico. Esta tradici6én no tiene.-// 
m&s fundamento que el recuerdo de sangre de Thule y ‘sus asocia~ 
ciones a diversos "motivos" tomados de los registros. akasicos, 
desde la Isla Valhalla hasta la Atlandie de Frisia. 

Sin embargo cuando el recuerdo es muy claro y.se refiere.a 
una isla habitada por gigantes que posefan un terrible poder es 
piritual llamado "Vril" y a unas bellfsimas mujeres magas capa- 
ces de dar un amor !que inmortalizaba al amado, de lo que se-es— 
t& hablando es de los Siddhas Hiperbér::os.y de la isla Valhalla, 
que alguna’ vez estuvo realmente en el Norte hace millones de a- 
nos. 
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Segundo - Otra tradicién, mucho m&s reciente, de.unos diez 

mil afios antes de Jesfis-Cristo, hace venir a los “hiperbéreos"// 
desde el poniente, es decir, del oeste occidental. .Es &sta una 

tradicién atlante grecomediterr&énea que no solo es patrimonio / 
de los griegos -estos son quienes mejor la expresaron en tiem-/ 
pos histéricos— sino de todos los pueblos remanentes o:vasallos 
de la hundida Atlantida: ligures, vascos, bereberes,'egipcios, 
cretenses,, etc. Aqui se alude especificamente a la migraci6n // 
cromagnén que avanz6é segin veremos m&s adelante,.siguiendo in-/ 
versamente. la Ruta del Kaly Yuga, o sea: desde el Océano Atl&an- 
tico, por Europa y Asia, hacia China y, por mar, hasta la Améri 
‘cca del Sur. Por supuesto que NO TODOS los cromagn6n llegaron // 
hasta el final de la Ruta. El trayecto sefialado demandé miles: / 
de aos, pues los maestros de la piedra iban readaptando las // 
psicoregiones, y diversos grupos, luego de permanecer durante / 
siglos en un ’sitio,!acabaron por formar muchos de los pueblos / 
*hist6éricos".de raza.blanca. Pero la migracién, su nfcleo cen+// 
tral, jam&fs se detuyo hasta que llegé a la "omega dela mano iz 
quierda";’ las pruebas de su paso la constituyen los rastros de 
mestizaciénes con "gigantes de raza blanca" que ‘se observa todo 
alo largo'’de la Ruta inversa, desde el Este de Europa, Rusia, 
China, Jap6n, islas:;del Pacifico; y Sud América, desde Colombia: 
hasta Tierra del Fuego. : 

Esta segunda Tradici6n, entonces, no alude a los Siddhas Hi 
perbéreos,: sino a los cromagn6n que eran, en sentido espiritual, 
auténticos “hiperbéreos". (1) 


Tercero - La filtima tradici6én co:siste en‘afirmar que los /— 
hiperb6éreos, primitivamente, procedieron dei Este, sin precisar 
con exactitud un lugar particular. .1al actitud varfa con los // 
distintos grupos &tnicos considerados pues, mientras algunos // 
pueblos germanos declaraban provenir del Chucaso y otros ‘de las 
llanuras de Ucrania,o de los Montes Urales, la tradici6n. blanca 
se suesle enlazar con la amarilla al marchar hacia el Este vincu 
14ndose claramente con los chemanes de Siberia y Mongolia, Por 
otra parte, en la India, los indoarios procedentes del Iran, es 
decir, del Oeste, admitieron siempre un origen "nérdico"; pero 
aquf{ se trata del Norte de la India, o sea: los Himalaya y, m&s 
all&, Mongolia. Esta Tradici6én también tiene su fondo'de verdad, 
como las otras dos,' pero en este caso el error radica ‘en identi 
ficar a toda la comunidad &tnica con ciertos "Dioses" o Héroes. 
Legendarios que en verdad procedfan del Este del Asia'‘o, mas // 
concretamente, de Mongolia. Por .supuesto que no nos estamos re- 
firiendo a los Maestros de Sabidurfa de Chang Shambal&,tan ca~/ 
ros al teosofismo occidental, sino a algunos Siddhas Hiperbére- 
OS que aprovechando:'el "centro de’ menor intensidad ‘del Kaly-Yu- 
ga" irrumpieron desde allf en la Historia de los pueblos para / 


(1) Sin embargo, desde el punto de vista de los linajes hiperbé 


reos actuales, es aquella migracién cromagn6én la que explica el 
origen de la raza blanca y su distribucién geogr&fica. 
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llevar adelante una Estrategia racial. De allf provenfa Odfin-/ 
Wotan y hacia allf{} regresaba, cada diecinueve afios,. el: hiperbd 
reo Apolo, quien dejé un rastro cultural de ese trénsito al o- 
riente en los s{mbolos de la osa, el sit ie, el polo, etc., que 
ostentaban muchos de-los pueblos que se nallaban :#en.su: camino" 

Es cierto, entonces, que hubo "hiperbéreos".procedentes // 
del lejano oriente,como afirma la tercera tradici6én apuntada, 
pero aquellos eran Siddhas Hiperbéreos (que luego'-se -incorpora- 
ron a las mitologfas como Dioses, Angeles o Héroes) y no pue-/ 
blos migratorios. 


B - Los cromagnén, maestros del arte litico, inician su despla 
zamiento estratégico DESDE EL ATLANTICO, siguiendo un sentido 
inverso al de la Ruta del Kaly Yuga. Comienzan en la Regién V 
(fig. 10), adonde aplican la casi totalidad de su ciencia mege 
lftica, y luego, lentamente, van dirigiéndose hacia las Regio- 
nes IV, III y Il. En cada Regién suceden tres cosas: un grupo 
DESAPARECE DE LA HISTORIA; otro grupo se asienta en la psicore 
gién, especialmente para practicar la Agricultura y la ganade- 
‘pla; y un tercer grupo, el grueso de la raza, se desplaza en / 
la manera indicada hacia las regiones del Sur. Mientras tiene 
lugar esta migraci6n, es decir, durante miles de afios, los Sid 
dhas HiperbSreos ENCARGADOS DE CONDUCIR LA ESTRATEGIA CROMAG-7 
NON se instalan en el "centro de menor intensidad', adonde a-// 
bren una ‘puerta hacia la Isla Valhalla, llamada por ellos Agar 
tha. Tal pueria, un téinel topolédgico NADI entre dimensiones 
del espacio, ORIENTADO HACIA ADENTRO DE LA TIERRA, es el ori-/ 
gen de la creencia de que Agartha, el pais de los Siddhas, es 
un "mundo subterraneo". Cabe destacar aqui un hecho que luego © 
cobrar& importancia, cuando revelemos el "Incref{ble Secreto de 
Heinrich Himmler",: LOS SIDDHAS HIPERBOREOS QUE CONDUJERON LA 
ESTRATEGIA CROMAGNON ERAN DE RAZA AMARILLA. ESta particulari-/ 
dad obedecfa a que dichos Siddhas fueron, hace cientos de mi-/ 
les de afios, quienes desarrollaron y ensenaron a los cromagnén 
la K&bala Acistica, en la Segunda Atl&ntida. 


C - Conectada con este tema hay que considerar a la Estrategia 
General del Wihrer pues, se puede asegurar, quien ignore'la e- 
xistencia de la Ruta del Kaly Yuga jem&s podr& comprender la o- 
fensiva hacia el Este que Alemania emprende durante la Segunda 
Guerra Mundial. Se han ensayado explicaciones polfticas -el // 
propésito de aniquilar el régimen comunista ruso- o geopoliti- 
cas ~la necesidad de conquistar "espacio vital" o lebesranm en 
el Este- pero el verdaiero objetivo estratégico solo era cono- 
cido por*muy pocas personas en el Tercer Reich: el Fuhrer, Ro- 
semberg, Rudolph Hess, Himmler, los iniciados de la$Zy algu-/ 
nas pocas personas mas; y este objetivo era el siguiente: mar-— 
char con un ejército luciférico, bajo el estandarte de la swas 
tika, por la Ruta ‘del Kaly Yuga EN SENTIDO INVERSO.-se dice 7 
"bajar por el Kaly Yuga"- hasta Sud América. Sin embargo-el é- 
xito de tal objetivo esotérico solo podria alcanzarse si se // 
llevaba‘a cabo una temeraria operacion "commando" consistente 
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en ocupar el centro de menor intensidad, en Mongolia, y "operar. 
lacpuerta de Agartha". Volveremos sobre este asunto para ‘expli- 
car porqué fall6é ese operativo pese a que se lo intent cumplir 
varias veces,,con mayor o' menor desesperaci6n. 


D - "Dentro de la Ruta del Kaly Yuga se encuentran distrib ifdos 
los principales chakras de la Tierra". Esta afirmacidén de la Sa 
bidurfa Hiperbérea no requerirfa un comentario a no ser por la 
pisibilidad de que induzca a error la declaraci6n que hicimos / 
en otra parte de la obra de que "Israel cumple la funcién de // 
chakra coraz6n o Anahata chakra de la Tierra". En efecto: ai-ob 
servar la figura 10 se aprecia claramente que el Estado de Isra 
el queda afuera de la Ruta lo ge parece contradecir la afirma- 
cién anterior. Pero no existir& uinguna posibilidad de error si 
aclaramos que el chakra Israel est& construfdo por la "raza ele 
gida" y no por el Estado de Israel. Por el contrario-la concen- 
tracién de miembros de la raza hebrea;en Palestina ES UN ACTO / 
OPUESTO A LOS PLANES DE LA SINARQUIA, cuesti6n que el Fihrer ‘co 
nocfa perfectamente y por eso trat6 de favorecer la emigracié6n 
y el asentamiento en "Eretz Israel" de los judfos -europeos.: Va- 
rias negociaciones eantabladas entre Alemania e Inglaterra para 
concretar esa migracién. (1) fueron frustadas por las intrigas 
de la masonerfa inglesa, organizacién sinarquica que, contraria 
mente ea la creencia comun, se oponfa a la erradicacién de los 7 
judfos europeos. El motivo es eminentemente esotérico: la fun-/ 
cién que, en laanatomfaplenetaria, cumplen los hebreos consis- 
te en producir un contacto COLECTIVO entre el "cuerpo emocional" 
de la Tierra y la conciencia del Demiurgo; Y ESTA FUNCION SOLO 
PUEDE SER EFECTIVA SI SE MANTIENE LA DIASPORA, ES DECIR, LA /// 
"DISPERSION" MUNDIAL DE LOS JUDIOS. En la figura 11 se ha repre 
sentado, mediante 4reas sombreadas, un cuadro actual de la dis- 
tribucién mundial de la raza hebrea ‘que demuestra, de manera e~ 
locuente, que EL OBJETIVO PRINCIPAL DE LA ESTRATEGIA JUDIA NO / 
GS SIONISTA SINO SINARQUICO. 
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; 7 la Estrate 
gia "O" ha impulsado dos "lineas de accién": una, netamente 7 
occidental, se inicia con la entrega de la Runa de Oro a los: 
Cataros de Montsegur para su custodia; y otra asi&tico-occi-/ 
dental, empieza cuando Gengis Khan recibe el Signo del Origen. 
Esta segunda linea, y en general toda la Estrategia A2,'se.// 
fundamentan en un principio de la Sabidurfa Hiperbérea refe-/ 
rente a la misién que les corresponde en la Historia-a‘los // 
pueblos mongoles. Debemos pues conocer este principio y tam-/ 
bién definir qué debe entenderse por "pueblos mongoles". Pero 
eso no es todo: ali conocer la misién de los mongoles‘nos pre- 
guntaremos por el verdadero significado del nombre. '"Kaly Yu-/ 
ga", con'el cual se denomina a la era actual, y tal interro-/ 
gante nos obligaré:a reflexionar-largamente sobre los concep- 
tos modernos de "Edad histérica" e "Historia" antes de arri-/ 
bar a unaidefinicién que exprese claramente el concepto hiper 
béreo del Kaly Yuga. a 

Estos y otros asuntos de similar importancia ser&an el-ob- 
jeto de la Introduccién. Al conclufr la misma se narrarén bre 
vemente los hechos que intervienen en la Estrategia Ae la. cu- 
al ser&, merced a io visto aqui, f&acilmente comprendida. 

1o.- Por "mongoles" debe entenderse no solamente a una co 
munidad racial de ceracter{sticas étnicas definidas sino. a a- 
quellos pueblos que, poseyendo tales caracterfsticas é&tnicas, 
han habitado desde'muy antigno el territorio de Mongolia, es 
decir, en ese Mar desecado entre los montes Altai, Khangai,./ 
Sayansk y’Tannu Ola y el desierto de Gobi al S.E. Con este // 
criterio seran considerados también "mongoles" aquellos gru-/ 
pos étnicds que hubiesen abandonado por emigraci6n su primiti | 
vo asentamiento en: Nongolia, por ejemplo los hunos, bilgaros, 
turcomanos, etc. (1) 


La necesidad de ligar a unos pueblos “amarillos", a menu- 
do némades, con un!determinado territorio para considerarlos, 
recién, como “mongoles" proviene de la particular importancia 


(1) Esta. aclaracién es necesaria porque de otro modo serian / 
considerados "“mongoles" todos los miembros de la raza amari-/. 
lla (chinos, japoneses, tibetanos, birmanos, siameses, mala-/ 
yos, polinesios, maorfes, turcos, turcomanos, balgaros, magia 
res, lapones, fineses, samoyedos, kirguinses, ostiacos, esqui_ 
males, etc.) y ese:no es nuestro criterio, segin se vera. 
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que la SabidurfaiHiperb6rea le asigna a una ampli i 

Asia central a la que vagamente se. suele perro eg may 
ongolia". En efecto: en Mongolia se encuentra e1:CENTRO DE 
MENOR INTENSIDAD DEL KALY YUGA, concepto que explicaremos m&s 
adelante, en el par&agrafo. Pero ahora podemos adelantar que / 
es en virtud de la calidad "geocronolégica" de Mongolia que / 
los pueblos provenientes de sus confines realizan,siempre mo- 
vimientos significativos para la Historia de la humanidad. El 
origen mongol, o :sea: el hecho de provenir de Mongolia, es.un 
signo fundamentel para comprender la Estrategia de los Si-// 
ddhas pues; i 

20.- LA MISION DE LOS MONGOLES. EN LA HISTORIA ES "EMPUJAR" A 
LOS LINAJES HIPERBOREOS DE RAZA BLANCA "HACIA EL KALY YUGA", 
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A la luz de io visto hasta aqui debe ser claro ya, que;;e- 
fectivamente, eS posible "avanzar hacia el Kaly Yuga", recorri- 
endo las distintas Regiones de la Ruta. Y eso es lo que ha. ocu- 
rrido -un avance hacia el Kaly Yuga- a muchos pueblos de: linaje 
hiperb6reo cada vez que una invasién turania los obligé a aban~ 
donar las tierras del Este. Aunque tal “empuje" hacia el Oeste 
se ha repetido en incontables oportunidadss desde la m&s’ remota 
Antigtiedad, recordemos solamente, a modo de ejemplo, algunos de 
los hechos protagonizados por razas turanias en la actual era / 
cristiana, com; robando asi que siempre el desplazamiento sigue 
la Ruta del Katy. Yuga: en el siglo IV, la irrupci6én de los hu-/ 
nos en Europa produce la invasi6én de los germanos al:Imperio Rc 


(1) Antes de 1939. 
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AX RAZA HEBREA: PRINCIPALES AREAS DE DISTRIBUCION (1980) 
: : fig. 11 | 


mano; en el siglo IX, los magiares, procedentes de.los Montes 
Ureales, invaden la Transilvania "“empujando” hacia el Oeste a 
las tribus germanas y esl ivas que habitaban esa regi6én; en el 
siglo XIII, un Imperio Mc.igol al mando de Gengis Khan ataca / 
Armenia, Rusia, Polonia, Hungrfia, Silesia, etc.; desde el si- 
glo XIV, una gran expansi6én turca comienza a presionar sobre 
Occidente, acaba con el Imperio Romano de Oriente en el siglo 
XV y, en el siglo XVII llega a ocupar Viena; etc.; etc... 
Si la Historia es elocuente con respecto a la. afirmacién 
del inciso 2, en cambio no resulta evidente -y trataremos de’ 
aclararlo— qué objetivo persiguen tales invasiones ‘de las ra— 
zas turanias DADO QUE LAS MISMAS SIEMPRE'HAN SIDO PROVOCADAS :° 
POR LOS SIDDHAS 'HIPERBOREOS. El objetivo estraté&gico -que, na: 
turalmente, también estaba contemplado en la Estrategia Gene- 
ral del Wihrer~-‘era el siguiente: poner fin al Kaly Yuga. Pa- 
ra ello: los linajes hiperbéreos de raza blanca deben inter-/ 
narse en la Ruta del Kaly Yuga hasta alcanzar la m&xima oscu- 
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ridad y luego, desde allf, habr&n de transitar le Ruta en senti- 
do inverso, hacia el Este, al mando de un Gran Jefe que plantee 
la Guerra Total a las Potencias Infernales y ‘consiga para la ra 
za, en el fragor del combate, la mutaci6én definitiva, el cambio 
magico’ que transforma al animal—-hombre en héroe semidivino y al 
héroe en Siddha inmortal. 

“Este objetivo ha sido propuesto por los Siddhas Hiperb6éreos 
desde hace miles de anos, pero solo recientemente, gracias a la 
Corologia Esotérica de: la 4 y a su descubrimiento de wia.Ruta.: 
del Kaly Yuga, se han podido comprender las razones ocultas que 
lo sustentaban. Y por eso, bas&ndonos en la Sabidurfa Hiperb6re 
a que es madre de:las ciencias de la SG, pedemos afirmar que 7 
la Estrategia General del Fihrer coatempla UN ULTIMO ATAQUE A / 
OCCIDENTE POR: PARTE DE LAS RAZAS TURANIAS, ANTES DE ALCANZAR EL 
FIN DEL KALY YUGA. 

Esa vez ser& el Siddha Anael oauien, al frente de enormes e- 
jércitos mongoles, enarbolando nuevamente un estandarte.con un 
signo polar, avanzar&é irresistiblemente por.la Ruta del Kaly Yu 
gae Pero los hombrecitos judaizados, hundidos en las tinieblas 
de la confusién sangufnea, NO VERAN EL SIGNO NI COMPRENDERAN ,// 
QUE EL FIN HA LLEGADO. Creer&n. hasta filtimo momento que asisten 
al advenimiento de la Sinarquia y se alegrar&én por ello insensa 
tamente. Solo reaccionar&n cuando, increiblemente,*DESDE BERLIN, 
VEAN SURGIR UN EJERCITO DE HOMBRES INMORTALES QUE VISTEN EL UNI 
FORME DE LA9% ETERNA.; Pero entonces ser& tarde pues ellos se / 
desplegar&n en todas direcciones, posefdos de un furor’ berser-/ 
kir.... Y SOLO RESPETARAN LA SENAL DE LA SANGRE PURA. 


i ‘ 
F - Una Estrategia de los Siddhas consiste, entonces, en "empu- 
jar" a los linajes hiperbéreos de raza blanca."hacia el Kaly Yu 
ga" empleando’ para ello a las razas turanias, provenientes del 
centro de menor intensidad, como "masa t&ctica". Para impedir 
tal objetivo'jla Sinarqufa ha procurado en todo momento “aléjar 
el horizonte" del Kaly Yuga profundizando la exploracién de las 
Regiones de’ la Ruta. Y con tal motivo uno de sus agentes infer- 
nales, un judfo conocido como Cristébal Colén, prolonga en el: / 
siglo XV el trfnsito europeo hacia la Regién VI de la Ruta; ver 
fig. 10. ‘i 

Este es’ el objetivo secreto del "descubrimiento" de Améri-/ 
ca", que mencionamos al exponer el Proyecto Thule del Dr. John © 
Dee, pero al que resultaba imposible explicar entonces sin re- 
currir a los elementos de la Corologfa Esotérica, tales como-‘el 
concepto geogrénico del Kaly Yuga'o la Corograffa de la figura 
10. 

La Sinarquia ha tratado as{ de lograr que la Estrategia de 
los Siddhas -"marchar hacia el Oeste para luego regresar,.a San 
gre y fuego, hacia el Este"- se vea dificultada por la-barrera. 
de agua, que el Océano: Atl&ntico opone entre las Regiones V y VI. 
En este sentido. el "descubrimiento" de Colén ha tenido éxito. // 

pero el mismo es relativo pues Inglaterra e Irlanda, portmoti- 
vos que no discutiremos aqui, responden a las caracter sticas / 
corolégicas de una auténtica Regién VI, cualidad que ha permiti 


ry 
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do a lfderes como Napole6én o el Mihrer planificar estrategias / 
que excluyen a América como objetivo bélico). 


G - En la figura 9 se ha trazudo un triangulo tricontinental, / 
cuyos vértices asientan: en Pekin (Asia), en Argel (Africa) y / 
Buenos Aires (América), y al cual, tomando en consideracién la 
inicial de-los continentes, se lo denomina: "de las tres A", 

Ya hablamos, en la Segunda Disertaci6én, de la Orden Anael / 
de Sud América, fundada por los Siddhas Hiperbéreos luego de la 
cat&strofe de la Segunda Guerra Mundial. Segan las directivas / 
dadas a la Orden en (1946 los Siddhas promoverfan en‘el mundo :-// 
tres focos de conflicto FUERA DEL CONTROL DE LA SINARQUIA.: Es-/ 
tos focos no estarfan situados sobre la Ruta del Kaly Yuga, a-~/ 
donde se ejecutarfa la parodia de un "enfrentamiento” Este—-Oes— 
te para favorecer los planes de Gobierno Mundial de la Sinarqui 
a, sino afuera de la misma, y por eso los pueblos involucrados 
en el conflicto serfan llamado "del Tercer Mundo" o° "sosienedo- 
res de una Tercera Posicién". Los tres focos,. que en la Orden 4 
nael se denominaban '"vértices de liberaci6én", se hicieron: efec— 
tivos luego de pocos afios: el de Pekfn en 1949, tras la revolu- 
cién de Mao Tse Tung; el de Buenos Aires en 1946, luego del tri 
unfo electoral del Presidente Juan Domingo Perén; y el de Argel 
en 1962, por la independencia de Francia.. ¥ 

Para cumplir con los objetivos propuestos estos "“vértices / 
de liberacién" deberfan organizarse en base a un principio na~/ 
cionalsocialista o fascista, es decir, con’ una politica’ que’ fa~ 
vorezca la’ justicia' social “hacia adentro" y defienda los: inte- 
reses nacionales "hacia afuera" de las fronteras. Pero lo prin- 
cipal serfa que, a partir de los vértices de liberacién, se ex- 
tenderfa el conflicto a otros focos de similar composicién so~/ 
cial. Se buscaba tal efecto no para favorecer “la revolucién!,/ 
ya oa tales movimientos de liberacién nacionalsocialistas o6é- 
rarfan afuera de las Internacionales socialistas, comunistas o 
trotzkistas, sino para balcanizar las &reas de conflicto con mi 
rfiadas de pafses "independientes" o "liberados" que tornasen i- 
noperante, con sus votos contradictorios, a la& Naciones Unides 
u otro organismo sin&rquico semejante. 

La Revolucién China consiguif este objetivo en el Asia, pes 
ro su papel m&as importante ERA EVITAR UNA INVASION RUSA AL CEN- 
TRO DE MENOR INTENSIDAD, le cual podria producirse desde la mis 
ma URSS o desde el Sudeste Asiftico. La Directiva de Anael de 7 
1946 decla: "China:y Africa constituyen el cuerpo de un Nuevo J 
Orden Mundial que surgirf& del cads de Occidente, pero sin las / 
preuuras del K ily Yuga" y luego: "Hispanoamérica seré;la cabeza 
de esa nueva civilizacién, en ello est& empefiada la Voluntad de 
los Siddhas". 

China y Africa:cumplieron su parte del plan de los Siddhas 
en las décadas del SO y SO; équé ocurrié entonces con Hispanoa- 
mérica? Aqui el proyecto no era nuevo pues ya en el siglo XIX / 
Sim6n Bolivar habfa comprendido que sin una Sud América unida / 
en pos de objetivos nacionalistas y patrivticos serfa imposible 
resistir la presién de las grandes potencias imperiales,.y sin 
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esa unién cualquier posibilidad de independencia polftica, eco- 
némica o cultural serfa pura utopfa. La Directiva de Anael para 
Hispanoamérica se apoyaba en consideraciones semejantes y por e 
so, a partir de 1951, poderosas fuerzas espirituales convergen — 
sobre tres importantes personajes que eran piezas fundamentales 
de la Estrategia Hiperbérea: nos referimos al presidente chile- 
no Carlos Ibanez, al presidente brasilefno Getulio Vargas y al / 
presidente argentino Juan Domingo Perén. Estos tres mandatarios’ 
intentaron, entre 1951 y 1954, llevar adelante un plan geopolf- 
tico denominado "ABC" (Argentina - Brasil - Chile), elaborado / 
por la Orden Anael de Brasil, el cual consistfa, simplemente, / 
en formar con los tres pafses un eje -la "L" inclinada"- que // 
permitiese resistir la presién del imperialismo anglonorteameri 
cano. El eje ABC contemplaba la integracién polftica, econémica 
y social de los tres' paises quienes consolidarfan ast el tercer 
"Vértice de Liberacién". 

Naturalmente, ese plan fracas6 luego de que una siniestra./ 
conspiracién llevarfa a Getulio Vargas al suicidio en 1954 y de 
que otra no:menos siniestra contrarevolucién sin&rquica derroca 
ra al presidente Juan Domingo Perén en 1955. 


&Cu&les: son las alternativas actuales de la Estrategia de / 
- los Siddhas para el Tercer Mundo? Podrfamos decir, corologica-/ 

mente, que el Trifngulo de las tres A "ha rotado" y que sus vér 
tices apuntan ahora a otros centros espirituales: el Vértice de 
Pekin se ha trasladado al “centro de menor intensidad del Kaly 
‘Yuga", en Mongolia; el Vértice de Argel est& ahora en Tripoli / 
de Libia; y el Vértice de Buenos Aires, aunque ello ain no re~/ 
sulta completamente claro porqué, se ha trasladado a Sentiago / 
de Chile. Desde este ‘filtimo pafs surgir&, entonces, la cabeza / 
de una nueva civilizaci6n hiperbérea de alcance tricontinental, 
aunque, para ello deber4, primero, levantarse por sobre las na- 
ciones de Hispanoamérica y convocarlas en torno de un proyecto 
conjunto de liberaci6n. 


967 


BERSERKER 


BOOKS 


